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Зримый звук 
Мир МУЗЫКИ - это калейдо­
скоп звуков. Флейта звучит 
совсем иначе, чем гонг, 

и, чтобы отличить гонг 
от флейты , не обязательно 

видеть эти инструменты. Мы сразу слы­
шим: вот звучит флейта, а вот - гонг. 
Почему так происходит? Во время иг-
ры инструмент или какая-то его часть 

незаметно , но очень быстро вибрирует, 
вызывая колебания воздуха. Справа 
приведены графики, показывающие, 
как меняется давление воздуха при 

распространении звуковой волны, 
исходящей от камертона и некоторых 
музыкальных инструментов. Громкость 
звука зависит от амплитуды волны, 

а высота определяется ее длиной 

(или частотой), т.е. расстоянием между 
соседними пиками. Когда мы слушаем 
музыку, наши барабанные перепонки 
колеблются вслед за колебаниями 
воздуха, исходящими от инструмента, 

а наш мозг преобразует 
их в различимые звуки. 

Средневековые музыканты 
на паперти собора 

(иллюстрация из старинного 
фламандского молитвенника) 
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НАЛОЖЕНИЕ ВОЛН 

КАМЕРТОН 

очень чистый звук, 

поэтому по нему 

настраивают музы­

кальные инструмен-

ты. Зубцы камертона 

колеблются равномерно 

и создают звуковую волну 

очень простой формы . 

Чем меньше расстоя-

ние между соседними 

пиками , тем выше звук. 

СКРИПКА 

Звуковую волну 
скрипки можно 

представить 

в виде зуб­

чатого 

графика, 

чание инструмента. 

Здесь высота звучания 

скрипки та же, что и у ка­

мертона (вверху), - расстояния 

между пиками волн на обоих 

рисунках одинаковые, 

т. е . скрипка настроена по 

камертону и у них частота 

колебаний одинакова. 

ФЛЕЙТА 
А вот изображение 

волны, соответствующей 

звуку флейты. Это уже 

не зубцы, а плавные 

изгибы - ведь 

у флейты звук не 
столь яркий и насы­

щенный, как у скрип-

ки. Но расстояния между 

пиками волны здесь те же, 

что у камертона и скрипки , 

значит, частота колебаний 

во всех трех случаях 

одинакова. 

ГОНГ И ТАРЕЛКА 

Когда музыкант 

ударяет по гонгу 

или тарелке, 

они производят 

беспорядочные 

колебательные 

Когда музыканты играют одновременно на разных 

инструментах, одни звуковые волны накладывают­

ся на другие. Наш слух все это улавливает: бара­
банные перепонки совершают очень сложные 

колебательные движения , но мозг «умудряется » 

отделить звучание одного инструмента от другого. 



...... "•11111;~-- Пик соответствует 
наиболъшему давлению воздуха 

Ныне принята настройка 
камертона с частотой 440 Гц, 

---- т. е. 440 колебаний в секунду 

Низшая тичка 
соответствует наиболъшему 

"11111 ... 11111~:_ ___ разрежению воздуха 

Пик волны 

. Низшая тичка волны 

Неупарядиченная звуковая 
волна изображена в виде 
нерегулярного графика 
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-- Пик волны 



Воздушные 
коридоры 

ДУХОВЬIЕ ИНСТРУМЕНТЫ, способные в руках мастера 
издавать поразительно разнообразные звуки , традици-
онно делятся на деревянные духовые и медные 

духовые. Правда, теперь это деление не всегда соответ­
ствует материалу, из которого изготовлен инструмент. 

Любой духовой музыкальный инструмент представляет 
собой полую трубку (ствол), снабженную мундштуком. 
Когда музыкант играет, воздух внутри ствола - так 
называемый воздушный столб - колеблется . От длины 
воздушного ствола зависит частота колебаний, а значит, 
и высота звука. Чем короче столб воздуха, тем выше 
звук. Звук трубы повышается, когда трубач вдувает 
воздух с большей интенсивностью. 

Длинный столб колеблющегося 
воздуха дает низкий звук 

Длинная свирель: все отверстия 

закрыты, воздушный столб 

колеблется по всей длине ствола 

Длинная свирель: 

три отверстия закрыты 

(воздушный столб колеблется 

по 2/ 3 длины ствола) 

Короткая свирель с закрытыми 
отверстиями (воздушный столб 

колеблется по всей длине ствола) 

Пик колебаний воздуха 

Пик колебаний возi!уха 

8 

Короткий столб колеблющегося 
воздуха дает высокий звук 

Короткий 
столб воздуха 

Короткая свирелъ дает звук 
той же въ~соты, 11,то и длинная 
с тремя закръ~тъtми отверстШl.Ми 

Нет колебаний 



Мундштуки 
·Мундштуки у духовых музыкальных инструментов бывают самыми разными. 
В свирелях и флейтах это просто отверстия. У других деревянных духовых 
инструментов мундштуки снабжены специальными тростями (с. 12-13). 
Любой медный духовой инструмент оснащен металлическим мундштуком. 

Одинарные трости 

Мундштуки медных духовых инструментов 

Закръ~тъtе 
отверстия 

Труба Тромбон Корнет 

Воздух перестает колебатъся у 
первого открытого отверстия -
здесъ образуется высокий звук 

Двойные трости 

Валторна Басовый Кларнет Гобой Фагот 
саксофон 

Пик колебаний воздуха 

Палъцевые 

отверстия 

Пик колебаний воздуха 

ВОЗДУШНЫЙ СТОЛБ 
Колебания воздуха достигают пика у концов ствола; 

по мере приближения к центру они ослабевают и сходят 

на нет. Чтобы повысить звук, достаточно открыть отверстие 
в корпусе инструмента, укоротив тем самым колеблющийся 

воздушный столб. А можно просто взять инструмент покороче. 

Во многих медных духовых инструментах имеются вентили; 

при нажатых вентилях столб воздуха становится длиннее -
так можно получить более низкие звуки. А в деревянной 

свирели достаточно закрыть пальцевое отверстие. 
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Свирели и флейты 

в ПРОНИКНОВЕННОМ ЗВУЧАНИИ флейт 
и свирелей есть что-то завораживающее. 

Не случайно с незапамятных времен 
им приписывают магическую силу. 

Достаточно 

вспомнить оперу Моцарта «Волшеб- Вые.мка 
ная флейта» или легенду о том, как 
Ряженый Дудочник из Хамельна 
(город на северо-западе Германии) иг­
рой на своем нехитром инструменте 

в буквальном смысле слова околдовал 
детвору. Свирель и флейта обладают 
нежным голосом с характерным 

свистящим призвуком. 

Отверстия­
.мундштуки 

ДРЕВНИЕ СВИСТКИ 

Свистки, найденные 

во Франции, бьuш 

сделаны из фаланги 

оленя за 40 тыс. лет 
до н.э. Скорее всего, 

ими просто пода­

вали сигналы. 

МУЗЫКА С ГРЯДКИ 

А этот суданский 

свисток изготовлен 

из тыквы. Воздух 

вдувается в выемку. 

Прикрывая пальцевые 

отверстия, меняют 

высоту звука. 

бог лесов и полей, 

покровитель пастухов 

у древних греков. Когда ним-

фа, в которую он был влюблен, пре-

вратилась в тростник, он сделал 

свирель из тростинок разной 

длины. В игре на этом инструмен­

те Пан находил утешение. В наши 

дни похожие инструменты можно 

встретить в Южной Америке. 

ЯПОНСКАЯ ФЛЕЙТА 
У японской флейты сякухати 

скошен край, и играть на ней 

гораздо удобнее, чем на флейте 

Пана. В прошлом это был 

инструмент странствующих 

буддийских монахов. 
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КАМЕННЫЕ 

ИЗВАЯНИЯ 

Корпус продольной 
флейты канадских 

островитян - индей­

цев племени хайда -
украшен рельефным 

изображением двух 

лягушек и орла. Инст­

румент изготовлен 

в XIX в. из стеатита, 
разновидности талька 

(другое название 
минерала - жировик). 

Резное деревянное 
украшение в фар.мв 
головы дракопа 

РЫБА-СВИСТУЛЬКА 

Эта керамическая 

рыбка совсем не похо-
жа на общеизвестную 

продольную флейту 

(блок-флейту), 

но звуки из нее 

извлекаются 

примерно таким 

же образом. Сбоку 
расположен мундштук 

в виде отверстия. 

ДВОЙНАЯ 
ПРОДОЛЬНАЯ ФЛЕЙТА 
Перед нами инструмент 

из Югославии , искусно 

вырезанный из дерева 

(ок. 1900 г.). Такие двой­
ные дудки делали там 

с XIII в. Дуть можно 
·в любую из двух трубок. 
Разнообразные свирели 

(дудки, свистульки, фла­
жолеты) широко рас­

пространены во многих 

странах и поныне. Ствол 
духовых инструментов 

этой группы постепенно 

сужается от мундштука 

к нижней оконечности. 

Два ряда 
палъцевых 

отверстий 

При игре на левой 
трубке работает 
левая рука, при игре 

на правой - правая 

Мундштук 



Поперечные флейты 
Любую дудочку, имеющую мундштук и пальцевые отверстия, можно назвать 

флейтой. Но те флейты, в которые воздух вдувается не вдоль, а поперек ствола, 

составляют отдельную группу; их общее название - поперечные флейты. 

Мундштук 

Родина этого бамбукового инструмента - Гайана 
(Южная Америка). Воздух вдувается в него так 

же, как при игре на любой другой поперечной 

флейте. Но особенность этой флейты - широ­

кая прорезь в корпусе . Прикрывая прорезь 

рукой, музыкант меняет высоту звука. 

НОСОВАЯ ФЛЕЙТА 
Носовые флейть1 широко распространены на 
островах Тихого океана. Показанная здесь бамбу­

ковая флейта с тремя пальцевыми отверстиями -
с о. Фиджи . Мундштуки расположены по краям 

инструмента. Музыкант вдувает воздух одной 

ноздрей, а друтую закрывает рукой. 

ВЫСОКИЕ ЗВУКИ 

Флейта-пикколо (малая поперечная флейта) , 

изобретенная в конце XVIII в. , позволяет извлекать 
очень высокие звуки. Поначалу она изготавливалась 

из дерева и имела один-единственный клапан -
такой инструмент и представлен на снимке (1800 г.). 

Клапан для 
болъшого палъца 

В XIX в. концертная поперечная флейта окон­
чательно победила в состязании с продольной 

флейтой. Современная концертная (оркестровая) 

флейта изготавливается не из дерева, как когда­

то, а из металла и имеет гораздо более сложную 

систему клапанов. У этого инструмента более 

яркий звук, да и играть на нем легче. 

ФЛЕЙТА-ДРАКОН 
Перед нами лун-ти - изящная поперечная 

флейта из Китая, сделанная из бамбука. 

У нее религиозно-обрядовое предназна­

чение. Мундштук прикрыт тонким лис­

точком бумаги, что придает звучанию 
пронзительно-жужжащий оттенок. 
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Ширтсая 
прарезъ 

СИСТЕМА БЁМА 

Мундштук 

Немецкий мастер Теобальд 
Бём (1794-1881) усовершенст­
вовал флейту. В его конструкции 

все пальцевые отверстия при­

крываются металли­

ческими подушечка­

ми. На такой флей­

те легче играть, 

а главное - она го­
раздо лучше звучит, 

чем ее предшест­

венницы. 

Подушечки, 
прикръ~вае.мые 

палъцами 

клапанов 

Карпус искусно 
расписан и 

птсръ~т лаком 

В некоторые свирели 

и флейты воздух мож­

но вдувать не только 

ртом , НО и НОСОМ 

Деревянная 

флейта 

(ок. 1830 г.) 

Современная 

концертная 

флейта 



Поющий тростник Трость 

кларнета 

СдЕЛАТЬ ПРОСТЕЙШИЙ музыкальный инструмент из полой трос­
тинки несложно - надо ее укоротить, расплющить один 

конец и проделать несколько отверстий. Такую при­
митивную дудку можно считать родоначальницей 
всех тростевых, или язычковых, инструментов, 

С помощъю так 
называе.мого 

б1JЧонка 

подстраивают 
инструмент 

На фрагменте 

картины XVII в., 
изображающей 

праздничную процес­

сию в Испании, двое 

играют на больших 

свирелях, один -

источником звука в которых является 

вибрирующая тростниковая пластинка 
(специалисты называют ее «бьющим 
язычком» ). Голоса тростниковых 
инструментов очень разнообразны 

Верхнее колено 
(верхня.я частъ 
ствола) с клапанами 
для левой руки 

на тромбоне 

по окраске: у кларнета звук на­

сыщенный и вместе с тем 

прозрачный, у гобоя -
жалобный и чуть 
гнусавый, у фагота -
резковатый. 

Клапаны для правого мизинца 

Одинарные трости 
с клапанами 

для правой руки 

левого мизинца 

Клапан для 
болъшого 
палъца 

Спомощъю 
держателя 
инструмент 

подвешивают к 
пулъту (пюпитру) 

На кларнетах и саксофонах (с. 14) 
мундштук снабжен зажимом, 

служащим креплением 

для одинарной трости. 

Во время игры 

трость (язычок) 
вибрирует. колъцо 

(уплотнителъ) 

Колечко 
для шнурка, 
надеваемого 

Кларнет появился в нача­

ле XVIII в. На протяжении 
последующих десятилетий его 

конструкция постоянно со­

вершенствовалась. Поначалу 
кларнет имел довольно неук-

Самый распростра­
ненный инструмент 

из семейства клар­

нетов - сопрановый. 

Инструмент, который 

показан здесь, 

изготовлен из 

африканского 

черного дерева. 

Раструб кларнета 
расширяется 

толъкоу 

оконечности 

Д ополнителъный 
клапан для 
расширения 

диапазона 

Кларнеты с НИЗКИМ 

звучанием, такие, как, 

например, этот альтовый 

кларнет, имеют 

изогнутый раструб 

Клапаны для 

люжую систему клапанов, но 

в XIX в. она была заменена 
системой Бёма (с. 11). Назва-

нием инструмент обязан 

сходству самых высоких сво­

их звуков со звуками старин­

ной трубы кларино. Кларнет 

с его пронзительным и в то 

же время нежным тембром 

на:шел широкое применение 

в симфонической музыке. 

Для традиционного джаза 

и некоторых типов народ-

!JОЙ музыки характерна 

иная , более динамичная, 

даже, можно сказать, 

неистовая , манера игры 

на этом инструменте. 

Из металлического 

раструба звуковая 
волна вырывается 

наружу 
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Клапаны для болъшого 
палъца правой руки 
(палъцевые отверстия -
с другой староны) 

Грушевидный раструб ____ --4 
придает звукам английского 
рожка специфический 
бархатистый оттенок 



Двойные 
трости 

Фагот вешают 

на шею на шнурке 

Благодаря двойной трости (двойной 
тростниковой пластинке) и кониче­

ской форме ствола гобой, английский 

рожок и фагот обладают глуховатым 

«сверлящим» звуком . 

• с 

i 
ГЛУБОКИЙ ВДОХ 

Для удобства игры двойная 

тростъ насаживается на 

изогнутую трубку, по форме 

У двойной трости очень тонкая 

щель, поэтому воздушный по­

ток проходит в ствол очень 

тонкой струей . Это дает 

возможность играть 

ХРИПУН, 

УДАВЛЕННИК." 

Так отозвался о звучании 

фагота А.С. Грибоедов. 

Это инструмент главным 

образом оркестровый. 
длинные фра­

зы на одном 

дыхании. 

У анг.лийС1Сого рожка 
система клапанов 

Его корпус представляет собой 
сложенный· вдвое ствол общей 

дЛиной 2,7 м. В отличие от других 
деревянных духовых инструментов 

фагот до сих пор сохранил 

громоздкую систему клапанов, 

не подвергавшуюся каким бы 
то ни было усовершенствованиям. 

Клапанъt для болъшого 
палъ-ца левой руки 

(палъ'Цевые отверстия -
с другой стороиы) 

ПЕЧАЛЬНАЯ ТАЙНА 
Английский рожок -

. это большего размера 
- альтовый гобой. У него 

мягкий, бархатистый, ме­

ланхоличный тон, слегка 

--' напоминающий отдаленные 

, уки охотничьего рога. 

Когда-то рожок был изо­

гнуг подобно pory, но в XIX в. 
он «выпрямился». В назва­

нии этого инструмента есть 

нечто загадочное - никто 

толком не знает, почему он 

называется английским. 

Нижний клапан 
(у аиг.лийС1Сого 

рожка его нет) 

ВЫСОКИЙ ЛЕС 
Гобой произошел 

Музыкант, 

играющий на 

простенькой дудочки 

с двойной тростью, кото­

рая издавна применяется 

в фольклорной музыке мно­

гих народов. Название гобоя 

происходит от французского 

слова hautbois, буквально 
означающего «высокий лес» . 
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У болъшинства 
не.мецких фаготов 
раструб украшен 
КОЛЪ'ЦОМ U3 

слоновой кости 

КАК ДЕЛАЮТ 

ДВОЙНУЮ ТРОСТЬ 
(1) Тростниковую 
пластинку подре­

зают и складыва­

ют вдвое. (2) Кон­

цы соединяют друг 

с другом и вклады­

вают в прикрытую 

пробкой трубку; 

на сгибе пластин­

ку сплющивают. 

(3) Остается за-

чистить верхнюю 

Трубка часть трости. 
с пробкой 

~....::_ __ Двойная тростъ 

КОЛДОВСКИЕ ЗВУКИ 

Тиктири- музыкальный 

инструмент заклинателя 

змей. Этот примитивный 
двойной кларнет сделан 

из двух тростниковых 

трубочек, вставленных 

в небольшую тыкву. 

насажена на короткий 
изогнутый эс 

Эс не только соеди-

няет трость со стволом 

английского рожка, но 

и позволяет музыканту 

держать инструмент 

под удобным для 

в его верхнюю 

оконечностъ 



Саксофон Мундштук 
с винто.м для 
зажи.ма трости 

ИзоБРЕТАТЕЛИ музыкальных инструментов редко дают Шейка 

имена своим детищам. Но есть исключения. Таковы, напри­

мер, инструменты, названия которых происходят от фамилий 
их создателей: геккельфон (баритоновый гобой), сузафон (с. 25), 
саксофон. Последний заслуживает особого внимания. В 1846 г. 
бельгиец Адольф Сакс соединил мундштук кларнета с системой 
клапанов гобоя. Мастер при­
дал стволу коническую форму, 
а в качестве материала для ин­

струмента избрал латунь. Так 
появился саксофон. Он пред­
назначался для военных духо­

вых оркестров, но особенно 
широкое распространение 

инструмент получил в по­

пулярной музыке и джазе. 

МОЩНОЕ ЗВУЧАНИЕ 

Тенор-саксофон , отличаю­

щийся особой мощью зву­

чания , - пожалуй, самый по­

пулярный из саксофонов. Сакс 
сконструировал саксофоны 1 4-ти 

размеров, но лишь 4 разновидно­
сти укоренились в музыкальной 

практике : сопрано, альт, тенор 

и баритон. Вместе они 

составляют квартет, 

сопоставимый 

со струнным 

квартетом. 

Держателъ 
для болъшого 
палъца правой 

руки 

Колечко для -
шнурка 
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БИГ-БЭНД КАУНТА БЕЙ СИ, 1958 г. 
Джазовые оркестры (биг-бэнды) 

имеют в своем составе 5 саксофо­
нов, образующих единую 

группу: 2 альтовых инст-
- румента, 2 тенор-
- - саксофона и один 

баритоновый 

саксофон. 

ДЕТАЛИ САКСОФОНА 

Показанный здесь 
теноровый саксофон 

разобран для обновления 
блестящего ЗОЛОТИСТОГО 

покрытия. Хорошо видна 

коническая полость ствола, 

которой инструмент обязан 

своим насыщенным звучанием. 

Раструб 

Предохранителъ __ "'=,--: 
клапана 

Клапан для 
болъшого палы;,а 

левой руки 



ПРЕЗЕНТАЦИЯ 

Помимо саксофона, Адольф Сакс 

изобрел саксгорн, впоследствии 

нашедший широкое применение 

в духовых оркестрах (с. 24). Оба 
инструмента были представлены 

публике в 1864 г. (справа). 

Нижиий 

октавиъ~й 

Мастер хотел показать, 

какой мощи способно 
достигать звучание 

язычковых духовых 

инструментов. 

с помощью 

октавного 

рычага оперируют 

обоими октавными 

клапанами 

Металли'Ческая 

пластинка 

отражает звук 

Три клапана 

для ладони 

правой руки 

Три клапана 

для трех пальцев 

правой руки 

Подушечка сиабжена 
слоистой (пробково­
фетровой) обшивкой 

Чашечка 

Клапаны 

для левой 

руки 

прижимаемые 

ладонью левой 

руки 

Подушечки клапанов об­
шиваются пробко­

вым материалом 

и войлоком 

(фетром) 

Этими клапанами 

управляет мизинец 

левой руки, скользящий 

по валикам 

СОПРАНО 

Одним из первых 

. джазовых музыкантов, 

~и~апанов 

покоривших слушателей 

пронзительными звука­

ми сопрано-саксофона, 
был Сидней Беше (сни­

мок сделан ок. 1957 г.) . .-8111111 
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БОГАТЫЙ ВЫБОР 
Самый маленький инстру­

мент семейства саксофонов -
сопрано. Все саксофоны 
имеют одинаковую систему 

клапанов,поэтомусаксо­

фонисту легко сменить 

одну разновидность 

инструмента на другую. 



Звук в мешке 

О ДНА из основных трудностей для музыканта-духовика -
умение правильно брать дыхание, ведь в этот момент звук пре­
рывается. Очень немногие достигают такого мастерства, что 
могут втягивать воздух носом и одновременно выдувать через 

рот. Но если взять мешок, прикрепить к нему изнутри язы­
чок, а снаружи - трубку и дуть через трубку в ме­
шок, одновременно сжимая его подмышкой, 

Шотландский 

волынщик 

ХIХв. 

он зазвучит. Мы получим простейшую 
волынку. Этот нехитрый инструмент 
издает довольно резкие звуки. Подоб­
ным образом колеблются язычки 
в аккордеоне и во всех ручных 

гармониках, но в них в отли­

чие от волынки нет трубки. 

Бурдои («гудел.ка>> ) 

КОЗЛИНАЯ ГОЛОВА 

Эту искусно декорирован­

ную волынку изготовил 

венгерский кустарь­

ремесленник в нача­

ле ХХ в. Инструмен­

том удобно пользо­

ваться: мехи у волынщика 

всегда под рукой, вернее - под 

кой. В зигзагообразной бурдонной 

В бурдоиную трубку, 
закаи-чивающуюся 

раструболt, вложен, 
одии-едииствепиъ~й 
бьющий ЯЗЪt'ЧОК 

трубке находится тростниковый 

язычок , издающий один непрерыв­

ный низкий гудящий звук. Из мешка 

воздух поступает в двойную трубку, 

в которой имеется еще пара языч­

ков. Прикрывая пальцевые от­

верстия на трубке, волынщик 

играет несложные мелодии. 

СТАРАЯ ВОЛЫНКА 

Перед нами - биниу, 
простенькая волынка из 

Бретани (Франция, XIX в.). 
На таких волынках 

Патрубок сиабжеп 
клапаиолt, предот­
вращающим 

утечку воздуха 

до сих пор играют 

исполнители народ-

ной музыки . Через 

патрубок волын­

щик дует в ме-

шок и , сжимая 

его, извлекает 

звуки ИЗ бур­

ДОННОЙ И 

мелодиче-

ской трубок. 

Волынки 

такого типа 

встречаются 

па пле-чо 

в Европе, 

Африке 

и Азии. 

Особенно 
примечательно 

звучание шот­

ландских волы-

На мелодической 
трубке - 7 палъцевы.х 
отверстий; внутри 
трубки паходится 
двойиая тростъ 

нок - каждая из них 

имеет не одну, а целых 

три бурдонных трубки. 
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В Цеитралъной Европе 

традициоиное 
украшепие 

волътки · ­

деревянпая 
козлииая 

голова 

Из козлииой 

головы воздух 
попадает 
в двойную 
трубку с 

палъцевъtми 

отверстиялtи 

·КРЕСТЬЯНСКИЙ 
ТАНЕЦ· 

На фрагмен­

те картины 

нидерландского 

художника XVI в. 
П . Брейгеля -
крестьянин 

с волынкой. 



Нижний ряд 
отверстий под 
планкой позволяет 
извлекатъ 

дополнителъные 
звуки 

ГАРМОНИКА 

Этот ориги­
нальный 

губной орган 

называется 

шэн. В нем 

семнадцать 

трубок. Че­
тыре из них 

просто урав­

новешивают 

остальные. 

В губной гармони­

ке два комплекта 

тростниковых языч­

ков. В Европе такие 

инструменты появи­

лись только в XIX в., 
в Азии - гораздо 

раньше. 

Палъцевые 

отверстия 

Мундштук----;< 

Клавиши сделаны 
из слоновой кости 

и цветной 

пластмассъ~ 

Возi}ух въ~ходит сквозъ решетку 
с легким присвистом 
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ПТИЦА ФЕНИКС 

Шэн был известен в Китае 

еще 3 тыс. лет назад . Здесь -
слева и внизу - показаны отдель­

ные детали этого инструмента, 

а еще левее он сфотографиро­

ван целиком. Своей изящной 

формой шэн напоминает 

легендарную птицу феникс. 
Музыкант попеременно вду­

вает воздух в камеру и вытя­

гивает его, перебирая паль­

цевые отверстия. Открывая 
их, он обеспечивает доступ 

воздуха к источнику звуко­

вых колебаний - латунным 
язычкам у основания 

бамбуковых трубок. 
Для подстройки инст-

румента язычки Китайский музыкант, 

утяжеляют воском. играющий на 

причудливом 

Язычки 

Сжатие и растяжение 
.мехов приводит 
в движение язычки 

120 кнопок в различных 
сО'U!111аниях дают 
разиообразные акк()jlды 

губном органе 

Лакированная 

возi}ушная камера с 
пр()jlезями для трубок 

Уличный 

музыкант XIX в. 
с обезьянкой 

на плече и 

аккордеоном в руках 

АККОРДЕОН 

Изобрел аккордеон 

венский мастер 

К. Демиан (1829). 
Прекрасный инстру­

мент, который вы види­

те здесь, изготовлен 

в Италии в ХХ в. Узорча­

тые мехи гармонируют 

со сверкающ!'lми нике­

лированными и пласт­

массовыми деталями. 

Приводя в движение 

мехи, получают звуки 

разной высоты. 



Органная музыка 

ЗвУКи ОРГАНА заполняют огромное 
пространство кафедрального собора. 
А предшественницей этого грандиоз­
ного инструмента была скромная 
флейта Пана (с . 10). В трубах органа 
звук возникает так же, как в деревян­

ных духовых инструментах (с . 8-9), 
только воздух нагнетается в них нажа­

тием на клавиши. Самый первый 
орган, гидравлос, появился в III в. 

ПЕРЕНОСНОЙ ОРГАН 
На рисунке - средне­

вековый переносной 

орган. Одной рукой 

музыкант 

до н.э. в Греции; 
воздух в него на­

гнетался давлени­

ем воды. В наши 
дни мехи раздува­

ет электромотор. 

ГИГАНТСКИЕ ТРУБЫ 

Самые низкие звуки 
большого органа 

исходят из труб 

длиной 10 м. 

:=..;;.:__- Свинец- 70 %; 
олово - 30% 

Лабиальная 

трубка 

Передвигая 
сколъзящее 

~солъ-цо, слегка 

изменяют 

высоту звука 

«ротиху» 

происходит 
вибрация 
возi}уха 

СТРУННИКИ 

нагнетал 

воздух в мехи, 

другой 

нажимал 

на клавиши. 

СМЕСЬ МЕТАЛЛОВ 

Органные трубы часто 

делают из сплава свинца 

с оловом. Олово придает 

звучанию яркость, сви­

нец - бархатистость. 

(от латинского 
labium­
«гyбa») 

Принцип звукоизвлечения в ла­

биальных трубках тот же, что 
у свистка (с. 10). Штрайхеры -
органные трубки струнно-смычко­
вого семейства. Их звучание напо­

минает струнные смычковые. 
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Небольшие металли­

ческие выступы по обе 

стороны от «ротика» 

лабиальной трубки -
так называемые «Щечки» -
стабилизируют звук. 

Медная 

проспектная 

трубка 

ки - самая заметная 

часть органа, отсюда 

и их название. В спла­

ве трубок 80% олова, 
что придает звуча­

нию особую яркость. 



Д еревя'Н:ный 
шпунт в верхней 
't(,асти трубки 
понижает тон -----

Расположение 

трубок очень 

важно для 

внешнего вида 

инструмента 

С помощью 

регистровых 

рукояток на 

пульте приво­

дят в действие 

ту или иную 

группу трубок 

ЯЗЫЧКОВАЯ ТРУБКА 

В язычковых трубках 

есть принципиальное 

сходство с одинарной 

тростью деревянных 

духовых (с. 12). 

Голоrпса 

чание органа 

контролирует­

ся с помощью 

электро~;ики. 

Воздух проника:Jет в 
трубку через латун-

ную колодку, и язы-

чок колеблется. 

Крепление · 
Я.Зъt'Ч,1Ш 

Язъt't(,Q1' _ 

Латун­
ная 

колодка 

Один из двух 

Треуголъная ----­

не мог играть 

без помощника. 

ДВУСГВОЛЬНАЯ ФЛЕЙТА 
Так называют органную 

трубку с двумя «роти­

ками» . Ее звучание 

немного напоминает 

звучание флейты. 

проfJезъ 

НастроС'Ч,нъtй полозок 

прижимает Я.Зъt'Ч,01' 

к колодке, позволяя другой 
't(,асти свободно вибрироватъ 
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Изогнутая 
трубка с 

\llM8JJI раструбом 
Цилиндри'Ч,Сская 
трубка 

Сюда 
вставленъt 

КОН'Цъt 

Я.Зъt'Ч,01' и 

колодка 

РЕГИСТРЫ 

В большом органе есть трубки , которые 
издают звуки, похожие на звуки клар­

нета, гобоя и трубы. Все это разные 

регистры; их меняют с помощью 

рукояток на пульте. 



Медные духовые 
инструменты 

ВлжнЕЙШИЕ из МЕДНЫХ духовых инструментов -
труба, тромбон, валторна и туба. Их действитель­
но делают из меди, точнее, из латуни, и обычно 
покрывают лаком или тон-

ким слоем серебра. Уны­
нешних медных духовых инструментов были 
далекие предки, созданные самой природой: 
раковины, полые побеги некоторых трав 

НЕПРИГОДИВШИЕСЯ КЛАПАНЫ 

Немецкие средневековые 

музыканты: двое (слева) играют на 

свирелях (с. 12) , один - на трубе. 

и деревьев, рога животных. В принципе к 
инструментам этого типа можно отнести 

любую трубку без отверстий в стволе. Богат­
ством звучания они не отличаются, и, чтобы 
хоть как-то исправить положение, мастера 

издавна шли на разные уловки (с. 21). 

В 1796 г. австрийский композитор Михаэль Гайдн (1737-1806) написал 
концерт для новоизобретенной трубы с клапанами - она давала гораздо 

больше звуков разной высоты. Но инструмент не прижился в музыкаль­

ной практике: публика его сразу же прозвала «сумасшедшим гобоем» . 

1····---~~=~~~~~~:~;~Н~е~к~о~т~о~р~ы~х животных природа наделила очень красивыми рогами. Здесь мы видим рог 

восточноафриканской газели, превращенный в музы­

кальный инструмент. Костный мозг из рога удален , а с наружной 

поверхности (за исключением кончика, на котором укреплен 

мундштук) снят верхний слой. Мундштук расположен сбоку. 

Музыкант --------t 
зажимает 

губа.ми 1'0Н'Чи1' 
трубки 

Мундштук 
в фоjше варонки 

Шнурок 

закан'Чивается 

декаративнъrми 
кистО'Чка.ми 

Австралийские аборигены нашли оригинальный способ изготовления музы­

кального инструмента диджеfтд'у. Они закапывают в землю длинную эвкалип­
товую ветку, а термиты пробуравливают ее по всей длине . Через какое-то вре­

мя остается только выкопать полую трубку и разукрасить новый инструмент. 

рожками когда-то подавали 

сигналы на охоте. Самые ранние 

упоминания о рожках относятся к XIV в. 
Век спустя , с появлением почтовой связи , 

похожими рожками почтальоны оповеща­

ли о своем прибытии. 
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Сим.ная 'Частъ 
закругленной трубки 
увели'Чивает ее общую 
длину, а зна'Чиm, 
понижает тон 

Итальянский рог 

(ок . 1720 г.) 

БЛАГАЯ ВЕСТЬ 

ДОБАВОЧНЫЕ ВИТКИ 

Мундштук 
имеетфарму 
'Чашечки 

На протяжении всего XVII в. 
мастера постепенно уд.линяли 

рожок, а чтобы на нем удобно 

было играть, его сворачивали 

кольцами. Но диапазон инстру­

мента оставался ограниченным . 

Положение изменилось лишь 
в XVIII в., когда изобрели 
съемные витки, меняющие 

реальную высоту всех звуков . 

Инструмент, показанный 

выше, снабжен двумя 

съемными витками. 

Он был изготовлен в 1780 г. 

Резное украшение 
в виде существа, 
похожего на ящерицу 

МУЗЫКАЛЬНАЯ РЕПТИЛИЯ 

Этот причудливый инструмент, изготовленный во Франции 

в 1590 г., называется серпент ( «змея» ). Но интересен он не 

только формой: по сути дела, это гибрид медного и деревянно­
го духового инструментов - на нем есть пальцевые отверстия. 

Поместив 
ладонъв 
раструб, можно 
получитъ более 
вЫСО?{ий звук 

з.меиную кожу 

Кожаное 
nО?{ръ~тие 

МУЗЫКА ГОРЦЕВ 

Длина марокканской трубы нфир 1,5 м. Но особых неудобств ее размер 
не причиняет, поскольку она составлена из нескольких небольших латун­

ных трубок. В конце рамадана (9-й месяц мусульманского года хиджры) 
громкие, протяжные звуки трубы возвещают о долгожданном окончании 

поста. Подобные трубы такого рода сушествовали еще в Древнем Риме. 

В Швейцарии горы нередко 

оглашаются звуками альпийского 

рожка. В старину этим необычайно 

длинным (до 4 м) инструментом 
пользовались пастухи. Сегодня 
он больше интересен туристам. 
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ФАНФАРА ГЛАШАТАЯ 

Блеск меди 

БРАВУРНАЯ МУЗЫКА духового оркестра никого 
не оставит равнодушным. Откуда у медных духо-

вых инструментов такая сила и яркость звучания? Дело здесь 
не только в том, что музыканты во время игры затрачивают немалые 

физические усилия (о чем подчас свидетельствуют их раскрасневши­
еся лица) . Красота звучания обусловлена прежде всего конструкцией 
инструментов - узким цилиндрическим сечением ствола и широким 

раструбом. Когда на трубе или тромбоне играют без «нажима» , 
звуки получаются мягкие и сочные, а если в раструб вставить 
сурдину, звук становится приглушенным. Особой виртуоз­
ности при игре на медных духовых инструментах 

добиваются джазовые исполнители. 
КОРНЕТ-А-ПИСТОН 

На немецкой гравюре конца XVI в . 

герольд созывает народ сигналом 

Корнет - лидер духового оркестра . 

Он обращает на себя внимание 

сольными мелодическими фразами. 

Полное название инструмента -
корнет-а-пистон. Он был сконстру­
ирован в первой половине XIX в. 

простой трубы . Вентили на трубее ~:::;:;:;:;:;;;;;;;;;;;;;;;;~(~~~;;J~;;;j;;;====;;~~:~ 
появились позднее. ,,,. 

'Чашечки 

С тв ал 

постепенно 

расширяется 

'~---- Та:к называемый сливной 
(или водяной) 1Utanaн 
выnуС'Кает наружу 

водный конденсат 

ТРАДИЦИОННЫЙ 
СОСТАВ 

В ансамблях, испол­

няющих традици­

онный джаз, есть 

труба и тромбон. 

На снимке: джаз­

банд Х. Литтлтона. 

Звуковой идеал 
музыкантов -
подчеркнуто 

грубое, «рыча-

щее» звучание. 

ГРУЗ НА fШЕЧЕ 

Благодаря спирале­

видной конструкции 

этот тяжелый инст­

румент удобно было 

носить на плече (XIX в . ). 

Внешияя трубка кулисы 
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во Франции: закругленный почтовый 
рожок снабдили вентилями . Корнет 

издает те же звуки , что и современ­

ная оркестровая труба, да и играют 

на нем так же. И хотя играть на кор­

нете легче , чем на трубе, он уступает 

ей в великолепии звучания. 



ПОНИЖЕНИЕ ТОНА 

Музыкант, играющий на трубе или корнете, 

извлекает из инструмента звуки разной высоты, 

пользуясь всего лишь тремя вентилями (писто­
нами ) . Они меняют длину воздушного столба, 

а значит, высоту звука. В вентиле имеются 

отверстия, пропускающие воздух к боковому 

участку ствола - добавочной кроне. С первым 
вентилем сопряжена крона средней длины, 

со вторым - короткая крона, с третьим -
длинная. Используя вентили, музыкант может 

получить при одном и том же напряжении 

губ шесть звуков, более низких, чем тот, 

что извлекается без применения вентилей. 

Д обавачиъ~е кроиы 

сэчмо 

Луи Армстронг 

(1900-71), получив­
ший прозвище Сэчмо 
( «мешковидный рот»), 

в 1920-х гг. своей феноме­

нальной игрой на трубе про­

извел настоящий переворот 

в джазе . До него джазовые 

музыканты довольствовались 

совместным «разукрашиванием» 

мелодий. Армстронг стал твор­

цом сольно-импровизационного 

стиля джазового самовыражения 

в сопровождении ритм-секции 

(группы инструментов , создающих 

гармоническую «подкладку» под 

мелодическую линию солиста). 

Широкий pacmfrYб 

Скоба (jJ'у'Коятка) 
кулисы для 
правой jJ'у'Ки 

~tz;:щН:~~ая ... ~. ~ 
пистон -=-- ~ 
в исходное 

ВСЕ ПИСТОНЫ 

подняты 

Струя воздуха минует 
боковые участки ствола. 

положение 

в вентиле 

ТРЕТИЙ ПИСТОН 
ОПУЩЕН 

вик - звук по­

нижается на 

полтора 

тона. 

и инструментальных 

ансамблях труба домини-

рует - ведь ей доступны очень 

высокие и громкие звуки. Они выделяются на фоне более низкого и не 

столь громкого звучания остальных инструментов. На снимке: труба , 

из которой вынут первый вентиль. 

Труба с вложенной в раструб прямой сурдиной 

Прямая 

сурдина 

(стрейт-
мьют) 

Чашевидная 

сурдина 

(кап-мьют) 

ЖИЗНЕСПОСОБНАЯ КОНСГРУКЦИЯ 

Хармон­

мьют 

ПРИГЛУПIЕНИЕЗВУКА 

На любом медном духо­

вом инструменте мож­

но играть с сурдиной. 

Это приспособление 

приглушает звук и за­

метно меняет тембр. 

Сурдину вставляют в 

раструб или держат 
рядом с ним. Прямая 

сурдина (стрейт-мьют) 

придает звучанию сдав­

ленность и специфиче­

скую остроту. Сурдина, 

известная под названи­

ем хармон-мьют, дает 

жужжащее звучание. 

Когда сурдину двигают 

туда-сюда, получается 

эффект «уб-уб» . 

Судя по сгаринным картинам, тромбон обрел нынешний вид в XV в. Форма 
его раструба, однако, с тех пор изменилась: за последние 200 лет он расширил­
ся, что сделало звучание инструмента более ярким. Тромбон снабжен выдвиж­

ной кулисой, позволяющей получать более низкие звуки. На кулису. таким 
образом, возложена та функция, которую в других медных духовых инстру­

ментах выполняют вентили. Иначе говоря, чтобы увеличить длину ствола, 

тромбонист просто выдвигает кулису. Преимущество этого способа пониже­
ния тона в том, что он позволяет «Соскальзывать» от одного звука к другому. 

Внутрен'Н.Я.Я тfrУбк.а (канал) кулисы 
Это главная отличительная черта звучания тромбона. Кулиса довольно громозд­
ка, поэтому тромбон не лучшим образом приспособлен к исполнению быстрых 

пассажей . На снимке: самый распространенный тромбон - теноровый. 
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Стволы-гиганты 

ПРЕДШЕСТВЕННИКОМ некоторых 
медных духовых инструментов 

был обыкновенный охотни-
чий рог. У таких инструмен-
тов (валторна, туба) сечение 
ствола коническое, поэто­

му звук у них глуховатый. 
В симфоническом оркестре валторны и тубы 
уравновешивают звучание трубы или тром­
бона, обладающих более высоким голосом 
(с. 22-23). Туба- самый массивный и низкий 
по звучанию из всех духовых инструмен-

тов. А валторна, появившаяся в кон-
це XVII в., - это усовершенствованный 
охотничий рог; она способна издавать 
очень высокие звуки. Игра на этих 
инструментах сопряжена с большой 
затратой сил, но при должном мас­

терстве исполнителя они звучат 

выразительно и пластично. 
Вовремя 

иеръt раструб 
поддерживают 
правой рукой 

---.,.--1--+-- Конич,еский 
ствол дает 
мяжое звучание . 

САКСГОРН 

Адольф Сакс сконстру­

ировал не только саксофон 
(с. 14-15), но и целое семейст­
во саксгорнов, разных разме­

ров и регистров. Мастер взял 

Мундштук 

за основу обыкновенный сигналь­

ный горн и снабдил его пистонными 
вентилями. На снимке: саксгорн 

тенорового регистра. 

в форме 'Чашечки 

В МАСТЕРСКОЙ 
На французской 

гравюре XIX в. показан 
процесс ручной сборки 

медных духовых 

инструментов. 

рогом, хотя этот инструмент 

родом из Германии. По сути 

это двойной рог (длина ствола 9 м!). 
Большой палец левой руки управляет 

вентилем, направляющим воздух 

по каналу ствола. Один канал дает 

низкие звуки теплого тембра, 

другой - высокие, более яркие. 

НА ПАРАДЕ 

Помещая руку 

в раструб, 

можно менять 

высоту тона 

Медные духовые инструменты - основа 

военного оркестра. Взгляните на фото-

графию: вслед за корнетистами мар­
шируют валторнисты. Некоторые 

военно-строевые оркестры состоят 

только из медных духовых и ударных 

инструментов. Но чаще в состав 

военных духовых оркестров входят 

еще кларнеты, саксофоны, флейты . 



ЛЕГКАЯ НА ПОДЪЕМ 

Репутация тяжеловесного и неуклюжего 

придатка к оркестру закрепилась за тубой 

незаслуженно. В умелых руках этот инст­

румент справляется с подвижными пас­

сажами и звучит легко, даже воздушно. 

Туба - это огромный рог, снабженный 
помповыми вентилями; музыкант 

держит инструмент вертикально. 

Туба была сконструирована в 1835 г. 
в Германии специально для 

военных духовых 

оркестров. 

Существуют 

тубы разных 
размеров 

и диапазонов. Высота самой 

крупной - 2,4 м; если ее распрямить, 
получится 14-метровый ствол! 

Соврем.еннъ~е ---4-~с4-'• 
меднъ~е духовъ~е 
инструментъ~, 

такие, например, как 

эта туба, сохраияют 
блеск благодаря особой 
химической обработке 

поверхности. В прежние 
времена ради того, 
чтобы предотвратитъ 
потускнение металла, 

инструменты шлифовали. 

СУЗАФОН 

Сузафон - басо­

вый духовой инст­

румент - сконстру­

ирован американцем 

Дж. Сузой в 1898 г. 
Сузафон надевается 

на плечо, а его раструб 

оказывается высоко 

над головой. Облегченные 

модели сузафона делают 

из стекловолокна. 

УДОБНАЯ ПОЗА 

ВПЕРЕД - МАРШ! 

На такой тубе играют 

в марширующих ор­

кестрах. Мундштук 

изогнут так, что инст­

румент можно держать 

на плече. Раструб 

направлен вперед, 

поэтому звук вырыва­

ется из инструмента 

не вверх, как в обыч­

ной тубе, а вперед. 

А вот так держат тубу 

в симфоническом ор­

кестре . Инструмент, 

изображенный на ри­

сунке, снабжен допол­

нительным четвертым 

вентилем, который 

расширяет диапазон 

инструмента. 

&:~~-- Болъшой мундштук 
в виде чашечки 

Изогнутъ~е 
участки ствола 

открываются 

спомощъю 

вентилей 



Звуки и струны 
Для СТРУННЫХ инструментов длина струны име­
ет такое же значение, какое для духовых-дли­

на воздушного столба в стволе (с. 8-9). Кто не 
знает теорему Пифагора! Но великого грека 
интересовала не только геометрия. Он нашел 
математическую связь между высотой тона и 
длиной струны. Если отношение длины одной 
струны к длине другой выражается простыми 
числами (3:2 или 5:4), звуки выстраиваются 
в гармоничное созвучие. Высота звука зависит 
не только от длины струны, но и от ее толщи­

ны и силы натяжения. Музыкант, играя на смычковом ин­

струменте, пальцем одной руки прижимает струну к гри­
фу, тем самым изменяя ее длину, а следовательно, высоту 
звука; в другой руке он держит смычок, которым прово­

дит по струнам, - и рождается звук. Струн-
ные, в том числе смычковые, инструмен­

ты чутко откликаются на малейшие дви­

жения рук, меняя высоту, громкость и 

характер звука. Когда классическую му­
зыку исполняет оркестр струнных 

инструментов, создается эффект объ­
емного звучания. Струны фортепья­
но и арфы менее отзывчивы, но у 
этих инструментов струн больше, 
поэтому им подвластны любые, 
даже самые сложные аккорды. 

ВЫНОСЛИВЫЕ СТРУНЫ 

Струны музыкального инструмента 

должны быть прочными: им приходится 
выдерживать большие нагрузки. Чаще 

всего их делают из нейлоновых нитей 

или же из стальной проволоки. 
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Вфхняяд~а ______ _ 
полого 1шрпуса 

Звуковъ~е волны ______ _ 
въ~ходят из кqтуса 
-чфез так называе.м.ъ~е 

эфы - резонаторные 
отвфстия в форме 
латинской буквы f 



ЗВУКИ СТРУН 

Извлечь звук из натянутой струны можно по-раз­

ному. На гитаре, арфе струну защипывают паль­

цем или медиатором, при игре на скрипке ис­

пользуют смычок; на клавишных, нажимая 

на клавиши, ударяют молоточком по струне. 

Натянутая струна вибрирует целиком -
от одной точки крепления до другой. 

Однако вибрация струн не может при-

вести в движение такую массу воздуха, 

чтобы звук получился громким. Вибра­

ция струн передается тонкой деке из 

упругой древесины , которая вибри-

рует с большей силой, и это усили­

вает звук. Мощь и объем звука обес­

печивает полый корпус, который 

вибрирует вместе с колебаниями 

заполняющего его воздуха. Звуко­

вые волны выходят через резона­

торные отверстия. Простейший 

струнный инструмент - музыкаль­

ный лук, похожий на одноименное 

оружие; тетива лука и есть струна. 

Такие музыкальные инструменты 

до сих пор встречаются на юге 

Африки и островах Океании. 

Струна, приведенная в движение 
палъце.м или смычком, вибрирует 

t---- Сравнителъно толстая струна 
дает доволъно ни.тие звуки 

т----- То1~кая струна расс-ч.итапа 
на извлечение высоких звуков 

------ Палъцами прижимают 

Тонкая 

струна издает 
высокий звук 

ТОЛЩИНА СТРУНЫ 

При равной длине 

толстые струны 

дают более 

низкий звук. 

струпы к грифу, 
изАtе//.ЯЯ их длину 

Палец 

укара-ч.ивает 

струну, и звук 

повышается 

ДЛИНА СТРУНЫ 

Когда струна 

укорачивается, 

ее тон 

повышается. 

Че.м 
1~аrпяжение 

струны болъше, 
те.м тон выше 

НАТЯЖЕНИЕ 

СТРУНЫ 

При равной длине 

струны натянутые 

сильнее дают бо­

лее высокий звук. 

____ Чгрез подставку 
колебателънъ~е движения 
струн сообщаются деке 



На старых струнах 

СтАРИННЫЕ СТРУННЫЕ смычковые инстру­
менты поражают разнообразием форм: деки 
были плоские и круглые , грифы - с ладками и 
без них, разным было число струн, включая 

Деревянная резная 

фигура ангела, играю­

щего на виоле. xrv в. 

и резонансные струны. Со временем меня­
лись и способы игры: когда-то исполнители 
держали смычковые инструменты небольшого 

Грушевидный малый 

ребек был одним из 

предшественников 

скрипки (слева). 
Музыкант играл размера вертикально или упирали их в грудь. Характерные 
на нем смычком , 

держа инструмент черты предшественников скрипок и виолончелей 
и сейчас сохранились в народных инструментах 

или возрождены любителями старинной музыки. Резная гмовка 
этого инструмента 

изображает 
мифологи'Ческий 
персонаж, возможно 

Ариадну; многие 
инструменты 

украшали гмовой 
Купидона 

Завиток (гмо!J'Ка, 
«улитка") с резнъr.м 

. j .украшение.м в фарме 
головъ~ лъва 

НАРОДНОЕ ТВОРЧЕСТВО 

Эта скрипка сделана умельцем 
из норвежской деревни в середине 

ХХ в. Корпус украшен узорами, вы­

полненными пером и чернилами, 

а гриф - изящной инкрустацией. 
Под 4 мелодическими (игровыми) 
струнами натянуты откликающиеся 

на них резонансные. Такие скрипки 
получили распространение на бере-

Колок из 
слоновой 
кости 

ВОСТОЧНАЯ 

РОСКОШЬ 

На Ближнем Востоке 

струнные смычковые 

инструменты появи­

лись более тысячи 
лет назад . Искусно 

вырезанные из сло­

новой кости колки, 

затейливая инкруста­

ция , длинный остро­

конечный стержень 

характерны для Вос-

тока. На снимке -
персидский инстру­

мент XVIII в. 

гах залива Хардангер-фьорд Во время исполнения 

смычковый инст­

румент называется 

морин-хур. Корпус 
инструмента 

квадратный, 

а резной зави­

ток выполнен 

в форме голо­

вы лошади. 

натянута 

пергаментная 

перепонка 

(мембрана) 

Круглый 
карп ус 

«пронзен» 

заостреннъr.м 

стержнем 

«ВИОЛА ЛЮБВИ» 

Под каждой 
ммоди'Ческой 
струной натянута 

резонансная струна 

в 70-х гг. XVII в. острие стержня упирается в землю 

Название этого инструмента романтич­

но : виола д'аморе - «виола любви» , а его 

особенность - одинаковое количество 

резонансных и мелодических струн. Ин­

струмент похож на виолу да гамба (с. 29), 
но , как и современный альт (с. 30) , не 
имеет ладков; при игре его держат под 

подбородком. Из-за недостаточной силы 

звука виола д'аморе не стала оркестро­
вым инструментом, но, например , А. Ви­

вальди писал для нее сольные произве­

дения. На снимке - инструмент 1774 г. 
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Шейка и головка 
сдел,аны из цел,ъного 

куска дерева 

УРОК ТАНЦА 

Учителя танцев пользовались крошечными кар­

манными скрипками. Во Франции их называли 

пошет ( «карманчик»), поскольку они легко уме­

щались в кармане сюртука. На этой гравюре 

конца XVПI в. изображен урок танцев. Препода­

ватель смычком пошета отбивает такт. 

Повора'Чивая 
рожок, .можно было 
направлятъ звук 

в нужную сторону 

ИГРА НА ВИОЛЕ 

МИЛАЯ ВЕЩИЦА 

В XVIJ- XVIII вв. 
в большой моде были 

миниатюрные скрипки 

изящной формы. 

Их предшественни­

ками считались средне­

вековые ребеки. 

До XVIII в. виолы были широко рас­
пространены в Европе, а потом их 

вытеснили инструменты семейства 

скрипок. Полное название этого ин­

струмента - виола да га.мба. Музыкант, 
играя на виоле, держит смычок не 

так , как виолончелист или скрипач. 

Благодаря особому положению 

смычка достигался очень 

ровный звук. 

усилител,ъ 

ЧТОБ ЗВУЧАЛА СКРИПКА ГРОМЧЕ 

В 1899 г. английский часовщик Огастус 
Стро (Август Штро) сконструировал 
оригинальный инструмент - фонофиддл. 

Поначалу он имел 4 струны. Сбоку от 
подставки мастер установил металличе­

скую мембрану, а длинный рожок усили­

вал ее колебания. По замыслу изобрета­

теля фонофиддл должен был заменить 

скрипку в студиях звукозаписи, для кото­

рых звучание обычных смычковых было 

недостаточно громким . Вверху: более 

поздняя однострунная модель. 

29 

СЕМЕЙНЫЕ ЧЕРТЫ 
Виолы - старинное семейст­

во струнных смычковых ин­

струментов с ладками на 

грифе (с. 42). Слева­
басовая виола, изго-
товленная в Англии 
в 1713 г. Ее навязные 
жильные ладки слу­

жат для настройки 

инструмента. 

РОДСТВЕННИЦЫ 

На фрагменте итальян­

ской картины XVI в. изо­
бражена басовая виола. 
Она похожа на виолон­

чель (с. 31), только по­
явившуюся в салонах. 

Резонаторные отвер­

стия ~эфы) обоих 
инструментов 

выполнены 

в форме ла­

тинской 

буквы f_ 

Резонаторное 
отверстие в 

форме буквы 
Стиnи'Чно 
для виол 



Скрипичное семейство 

КллссичЕский тип СКРИПКИ сложился в середи­
не XVI в., но вместе с альтом, виолончелью 
и контрабасом она совершенствовалась на про­
тяжении двух следующих веков. Благодаря бо­
гатству звуков инструменты семейства скрипок 
навсегда вытеснили виолы. В XVII в. в салонах 
зазвучала камерная музыка в исполнении струн­

ных квартетов. Позже смычковые инструменты 
стали основой симфонических 
оркестров. Помимо этого, 
скрипка утвердилась 

в народной музыке, 
а контрабас - в джазе. 

Смъ~чак 
С'Крипки 

по фарме не 
отличается 

от смычка 

алътаили 

виолончели 

НА ВСЕ ВРЕМЕНА 

Смычковые инструмен­

ты итальянского масте­

ра Антонио Страдива­

ри ( 1644-1737) и по сей 
день остаются непрев­

зойденными. На них 

играют самые знамени­

тые музыканты. 

Струнный квартет (две скрипки, альт 
и виолончель) исполняет камерную музыку 

СКРИПКА 

Самый маленький инстру­
мент семейства - скрипку -
во время игры держат под 

подбородком. Особое зву­
чание верхней струны ми 

вдохновляло Баха и 

Моцарта. 

АЛЬТ 

Внешне альт очень 

похож на скрипку, но он 

крупнее и его звук ниже, 

бархатистее. В ансамбле 

или оркестре альт 

исполняет средние 

партии. 

Альт 

Виолончель 

ЗАДАНИЕ НА ДОМ 

ДЬЯВОЛ СО СКРИПКОЙ 
Итальянец Никколо 

Паганини (1782-1840) 
довел мастерство игры 

на скрипке до виртуоз­

ности. Современники 

говорили, что он за-

волом , и слышали 

в его музыке нечто 

демоническое. 

Тему одной из са­
мых его извест-

ных скрипичных 

пьес Каприс № 24 
многие композиторы 

использовали 

для вариаций. 

Этот необычный инструмент для 

домашних упражнений на скрипке 

сделан в Англии примерно в 1910 г. 
Он не имеет резонаторного кор-
пуса и потому звучит так тихо, 

что на нем можно , не тревожа 

соседей, разучивать пьесы 

и этюды глубокой ночью. 

Диапазон скрипичных 
инструментов в сравнении 

с нотой до первой октавы 
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Кажi)ую струну 
настраивают 

отделънъr.м 

ВИОЛОНЧЕЛЬ 

Струны виолончели на­
страивают на октаву ни­

же, чем струны альта. 

Музыкант играет сидя, 

уперев инструмент в 

пол заостренной метал­

лической ножкой. Для 

виолончели написано 

много сольных произ-

ведений - ее вырази­

тельные возможности 

неисчерпаемы. Особен­
но напевно звучит 

верхняя струна ля. 

Так называемый 
французский 
СМЪt'ЧО'К 

контрабасист 
держит так же, 
как скрипа'Ч 

или виолон-челист 

У немецкого смы'Чка 

болъшая колодО'Чка 
(с. 33). Смы'Чок 
держат колодО'Чкой 

вниз, придерживают 
его запястъе.м, 

а болъшим палъцем 
прижимают 

ус к древку. 
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КОНТРАБАС 

Самый большой струнный инструмент - контрабас. 
Его высота 190 см. Музыкант ставит контрабас 
перед собой и играет стоя. Пологой формой 
плеч контрабас напоминает басовую виолу 
(с. 29). В некоторых экземплярах пре­
дусмотрена возможность натя­

нуть добавочную, пятую, 

струну. Когда на контра­

басе играют pizzicato, 
он издает глубокие, 

гулкие звуки. Этот 
прием часто при­

меняют при 

исполнении 

джазовой и 

народной 

музыки. 

Резонатоfтое 
отверстие 

в фоjJме буквы f 
типи'Чно для всех 
инструментов 

семейства 

скрипок 



Как делают скрипку 
ИзготовлЕНИЕ ХОРОШЕЙ скрипки - очень 
тонкое искусство. Необходимо подобрать 
и обработать материалы, после чего по­

надобятся месяцы, чтобы из отшлифованных деталей со­
брать изделие. И вот в руках скрипача инструмент, послуш­
ный его воле. При игре подставка передает звуковые волны, 
рожденные колебаниями струн, в полый корпус , который 
усиливает колебания , и рождаются яркие звуки , характер­
ные для этого чарующего музыкального инструмента. 

Так выглядела 

скрипичная мас­

терская в XVIII в. 
Малые 

рубанки 
Методы работы с тех пор 

почти не изменились. 

Верхняя дека, подготовленная 

для обработки ....,•.-;ll!iill'81!1!8• 
рубанком 

КАК ВЫРЕЗАЮТ КОРПУС 

Прежде всего мастер должен сделать заготовки для дек. Для этого от ствола де­

рева отрезают пластины. Древесина должна быть крепкой и в то же время 

упругой - иначе инструмент не будет хорошо звучать. Для верхней деки нужен 

мягкий материал (сосна или ель), для нижней - твердый (клен). Каждую деку 

обычно склеивают из двух листов древесины так, чтобы стык пересекал деку по 

вертикали. Правда, встречаются скрипки, в которых нижняя (а иногда и верх­

няя) дека вырезана из цельной пластины . Приложив шаблон , на пластине обри­

совывают контур каждой деки. Затем мастер берет в руки пилку, долото и не­
большие рубанки - вплоть до совсем крошечного величиной с ноготь большого 

пальца - и вырезает заготовку. Это чрезвычайно тонкая работа: малейшее откло­

нение от очертаний отразится на звучании скрипки. Кроме того, нужно позабо­

титься о том, чтобы дека была слегка округлой посередине и плоской у краев. 
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ДОВОДКА КОРПУСА 

Вдоль края верхней 

деки вырезают узкое 

углубление, в которое вкладывают ус. 
Эту тонкую полоску делают из гибких 

древесных волокон - кленовых (белых) 
и грушевых (крашеных). Ус служит не 

только украшением, но, что гораздо 

важнее, предотвращает расщепление 

древесины. Толщину верхней деки 

доводят приблизительно до 3 мм; 
нижняя дека должна быть 

посередине немного толще. 



ШЕЙКА И 
ГОЛОВКА 

Шейку и голов­

ку вырезают из 

единого клено­

вого бруска. Го-

ловку выпили­

вают, пользуясь 

различными 

инструмента­

ми. На шейке 

просверливают 

отверстия для 

колков. 

Кленовый 

брусок 

Кленовые 
полоски 

для обечаек 

'-1-----"" Отверстия 
для колков 

Желтый 

••. ;. 

. 

«Драконова кровь» 

Колки из 
черного дерева 

Необработанная 
шейка 

Политура 

ВЫДЕЛКА ОБЕЧАЕК 

Обечайки - это боковые поверхности 
корпуса скрипки. Как правило, их де­

лают из кленовых или платановых по­

лосок. Обечайки плотно подгоняют 

к рабочей модели, в которую предвари­
тельно вставляют деревянные стойки 

(утловые, верхние и нижние). Стойки 
нужны для того, чтобы плотно скрепить 

обечайки и соединить их с деками. С по­
мощью горячего пресса полоски выги­

бают по форме деки и приклеивают 
к стойкам. Рабочая модель удаляется -
обечайки готовы к склеиванию с деками. 

ОТДЕЛКА ЛАКАМИ 

Лаки можно приготовить на 

основе самых разных пигмен­

тов. В течение 3-4 месяцев 
постепенно, слой за слоем 

на корпус скрипки наносят 

различные лаки. Число слоев 

может быть больше десяти. 

Эбеновый или 

палисандровый 

гриф приклеи­

вают к перед­

ней поверх­

ности шейки 

Готовый 

1 
ДАЛЬНЕЙШИЕ ЭТАПЫ РАБОТЫ 
В верхней деке прорезают эфы, 
а изнутри к ней приклеивают 

длинную деревянную планку (пру­

жину), передающую колебатель­

ные движения от подставки к верх­

ней деке. Затем деки склеивают 

Пуговица 

(фиксатор) 
Винт 

с обечайками. К готовому кор­

пусу прикрепляют шейку. Пос­

ле полировки мастер устанавли­

вает гриф и прочие внешние де­
тали, а в корпус вставляет душку ­

распорку, которая передает коле­

бания от одной деки к другой. 
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~.""" 
ник помогает при 

игре поддержи­

вать инструмент 

СМЫЧОК 

Между головкой смычка 
и колодочкой натягива­

ют пучок конского воло­

са. Поворачивая винт, 

сопряженный с колодоч­

кой, скрипач меняет 

натяжение волоса. Для 

улучшения трения волос 

натирают канифолью. 



Арфы и лиры 

А~>Фы и ЛИРЫ вызывают у нас ассоциации с чем-то 
волшебным, божественным. На старинных рисунках 
можно видеть ангела, игра­

ющего на арфе , а легендар­
ный Орфей околдовывал 
слушателей игрой на лире. 
Арфы и лиры - щипковые 
инструменты, но в Скандина­
вии встречается и смычковая 

лира - тамхарпа. Их основа -
струны, натянутые на раму; 

вероятно, прародителем этих 

инструментов был охотничий 
лук. Каждая струна издает звук 
одной-единственной высоты. 
Струны настраивают в соответ­
ствии с определенным звуко­

рядом. На концертной арфе, из 
которой музыка льется будто бы 
сама собой, очень трудно играть. 
Ведь пальцы управляют 4 7 струна­
ми, а ноги - 7 педалями, с помощью 
которых струны перестраиваются. 

МАГИЧЕСКИЕ ЧАРЫ 

На мозаике III в. из Тарсуса (Турция ) изображен Орфей, 

завораживающий животных звуками лиры . Согласно 

древнегреческому мифу, певец и музыкант настолько 

восхитил своей игрой властелина царства мертвых, что 

тот согласился вернуть жизнь Эвридике, жене Орфея, 
умершей от укуса змеи , но при условии , что тот не взглянет 

на нее на всем пуги из преисподней на землю. Орфей 
нарушил обет и навсегда потерял Эвридику. 

ДРЕВНЕЕ 

ИСКУССТВО 

В середине 3-го 

тысячелетия 

дон. э. на таких 

лирах играли 

шумеры . 
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БЕГАННА 

Шестиструнная лира 

беганнадо сих пор быту­

ет в Эфиопии . Игрой на 
ней обычно сопровож­

дают декламирование 

стихов. Беганна устро­

ена так же, как древне­

греческая лира. 

Рычагами , располо­

женными на верхней 

перекладине , настра­

ивают струны. Вни­

зу размещается оби­

тый кожей резо­

наторный ящик. 

На беганне иг­

рают плектром 

(медиатором). 

Де-ревянная 
рама украшена 

тонкой резъбой 

вытравлен 

затейливый 

рисунок 



Резонаторный 
корпус 

НАЦИОНАЛЬНЫЕ 

ЦВЕТА 

В европейской 

концертной арфе 

шейка, снабженная 

колками, соединена 

вертикальной колонкой 

с резонаторным корпу­

сом . Несколько иную 

конструкцию имеет тради­

ционная ирландская арфа, , 
появившаяся около тысячи ,-
лет назад и очень популярная ; 
в средние века. Ее особен­

ность - изогнутая колонка. 

На снимке: великолепная пере- ' 
носная арфа, изготовленная 

в 1820 г. в Дублине Джоном 
Иганом, сумевшим возродить 
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в своей стране традицию игры 

на арфе. Инструмент окрашен 

в национальные цвета 

Ирландии - светло­

зеленый и золотистый. 

УРОКИГРЫНААРФЕ 

Две дамы учатся играть на концерт­

ной арфе (фрагмент картины фран­

цузского художника, ок. 1790 г.). 

ЭПИТАФИЯ 

О древнем происхож­

дении дугообразной 

арфы свидетельствует 

это древнеегипетское 

надгробное панно 

(Фивы, ок. 1400 г. до н.э.). 

В ФОРМЕ ЛОДКИ 

Саунг-гаук, бирманский 

национальный инструмент, 

изготовлен из древесины и 

украшен стеклом и позоло-

той. У него 4 резонаторных 
отверстия и 13 струн. Музыкант 
держит арфу на коленях шейкой 

вперед. Этот инструмент напоминает 
древнеегипетскую дугообразную арфу, 

появившуюся более 4 тыс. лет назад. 
В Азии и Африке дугообразные арфы с изо­

гнутыми шейками распространены и поныне. 



канта ~солашои -
лютня с длин­

ной шейкой 

(XVII в.) 

Лютни со всего света 

Лютня известна более 4 тыс. лет. Пожалуй, это 
самый давний предок скрипки и гитары. Лютня 
принадлежит к струнным щипковым инструмен­

там и, как правило, имеет ладки на грифе. Корпус 
лютни напоминает грушу, разрезанную вдоль. 

На некоторых старинных инстру-
ментах натянуто 13 пар струн. 
Играть 4 пальцами на таком наборе 
струн - трудная задача. К тому же у 
исполнителя больше времени ухо­
дит на настройку лютни, чем на 

игру на ней. Этим можно объяс­
нить то, что вот уже 200 лет 
лютня не используется в за­

падноевропейской музыке. (г 
АРАБСКИЙ ПРЕДОК С НАКЛОНОМ НАЗАД 

Колковые коробки лютни 

отогнуты назад под 

Предшественником классической лютни был 

арабский уд, известный в Европе с ХПI в. 
На снимке - марокканский уд, сде­

ланный всего 40 лет назад. Его 
колковая коробка напомина-

ет латинскую S. Корпус 
у него глубже, а шейка 
уже, чем у класси­

ческой лютни 

ХVи XVI вв . 

тупым или пря­

мым углом. Стру­

ны бывают оди­

нарные или 

парные. 

бпар струи 
плюс еще 

2струиы 

МНОГОСТРУННИК 

Справа - басовая лютня, изготов­

ленная немецким мастером И.К. Хоф-

маном, другом И.С. Баха, в 1-й половине 

XVIП в. Отличительные черты этого инст­

румента - 2 колковые коробки, 1 О открытых 
басовых струн и 14 струн, прижимаемых паль­

цами левой руки к грифу без ладков. На таких 

лютнях эпохи барокко можно было играть 

басовые ноты и аккорды аккомпанемента. 

Пение сопровождалось игрой на лютне 
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Классическая 

округлая 

лютня ХУв. 

ПОЮЩИЙ ПАНЦИРЬ 
Чараиго- небольшая юж­

ноамериканская лютня. 

Тыльная сторона ее кор­

пуса когда-то делалась 

из панциря броненосцев 

(армадилов). В наши дни 

охота на броненосцев 

запрещена и потому 

вместо панциря исполь­

зуют древесину. На сним­

ке - чаранго из Боливии. 

На инструменте натя­

нуто 5 пар струн. 

высушивали 

в специалъиой 

форме 



Колковая коробка 
для открытых 

струи 

Колковая 

коробка 
для струи, 

прижимае.мъtх 

к грифу 

Неглубокий 
корпус 

На снимке - ражаи, пя­

тиструнная лютня в фор­

ме рыбки, изготовлен­

ный на Мадейре (Пор­
тугалия) в начале XlX в. 
Для ражана, как и для 

других лютней , ко­

торые входили в 

фольклорные ан­

самбли , хараl<Те­

рен неглубокий 

корпус, что 

отличает их 

от класси­

ческой 

лютни. 

Гриф 
сладками 

Резоиатоfтое 
отверстие в 

форме сердца 

в форме рыбы 

Обечайки из древесииъ~ 
ше.л.ковиц,ъt, айвъt или 

из саидалового 
дерева 

Верхияя и иижияя --..~~­
деки сде.л.аиы из 

КОШа'Чъей КОЖи 

ДЛИННОШЕЯЯ 

ЯПОНКА 

Трехструнная лютня 

с очень длинной шейкой -
сямисэи - широко распространена 
в Японии, где она используется, напри­

мер, в традиционном национальном театре 

кабуки. На этом инструменте играют бати­
костяным медиатором . Им ударяют не толь­

ко по струнам, но и по верхней деке. Для 

того чтобы дека выдерживала нагрузку, 
ее укрепляют пергаментом. 

ВОСТОЧНЫЙ КОЛОРИТ 
Монголка в националь­

ном костюме играет на 

китайской трехструнной 

лютне, родственной 

японскому сямисэну. 

Колок 

НА БАЛАЛАЙКЕ И МАНДОЛИНЕ 
Балалайка - русский народный 
трехструнный инструмент 

с треугольным корпусом. Ита­

льянская мандолина и грече­

ский бузуки - тоже народные 
щипковые инструменты. 

Из этих инструментов 

с помощью медиаторов 

музыканты извлекают 

быстро повторяющие­
ся звуки. Справа - ба­

лалайка с резными 

конскими головами 

на колковой 

коробке. 

Триструиъt 

ни с короткой шей­

кой. Он был завезен 

тысячу лет назад из 

Китая , где подоб­

ный инструмент 

назы,вается пипа. 



Из тыквы и палки 

ВыкоПАЙТЕ в ЗЕМЛЕ ЯМКУ и натяните сверху струну - получилась 
«земляная» цитра - музыкальный инструмент, распространенный в не­
которых районах Африки и Юго-Восточной Азии. Дернув струну, вы 
услышите звук. Воздух, находящийся в ямке, отозвался на колебания 

струны, а ямка послужила резо­

натором. Струна, натянутая над резонатором, -
таков принцип устройства любой цитры. Во 
многих странах на цитрах исполняется народ­

ная музыка. А китайская цитра цинъ когда-то 
внушала людям благоговение и вдохновляла 
философов. Играть на цитре несложно - надо 
просто дергать за струны. Если у инструмента 
много струн , можно одной рукой играть 
мелодию, а другой - аккомпанемент. 

натянуты 

между 
перекладинами 

НЕОБЫЧНЫЕ СТРУНЫ 

На снимке - цитра из Нигерии. Полая тыква служит 

резонатором. Все остальное сделано из стволов бам­
бука , а струны - из расщепленных бамбуковых стеблей. 

Такими 

деревян­

ными ко­

лотушеч­

ками му­

зыкант 

ударяет 

по стру­

нам 

Звук въ~ходит из карпуса 

11 о~Т::fн;е:ку, с.лоновои 

костъю 

ДЛИННАЯ ЦИТРА ,".----~·~ 
Кота- классическая 

Этот китайский инструмент называется ян-цинъ - «инозем­

ная цитра» . 200 лет назад он был завезен в Китай откуда-то 
с запада. Корпус инструмента плоский, каждая из 14 струн 
издает низкий и высокий звуки , в зависимости от того, 

Латунный 
японская цитра настроечный ключ 
с 13 струнами. Играют 
на ней обеими руками. 

У инструмента богатая 

звуковая палитра. 

по какую сторону от перекладины ударить по струне. 

ДАВНО ЛИ ЭТО БЫЛО? 

Цинь, традиционная китайская семиструнная цитра, 

известна уже 3 тыс . лет. Внизу - инструмент XIX в" со­
хранивший все характерные черты старинной цитры. 

Инкрустированные перламутром кружочки отмечают 

места, где следует прижимать струны к корпусу. 
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Перламутровые 



Эти струнъ~ 
защипывают 

палъцами 

ЦИТРА-ТРУБКА 

Валиха - народный 

инструмент с ост­

рова Мадагаскар -
тоже цитра. Ее 

корпус делают из 

полого стебля бам­

бука, а для того, 

чтобы изготовить 

струны, бамбук рас­

щепляют на узкие 

полоски. Музыкант 

держит трубку вер­

тикально. Трубча­

тые цитры можно 

встретить также 

в некоторых 

районах Юго­
Восточной Азии. 

ЦИТРА-ПАЛКА 

Тзезе- простенький инстру­
мент из Уганды (Восточная 

Африка). Между двумя кон­

цами палки натянута струна . 

Одной рукой исполнитель 

держит палку и прижимает 

струну кладкам, меняя 

таким образом высоту зву­
ка. Другой рукой музыкант 

трогает струну. Полая тык­

ва служит резонатором. 

Полая 
тыква 

На деревянной 
инкрустации 

изображен 
бандурист 

Мелодические 
струны 

Перламутровые 
инкрустации 

Резные 
дубовъ~е листъя 
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НЕ В ЛУЧШЕМ ВИДЕ 

Псалтерий- европейская 
средневековая цитра со 

струнами разной дли­

ны. Иногда мастера 

придавали ему при­

чудливую форму: на­

пример , существует 

псалтерий в виде сви­

ной головы. Пред­

шественником псал­

терия считается араб­

ский многострунный 

щипковый инстру­

мент канун, проник­

ший в Европу в XI в. 

ЦИТРА, 

ПОХОЖАЯ НА ЛЮТНЮ 

Бандура - традиционный ук­
раинский многострунный 

щипковый инструмент, со­

единяющий в себе черты 

цитры и лютни (с. 36). Мело­
дические струны прижимают 

пальцами одной руки к гри­

фу. На открытых струнах иг­

рают аккомпанемент к мело­

дии. На снимке - бандура 

с двойным грифом, украшен­

ная инкрустацией и деревян­

ной резьбой (ок. 1945 г.). 



Мелодии Индии 

СлмоБЫТНАЯ МУЗЫКА Индии и Пакистана пере­
ливается богатейшими красками инструменталь­
ных звучаний. Европейцу струнные инст-

рументы Индостана кажутся экзо­
тическими. Поражает и необычная 
музыка, и их внешний вид. Под­
стегиваемые беспрестанным 
ритмом таблъt (с. 51), мелодии 
прихотливо извиваются, как 

Игра на вине 

бы обрисовывая затейливые 
узоры, которыми украшены 

сказочно-восхитительные 

инструменты этого региона. 

Хотя индийские диковинки вы-
глядят не так, как европейские 

лютни, цитры и скрипки, это инструмен­

ты тех же типов. Многие из них имеют, 
помимо мелодических, резонансные 

струны, которые придают звучанию 

инструмента особый колорит. 

МЕЛОДИЯ ДЛЯ ТЫКВЫ 

Вuна - традиционный индийский щипковый 
инструмент. Типичная для севера Индии 

разновидность вины - бин - слегка напоми­

нает цитру-палку (с . 39), но это лютня. По 
преданию , на таком инструменте играла 

Сарасвати, богиня мудрости. Четыре ме­
лодические струны прижимают пальца-

ми кладкам, укрепленным над искусно 

разрисованным грифом-трубкой из 

бамбука. Три резонансные стру-
ны расположены сбоку. 

Слева - бин XIX в . 

с красивыми 

резонаторами­

тыквами. 

Ладки ------f~ 

Корпус резоnатора 
сделан из тъ~квъ~ 
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ПТИЧЬЯ ПЕСНЯ 

Звуки ситара - инст­

румента типа лютни 

с длинным грифом -
напоминают разно­

голосье птиц. 7 ос­
новных струн 

натянуты над 

дугообразными 

ладками. На 

Для замени струн 

шею павлина 

можио наклонитъ 

вниз 

Эта лютня с длинным 

грифом называется 

тампура. В индийской 

классической музыке 

низкие гудящие звуки 

причудливых мелодий, 

исполняемых на ситаре. 

НА ИНДИЙСКИЙ МАНЕР 
В ХХ в. Рави Шанкар - извест­

ный индийский исполнитель на 

ситаре - давал концерты по все-

му миру. С тех пор европейцы 
и американцы знают, что на 

ситаре играют сидя на полу 

скрестив ноги. 

---~ Деревяннъ~е 
колки 

Колки 

раз.мещенъ~ 

по всей 
длине шейки 

На корпусе тампура 
изображены персо­

нажи индуистского 

эпоса - Рама и его 

ГОРДЫЙ ПАВЛИН 
Дилруба выглядит вели­

колепно. Она похожа 
отчасти на саранги , от­

части - на ситар. Ее ре­

зонаторный корпус вы­

резан в виде павлина. 

Другие названия этого 

инструмента - майури 

и таус; оба слова означа­

ют «Павлин». Такие рос­

кошные инструменты 

вписывались в обста-

новку дворцов индий­

ских властителей . 

павлинъuми 

перъями 

Карпус ___ _ 
с въ~емками 

по бокам 
и широкой 

шейкой сделан 
из целъного 

куска дерева 

-----декарированнъ~й 
резоиатар 
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Сараиги - индийский струнный 
смычковый инструмент. На нем 

играют смычком, держа вертикаль­

но. Резонансные струны продеты 
сквозь отверстия в широком грифе. 



Как делают гитару 

КллссичЕСКАЯ АКУСТИЧЕСКАЯ ГИТАРА связана с Ис­
панией. Танцы под возбуждающие звуки гитары 
в стиле фламенко - это то, что возникает в нашем 
воображении при упоминании об испанском 

фольклоре. По форме корпус гитары напоминает 
цифру 8. Вероятно, ее предшественник - арабский 
уд (с. 36) был завезен в Испанию из Северной 
Африки. К XVII в. на гитаре играли уже 

Современная испанская гитара мало чем 
отличается от инструмента XIX в. 

почти повсюду в Европе. В наши 
дни акустические и электриче­

ские гитары (с. 58-59) - самые 
распространенные музыкальные 

инструменты. Особенно часто 
они звучат на концертах народ­

ной и популярной музыки. 

КЛАССИЧЕСКАЯ ГИТАРА 

Традиционная испанская гитара 

имеет шесть струн (металличе­

ские и нейлоновые) и довольно 
широкую шейку. Знакомый нам 
облик гитара получила в середи­

не XIX в. благодаря искусству 
испанского плотника Антонио 

де Торрес Хурадо (или просто 
Торрес). Исполнители поп-музы­

ки чаще всего играют на гитарах 

с предохранительной пластин­

кой, прикрывающей деку близ 

резонаторного отверстия. 

«Широкоплечая» гитара 

с пластинкой на деке 

Дека ___ _ 
с распорка.ми 

Рабочий 

шаблон 

Классическая 

гитара 

ИЗГОТОВЛЕНИЕ ДЕКИ 

Верхш~я стойка 

с вырезом для 
«ластачкцна 

в'КЛеUвают 

деревянные 
пр(JК.J/,адки 

Главную часть гитары - верхнюю деку- делают из двух склеенных друг с дру­
гом, а затем обрезанных кусков древесины, чаще всего из сосны, ели, кедра 

или секвойи. Деку можно вырезать также из слоистой фанеры. Для большей 

прочности к внутренней стороне деки приклеивают распорки. От того, как 

будут размещены эти распорки, зависит звучание инструмента. Боковины 

(обечайки) корпуса гитары изготавливают из палисандра, орехового, красно­

го дерева или платана. Полоски древесины для обечаек нагревают и помеща­

ют в рабочий шаблон, где они приобретают нужную форму. К внутренней 
стороне обечаек прикрепляют деревянные стойки и прокладки . 
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Струна ре Струна солъ Струна си Верхняя струна лtи 

Нижняя струна лtи 

СТРУНЫ ГИТАРЫ 

Прежде на гитаре натягивались 
жильные струны. В наши дни 

классические гитары принято 

снабжать нейлоновыми струнами 

(их можно видеть выше на этой 
странице), а гитары, предназна­

ченные для исполнения поп­

музыки , - стальными. 

Виутри 
корпуса 

помещают 

этикетку 

с имеиелt 

масте-ра-

иижиюю 

де'Ку 

• ЗАЩИПЫВАНИЕ СТРУНЫ 

Гитара - щипковый инструмент. Одни 
гитаристы действуют кончиками паль­

цев или ногтями, другие предпочитают 

пользоваться медиатором в форме не­

большой пластинки (слева) или кольца с 

крючком, надеваемым на палец (справа). 

ДАЛЬНЕЙШИЕ ЭТАПЫ РАБОТЫ 
На снимке - внутренняя сторона нижней деки, которую обычно делают 

из того же материала, что и обечайки. Качество древесины для нижней 

деки может быть не столь высоким, как для верхней. (Торрес однажды 

смастерил хорошо звучащую гитару из папье-маше - древесину он исполь­

зовал только для верхней деки. ) Далее шейку соединяют с верхней стой­

кой (с. 42), наклеивают на обечайки готовую нижнюю деку и вдевают 
в изогнутые края защитно-декоративную кайму из полосок древесины. 
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Кол1Ж 

Рейка из 

тве-рдой 
древесины 
укрепляет 

шейку 

«ЛастtJЧкин 
хвост)) 

шейки 

с корпусолt 

гитары 

ШЕЙКА 

Основание головки гитаръ~ 

НАСТРОЙКА 
Гитару настраи­

вают, поворачи­

вая червячные 

шестерни, тем 

самым меняя на­

тяжение струн. 

Шейку обычно делают 

из красного дерева или 

кедровой древесины. 

Здесь показана тыльная 
сторона шейки. 

Струноде-ржателъ 

ГРИФ И ~Фикса-
СТРУНОДЕРЖАТЕЛЬ тор 

Традиционный материал 

для грифа и струнодержа-
теля - черное дерево. 



Струны и клавиши 

Пrи ИГРЕ на цитре или арфе пальцы 
музыканта непосредственно контак­

тируют со струнами. В XV в. многострун­
ные инструменты снабдили клавиатурой 

органного типа и специальным передаточным 

механизмом. Так появились клавишные щипковые 
инструменты : клавесин, спинет, вёрджинел . Они 
получили в Европе широкое распространение, 
особенно в домашнем музицировании. Но испол­
нителей не устраивало, что громкость звучания 

не зависела от силы удара по клавише. Стремление 
устранить этот недостаток привело к изобретению 
молоточкового клавишного инструмента - форте-

пьяно (forte означает «громко» , 
piano - «ТИХО» ). 

НАЖАТИЕ КЛАВИШИ 

Игровой 
стерженъ 

Демпфер 
(г.лушителъ) 

ВОЗВРАТ КЛАВИШИ 
«nеръtШ'КОАtп 

Если нажать на клавишу спинета, Демпфер опускается - плектр 

РАСПИСНОЙ ВЁРДЖИНЕЛ 
На картине голландского художника XVII в. Яна Верме­

ра изображена барышня, играющая на изящно декори­

рованном вёрджинеле. Крышка инструмента откинута -
мы видим пейзаж, написанный на ее внутренней 

стороне. Вёрджинел был прямоугольным; 

струны располагались в нем парал-

вёрджинела или клавесина, игровой накреняется. 

стержень приподнимается и .уста­

новленный на нем плектр задевает 

(защипывает) «перыш-



ЧУТКИЕ КЛАВИШИ Демпфер 
Французский композитор Ф. Куперен ( 1668-1733) однажды Струн_а_.:~-~( м~ш~и!!.тел~ъ~)==:111fL 
выразил надежду, что какому-нибудь умельцу удастся наконец еде- ··-----~=---=---"'iiiif"'-1t--
лaть клавесин «По-настоящему выразительным» . На пожелание 

Куперена откликнулся итальянский мастер Бартоломео Кристо­

фори. В 1709-11 гг. он сконструировал фортепьяно - инструмент, ~-­
в котором по струнам ударяют молоточки, причем сила каждого .• ~ ~"""';""") 
удара молоточка пропорциональна силе удара по клавише. ·--"",,, . ~ 
Вскоре модным домашним инструментом стал тафельклавир; 

этот инструмент вы видите на верхнем снимке (Англия, 1773 г.). 

НАСТОЛЬНАЯ ЗАБАВА 

ИЗВЛЕЧЕНИЕ ЗВУКА 

Игровой стержень с молоточком 

поднимается одновременно с при­

легающим к струне демпфером. 

____ Толка'Чи'Ки 
защипывают 

струны 

Шnшер (игровой 
стмрженъ) 

ПРИГЛУIПЕНИЕ СТРУНЫ 

Громкость звучания струны зависит 

от силы удара по клавише. Пока кла­

виша нажата, струна продолжает 

колебаться. Но стоит убрать палец 

с клавиши , демпфер (глушитель) 
опускается на струну и ее колеба­

тельные движения прекращаются. 

Повора'Чивая колки, 
подстраивают струны 

Перед нами спинет, или настольный клавесин, изготовленный в Италии 

в 1552 г. Спинет, как и вёрджинел, был очень популярен в домашнем музициро­
вании. В комедии Бена Джонсона «У всякого своя причуда» (1598) говорится, 
что счастливый человек подобен вёрджинелу: «Сыграть на нем сумеет каждый»_. 
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Рояль и пианино 

ФоРтЕпьяно ОЧЕНЬ чутко реаги­
рует на прикосновение пальцев 

к клавишам . Инструмент прекрасно 
проявил себя и в сольном репер­
туаре, и в сопровождении оркест­

ра, причем не только в классиче­

ской, но и в популярной, эстрад­

ной, джазовой музыке. Различают 
Ференц Лист (1811-86) -
венгерский композитор две разновидности фортепьяно: 
и пианист-виртуоз рояль - с горизонтальным рас-

положением струн - и пианино - с вертикальным 

расположением. Рояль, как правило, звучит 
лучше, поэтому он утвердился в концертной 
практике. Зато пианино занимает гораздо 
меньше места, да и стоит дешевле. К ска­
занному можно добавить, что хорошее 
пианино по качеству звучания 

не уступает иному роялю . 

ФОРТЕПЬЯНО 

В САЛОНЕ 

До изобретения 

радио и грампласти­

нок люди собирались 

вокруг пианино попеть 

и помузицировать. 

А владельцы кафе и 

ресторанов прекрасно 

понимали, что к ним 

придет больше посети­

телей , если в зале будет 

звучать фортепьяно . 

СТАРЫЙ РОЯЛЬ 
На рисунке - рояль 1878 г. , декорированный по 
моде того времени . Причудливая форма корпуса 

инструмента с тех пор 

не изменилась - она 

обусловлена тем, что 

басовые струны 
намного длин­

нее дискан­

товых. 

Каждый дискантовый звук 
обеспечивается звучапи­
ем. 3 струн (одна звучала 
бы педостат01tпо ~омко) 

46 

СИЛЬНОЕ НАТЯЖЕНИЕ 

Басовые 
струны толще, 

но не длиннее 
средних струп 

Чугунная рама пианино выдерживает огромную нагрузку, ведь 

металлические струны натянуты очень сильно. При нажатии 

на клавиши обитые войлоком молоточки ударяют по струнам. 

Колебания струн передаются расположенной под ними деке, 

которая и является основным резонатором инструмента. 



Клавиатура состоит 
из88клавиш 

При нажатии на 

левую педалъ молотО'Чки 
приближаются 
к стfrунам - это 

ослабляет звучание и 
слегка меняет его окраску 

Фортепъянная механика 
представляет собой сложную 
систему рычажков, управляю­

щих молотО'Чками и демпферами 

Обитые войлоко.м 
.молотО'Чки 

При нажатии на правую 
педалъ все демпферъt 
приподнимаются над 
стtrунами, звучание уси­

ливается и приобретает 
гулкий характер 

Каждому звуку среднего 
регистра соответствует 

пара струн 
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Колки 

Струны натянуты на 
чугунную раму; сумлшрная 

сила натяжения 

составляет около 18 тонн 



Ударные инструменты 

Никто НЕ СОМНЕВАЕТСЯ в том , что играть на скрипке или 
флейте - дело сложное и тонкое. Зато игра на ударных ин­
струментах многим кажется легкой задачей: стучи палкой 
по барабану - только и всего. Однако все не так просто. 
Каждый удар должен иметь определенную силу. Слож-

ные движения перепонки (мембраны) барабана 
заставляют колебаться воздух под ней. Чем меньше перепонка 
и чем сильнее она натянута, тем выше звук - действует тот 
же принцип, что и при игре на натянутой струне (с . 26-27). 
Литавры ( «Котлы» ) заранее настраивают так, чтобы 
каждый «котел» давал звук определенной высоты -
для этого меняют натяжение кожаной мембраны. 
Тарелки, трещотки и некоторые другие ударные 
вибрируют всем корпусом. 
А число звуков разной 
высоты, которые из­

влекают из ксилофона, 
соответствует числу 

деревянных брусочков 
разной длины, из кото­

рых состоит инструмент. 

2 

3 4 

5 6 

ЗВУКОВАЯ РЯБЬ 

Стоит бросить в воду 
камень, и от места 

падения по водной глади 

побегуг волны. Теперь 
ударим палочкой по центру 

натянутой перепонки (мем­

браны) барабана. И хотя на сей 

раз мы ничего не увидим, пере-

понка отреагирует на удар так же , 

как поверхность воды на брошенный 

камень. Удар палочкой по барабану 

вызывает многоступенчатый процесс 

распространения волн , длящийся всего 

лишь малую долю секунды. Мощный 

быстродействующий компьютер зафиксиро-

вал его этапы (на снимках 1-8). Зеленый цвет 
обозначает гладкие участки перепонки , синий 

цвет - углубленные участки, а красный - выпук­

лые. Расширяющееся кольцеобразное углубление 

доходит до краев перепонки (2), после чего одна 
симметричная фигура сменяет другую, так как 

происходит многократное наложение 

разнонаправленных волн (3-8). 

7 8 
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Края тарелки вибрируют 
так быстро, 'Что фотосоемка, 
даже с короткой выдержкой, 
дает расплыв-чатое 

изображе-ние 



КОЛЕБАНИЯ ТАРЕЛКИ 

Тарелка - это тонкий 

металлический диск с выпуклостью 

посередине. Диск зафиксирован в центре 

и почти весь может свободно вибриро_вать. 

Удар палочкой по тарелке дает громкий яркий звук. 

Диск слегка искривляется , но, будучи гибким, выпрямляется снова, 

а затем несколько раз прогибается вверх-вниз, как перепонка барабана 
(с. 48) . Сложные колебательные движения тарелки затухают долго. 

Высота звука зависит от расстояния между точкой удара и центром. 
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Тонкий бронзовъ~й диск 

закреплен в 'Центре 



Магические ритмы 

Ипл НА БАРАБАНЕ требует немалых 
физических усилий. С другой сто­
роны, звуки, издаваемые ударны­

ми инструментами, как бы накап­
ливают внутреннюю энергию, ко­

Этот африканский торая затем ВЫЛИВаеТСЯ В танце -
барабан подвеши-

вают на шею возбуждающие ритмы заставля-
ют людей покачиваться, хлопать в ладоши, 

топать ногами. На стучащих и звенящих ин­

струментах не только исполняют музыку. 

Издавна они сопровождают ритуаль­
ные действия, а в Африке до 
недавних пор «говорящие» 

барабаны служили своеоб­
разным телеграфом. 

Мальчик играет на паре 

африканских барабанов 

Деревянный коfтус 

инкfrустирован 

черепашъuм панцирем 

и перламутром 

БАРАБАН-БОКАЛ 

По перепонке 
ударяют палъцами 
или изогнутой 

палач кой 

Нажимая на 

бечевки, можно 
менятъсилу 

натяжения 

перепон()1{ 

и, следователъно, 
высоту звуков 

Односторонние (с одной перепонкой) 

барабаны, похожие на бокал, популяр­

ны в арабских странах. Вверху: египет­
ский инструмент дарабука. Такие бара­

баны делают из дерева или из керами­

ки. На них играют обеими руками, уда­

ряя по центру или по краям перепонки. 

ОТСТУКИВАЕМЫЕ СЛОВА 

Каленго- «говорящий• барабан из 

Нигерии. Бечевки, протянутые 

между перепонками, позволяют 

менять высоту звука. Интересно, 

что инструмент даже воспроизво­

дит интонацию, которая в мест­

ных языках меняет смысл слов. 
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в. Часто 

руке держал 

w Аруrой - свирель. 

ТРЯСИ, ГРЕМИ, ТРЕЩИ 

Эти барабанчики называются 
шариковыми. Размахивая длин­

ной ручкой, музыкант приво­

дит в движение шарики, кото­

рые ударяют по перепонкам. 

Вместо шариков ве­

шают стеклянные 

бусинки, комочки 
воска и даже шнур­

ки с узелками. 

Инструмент, 

составленный 

из пяти таких 

барабанчиков, 

был известен 3 тысячи лет тому 
назад в Китае. Другой барабан­
чик - из Индии. Это не просто 

занятные игрушки: уличные 

торговцы привлекают их зву­

ками внимание прохожих. 

В состав военно­

строевого оркестра 

входит целый отряд 

барабанщиков. Во­

енный барабанщик 

носит инструмент 

на ремне - ведь ему 

приходится одно-

временно и играть, 

и маршировать. 

БАРАБАН С БЕЧЕВКАМИ 

с узкой средней ча­

стью корпуса. Испол­

нитель рукой переби­

рает бечевки, которые 

меняют высоту звуков .. 



МУЗЫКАЛЬНЫЙ ПЛОД 
Нигерийская трещот­

ка сделана из про­

долговатой тыквы. 

ИНДИЙСКИЙ Б 
Табла - индийский ба ара таких барабанов 

сопровождают игру на ситаре под протяжное гуде-

ние тампуръ~ (с. 40-41). Барабанщик пальцами 
ударяет по центру перепонки, а ладонью слегка 

нажимает на нее , меняя высоту звуков. 

По барабану нунгу 

. бьют палкой, 
обтянутой кожей 

МАГИЧЕСКИЙ ЗВОН 
Перед вами вид снизу 

необычного барабана 
из Сибири нунгу. Его 

причудливые под­

вески называются 

кунгру. Когда по пере­
понке бьют палкой, 

кунгру звенят. На 

этом инструменте 

играют как на шаман­

ском бубне. Считает­

ся , что колдовская 

сила шамана зависит 

от количества подве­

шенных звенящих 

предметов. Кожаная 

перепонка инструмен­

та украшена узорами , 

символизирующими 

два мира - верхний 

и нижний. 

ЗВУК ИЗ БОЧКИ 

В Вест-Индии бен-

превращают в 

«стальные бара­

баны » . Хотя у 

них нет кожа­

ной перепон­

ки, как у настоя-

ковых барабанах иг­

рают целые ансамбли. 

ПОГРЕМУШКА 

В этом южноамерикан­

ском музыкальном 

инструменте гремят 

спрятанные внутри 

камешки . 

Трещотки 
Трещотка (погремушка) - это либо 
связка мелких твердых предметов 

(например, ракушек), либо коробоч-
ка с камешками, бусин­

ками или зернышками. 

Чтобы инструмент зазву­

чал, его нужно просто по­

трясти. Во многих культурах 

ТРЯСУЩАЯСЯ 

ГОЛОВА 

деревянная 

трещотка 

в форме 
черепа из­

готовлена 

в Северной 

Америке. 



Ударник в оркестре 

Нл ВЫСТУПЛЕНИИ джазового 
ансамбля или рок-группы 
зрители с особым инте- 1 

ресом следят за дейст- 1 

виями барабанщика. Он 
сидит за целой батареей 

барабанов и тарелок, его 
руки и ноги без устали работают. 
От ударника требуется недюжинная 
физическая сила, а главное - точная 
координация движений . Ему приходит­
ся управляться сразу с несколькими 

инструментами - одной 

рукой нужно играть на 
большой тарелке, другой- на ма­
лом барабане, одной ногой- на боль-
шом барабане, а другой - на хай-хэте. r' 

1 

Слева вверху показана простейшая 81' 

ударная установка, но многие джазо-

вые ударные установки состоят из 

большего числа барабанов и тарелок. 
Иногда в них входит два больших ба­
рабана (по одному для каждой ноги) . 

БОГАТЫЙ И ЗНАМЕНИТЫЙ 
Энергия Бадци Рича поразительна . Карьера 
этого выдающегося джазового барабанщика 

началась, когда ему было полтора года, - он 

принимал участие в эстрадных выступлени­

ях родителей. Бадци Рич посвятил искус­

ству игры на ударных инструментах всю 

жизнь и многие годы возглавлял биг-бэнд, 

снискавший огромный успех у публики. 

ХАЙ-ХЭТ 
Хай-хэт - это пара тарелок 

на штативе с педальным ме­

ханизмом. Музыкант нажи­

мает на педаль , и тарелки 

смыкаются , издавая корот­

кий звук неопределенной 

высоты . По верхней тарелке 

можно ударять палочками. 

Устаревшее название инстру­

мента - чарльстон. 

МАЛЫЙ БАРАБАН 
Поперек нижней мем­

браны туго натянуты 

металлические стру­

ны , вибрирующие при 

каждом ударе по верх­

ней перепонке . Натя-

жение струн можно 

ослабить с помощью 

специального 

приспособления . 

Приструнник 

52 

СИЛЬНЫЙ ШУМ 
Тарелка на регулируе­

мом штативе называ­

ется крэш-симбл. 

Если по ней ударить 

палочкой , возникает 

яркий шумовой эф­

фект, очень умест­

ный в моменты выс­

шего накала джазо­

вой композиции . 

----1--- Регулятор 
высоты 

штатива 



,___ ______ Педалъ 
болъшого 
барабана 

МУЗЫКА В КАДРЕ 

Во время съемок бара­

банщик играл быст­
рый пассаж на че­

тырех том-томах , 

смонтированных на 

паре больших бараба­
нов. Фотоаппарат с 

повторно-скоростной 

вспышкой запечатлел 

барабанные палочки 
в движении. 

ПАРА ТОМ-ТОМОВ 

Над большим бараба­

ном возвышаются два 

том-тома разной вели­

чины.Том-том - это 

небольшой односто­

ронний барабан 

с довольно высоким , 

но мягким звуком. 

ФЛОР-ТОМ 

Флор-том отличается 
внушительными раз­

мерами. На нем , как и 

на обычном том-томе, 

играют колотушечка-

БОЛЬШОЙ БАРАБАН 
Это самый крупный ударный 
инструмент в джазовых ан­

самблях и рок-группах. Музыкант 

играет на нем ногой, нажимая на 

педаль, соединенную с обитой войло­

ком колотушкой. Звук барабана низ­
кий, глухой, непродолжительный. 
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погоня 

Большая тарелка на штативе 

называется драйв-симбл. На 

ней играют палочкой, созда­

вая нарастающий «гоноч­

ный» ритм. 

Колотушечка 

ЧЕМ БИТЬ? 

Палочка 

Щетка 

(из проволоки 
или пластика) 

В руках барабанщики обыч­

но держат палочки, колоту­

шечки и щетки (метелочки). 
При игре щетками звук 

тише и мягче. 

Ножки на резиновых 
наконечниках ач.енъ 

устой'Чивы 



Мелодичный звон 
Мир УДАРНЫХ инструмен­
тов очень разнообразен. 
Многие ударные издают не 
только шумы, но и звуки оп­

ределенной высоты, соответ­

ствующие тем или иным 

· нотам. Колокольчики 
разных форм и размеров, 

деревянные и металлические брусочки 
способны воспроизводить любые мело­
дии. А огромные башенные колокола 
и куранты оглашают каскадами звуков 

улицы и площади городов" . 

КИТАЙСКИЕ КОЛОКОЛА 
Звенящие инструменты 

появились еще в каменном 

веке. Тогда их делали из 

камня, а позднее стали 

лить из металла. Китай­

ский колокольчик 

бо-'Чжун (справа) 
считался симво­

лом плодородия. 

Звук из него извле­

кали специальной 

палочкой. В хра­

мах звон коло­

кольчиков, подве­

УДАР ПО ЦЕНТРУ шенных к каркасу, 

сопровождал свя­

щенные ритуалы. 

Кожаная ручка 

Гонг (или тамтам) подвешивают 
за кромку, а удары наносят по 

центру. Звуковые колебания 
распространяются от цен­

тральной округлой вы­

Язык 

С КОЛОКОЛЬЧИКОМ В РУКЕ 

Ручнь1е колокольчики, издающие звуки разной 

высоты, известны с ХП в. Звук раздается при столк­
новении свободно подвешенного языка с нижними 
краями корпуса. Поочередно позванивая в разные 

колокольчики, можно сыграть любую мелодию. 

пуклости к краям. Звук 

гонга обычно служит сиг­

налом (скажем, к обеду) , 

но в симфонической 

музыке удар тамтама 

нередко приобретает 

зловещий характер. 

Гонги широко распро­

странены в Юго-Во­

сточной Азии. На 

снимке справа - ин­

струмент с острова 

Калимантан. В традици­

онной музыке Тайлан­

да, Мьянмы и некоторых 

других стран звучат 

целые наборы гонгов. 

Колотушка 
с головкой 

из пробкового 
дерева 
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Централъная 
въ~nу'КЛостъ гонга 

ДВЕ НОТЫ 

Двойной 

металличе­

ский колокол 

из Западной Аф­

рики обтянут тка­

нью. Ударяя по не­

му деревянной ко­

лотушкой, можно 

извлечь два звука 

разной высоты. 



Резъба 
по дереву 
в виде 

рыбок 

В древности кита ские инструменты му-ю 

(в переводе - •деревянная рыбка» ) сим­

волизировали нескончаемую молитву 

(китайцы считали, что рыбы непрерыв­

но бодрствуют). На Западе этот инстру­

мент называется темпл-блок. 

ОРКЕСТР ИЗ ИНДОНЕЗИИ 

Индонезийский оркестр, состоящий 

из ударных инструментов, называет­

ся га.м.шr.ан. Его основу составляют 

гонги и металлофоны (они похожи 

на ксилофоны, но бруски у них метал-
лические). Индонезийские музыканты 

традиционно демонстрируют виртуоз­

ное владение этими инструментами. 

Тъ~ква- _____ .., 
резонато-р 

усиливает звуки 

ЗВУК НАД ТЫКВОЙ 
На снимке вверху - ударный инструмент 
илимба из Зимбабве. Его звук - знак 
удачной охоты. Деревянная чурка ви­

сит над полой тыквой, которая играет 

роль резонатора. При ударе палочкой 
по чурке воздух, заполняющий тыкву, 

начинает колебаться и звук усиливается. 
К этому сводится принцип действия 

ксилофона (справа), вибрафона 
и других похожих инструментов. 
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аме 

африканс ния корпуса 
сансы (вверху), похожие на лодку, 
и резные украшения в форме голо­
вы типичны для Западной Афри­
ки, однако изготовлен инструмент 

в верховьях Амазонки. Музыкант 

дергает большими пальцами за ме­

таллические языки, и санса издает 

звуки определенной высоты. 

ЖУЖЖАЩИЙ КСИЛОФОН 
Этот ксилофон сделан в Сьерра-Леоне 
(Западная Африка). К деревянным бpycall 
прикреплены полые тыквы с боковыми проре­
зями. Тончайшие мембраны, прикрывающие 

прорези, придают звучанию инструмента 

жужжащий оттенок. Греческое слово 

ксилофон означает •деревянный звук». 



Шумовые эффекты 
ВсЕвозможныЕ ШУМЫ играют важ­
ную роль в музыке. Исполнители 
народных танцев , например, любят 
хлопать в ладоши. Латиноамерикан­
ские музыканты колотят, трясут, 

скребут разнообразные шумовые ин­
струменты, а оживленные ритмы, которые 

при этом возникают, заряжают людей энер­
гией , выливающейся в зажигательные тан­

цы. Шумы бывают очень выразительными. 
Так, тихое постукивание по барабану может 
прозвучать угрожающе, а 

громкая барабанная дробь 
нередко создает драмати­

ческий эффект. 
Полицейский 

свисток 

свисток 

Обычно у музыканта-ударника руки заня­

ты. Но у него свободен рот, и он может 

дуть в свисток, создавая особые звуковые 

эффекты. Одни свистки издают короткий 
пронзительный звук, а другие позволяют 

изобразить, например , гудок паровоза. 

Свисток, 

подражающий 

гудку паровоза 

nало·ч:ку 

держат так, 
-что ладонъ 
образует 
резонато-р 

ЩЕЛЧКИ ПО-КУБИНСКИ 

Это клавес, кубинский удар­

ный инструмент, состоящий 

из двух деревянных палочек. 

Без него немыслима музыка 

румбы и других латиноамери­
канских танцев. Одной па­

лочкой стучат по другой, точ­

но воспроизводя довольно 

сложный ритм. 

СЬТЕ ЕГО НА ПОЛ! 

Бубен - это обруч с прорезями, 

в которые вдеты бубенчики или 
бряцающие тарелочки. Музы­

канты и танцоры постукивают 

по бубну пальцами, трясут его, 
ударяют им по колену, локтю , 

голове , а иногда даже проводят 

влажным пальцем по краю 

обруча. А в партитуре балета 
Игоря Стравинского «Петруш­

ка» есть и такое необычное 

предписание: «Бросить 

бубен на пол» . Оjжестрант 
нажимает 

на -кастанъетъ~ 

и они издают 
щел-кающий 

звук 
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Сталънъ~е 
шари-ки 

стровоесочинение 

«Битва при Витто­

рии» для имитации 

стрельбы. При вра­

щении ручки метал­

лические зубцы 
с грохотом задева-

ЗЕРНЫШКИ И БУСИНКИ 

Мара-касъ~ имеют латиноамерикан­

ское происхождение. В небольшой 
пустотелый сосуд насыпаны бу­

синки , камешки , зернышки. 

При потряхивании ин­

струмент издает харак­

терный шум. Музы-

КАСТАНЬЕТЫ 

..;:. /: .. 
В мара-касъ~ 

насътают 

зернъ~ш-ки 

или мел-кие 

-камеш-ки 

Танцоры держат кастаньеты 

в руках . Оркестровые кастань­

еты закреплены на специаль­

ной рукоятке. 

СТАЛЬНОЙ ЗВУК 
Источником звука 

в -кабасе (погремушке из 
Южной Америки) служит 
наружная сетка из бусинок 

или стальных шариков. 

ТРУБКА-ПОГРЕМУШКА 

Полые трубки с мелкими 

твердыми предметами вну­

три используются в эстрад­

ных оркестрах. Музыкант 

держит погремушку в руке 

и ритмично трясет ее. Не­

большую трубку можно дер­

жать между пальцами и одно­

временно играть на другом 

ударном инструменте. 

Чашечки 

связаны 

попарно 

шнурком 

кастаньетами 



Треуго.лъник ~ ~ ИЗО;:;;.ЫЙ ПРУТ 
висит на '~ Прозрачный, серебристый звук 
шнурке / треугольника часто слышен в 

симфонической музыке. По 

стальному пруту, изогнутому 

в форме треугольника, уда-

СТУЧАТЬ ТАК СТУЧАТЬ! 

Большой барабан , применяемый 

в симфоническом оркестре, -
очень крупный инструмент. 

Его диаметр чуть меньше 
роста барабанщика. Ма­

стер по фамилии Дис­

тин , соорудивший 

этот огромный 

барабан, скон­

струировал и 

оркестровые 

кастаньеты 

(с. 56). 

При исполнении 
симфонического 

произведения в 

момент кульминации 

один из оркестрантов 

с силой ударяет одной 

большой тарелкой о 

другую, высоко подняв 

их перед собой. 

Струны 
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Деревянная 

Мета.лли'Ческая 
пластинка 

Тарелки фирмы 
«ЗШl.джян» известнъ~ 

музыканталt всего мира 

дает звуки, похо­

жие на завывание вет­

ра. В нем колеблется 
язычок - тонкая изо­

гнутая металлическая 

пласт~:~нка, к которой 

прикреплены пружи­

нистые стерженьки 

с шишечками. Нажи­

мая на язычок, испол­

нитель плавно изме­

няет высоту звука. 

Ручка 
флексатона 



Электричество и струны 

ЭЛЕКТРИЧЕСТВО и МУЗЫКА впервые соприкоснулись в начале ХХ в" когда появилось 
радио. Для усиления звука используются три устройства: микрофон (адаптер), 
усилитель и громкоговоритель (динамик). Микрофон превращает звуковые 
волны в электрические сигналы, а громкоговоритель в свою 

очередь преобразует их в звуковые волны, имеющие 
по сравнению с исходными несколько иной характер. 
Электрогитару изобрели , чтобы получить более 
громкие звуки, чем те, которые издает обычная 
акустическая гитара. Электрогитара 

- 1 
давно заняла ведущее место , с ~ •• • •• 
в популярной музыке. • • 

·СТРАТ· 

Это гитара всемирно 
известной модели «Фен­

дер-Стратокастер», или, как ее назы­

вают профессионалы, просто «Страт». 

Первые инструменты этой модели 

появились на рынке в 1954 г. С тех 
пор конструкция не изменилась. 

Особенности «Страта» - вырезы 

на корпусе по обе стороны от грифа, 

специальное (запатентованное фир­
мой «Фендер» ) приспособление 

для «раскачивания» высоты звука, 

а также три встроенных адаптера. 

Струнодержателъ 

1 
Винт для 
крепления ре.м11Я 

РУЧКА ТРЕМОЛО 

При нажатии на эту 

ручку струнодержатель 

накреняется, меняется 

сила натяжения струн, а 

значит, и высота звука. Когда 

гитарист отпускает ручку, пру­

жинки приводят струнодержа­

тель в исходное положение. 

НА ВЫХОДЕ 

В это гнездо встав­

ляется штекер 

шнура, который 

присоединяет 

усилитель 

к инструменту. 

Штекер 

~ 
----- Винт для 

крепления ре.м11Я 

;езамна 
пмъцы левой руки 

леzко дотягиваются до 
удаленных ладков грифа 

Место для регуляторов 

•РАЗДЕТАЯ· ЭЛЕКТРОГИТАРА 

Здесь та же модель «Фендер-Стратокастер» 

показана в разобранном виде. В целом электро­

гитара похожа на акустическую (с. 42): в ней 
столько же струн и играют на ней тем же спо­

собом. Однако есть существенные отличия . 

Корпус электрогитары цельный , а не полый , 

как у акустической, и поэтому при отключен­

ном усилителе электрогитара издает еле 

слышные звуки. Хотя корпус и оказывает 

влияние на протяженность звуков, но основная 

его функция - служить прочной опорой для 

струнодержателя и адаптеров, размещенных 

непосредственно под натянутыми струнами. 

Адаптеры превращают колебания струн 

в электрические сигналы, которые, пройдя 

через регуляторы громкости и тембра, посту­

пают сначала во внешний усилитель, а затем 

в громкоговоритель (динамик) . 
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ШЕСТЬ СТРУН 

Струны электро­
гитары делают из стали 

или какого-либо другого 

металла. Обычно струны 

натягивают не очень сильно, 

чтобы их легче было прижи-

мать кладкам на грифе. 

Метки помогают 

ориентироватъся 

на грифе 

чем у акустической 

гитары, поэтому 

на ней удобнее 

Предохра- __ ,__ __ 
нителъная 

пластина 

прикрепля­

ется к 

корпусу так, 

11,торучки 

регуляторов ,,, 
возвышаются// 
над ней 

Ручка регулятора __ ~ 
громкости 

Ручки регуляторов 
тембра 

Проводки __ ~...., 
подсоедиw~ются 

к гиезду на выходе 

брать аккорды. 

Прорези для 
адаптеров 

е 

Нижний адаптер 
(для соло-гитары) 

! 
Селектор для 
вкл101tli'ltUЯ / 
вЫ'КЛ10'tl!'НUЯ 

адаптеров 

Струнъ~ натянуты 
иа б колков, раз.лtещеи­

il).----- иых иа одиой лииии. 
Колки в один ряд -
характерная деталъ 
.лt0дели «Фендер­
СтратО'Кастер" . 

Эти вешки обеспечивают 
линейностъ натяжения 

-- длиииых струи 

НЕИСТОВЫЕ ЗВУКИ 

Джими Хендрикс, поражав­

ший слушателей неистовой 

манерой игры на электро­

гитаре, ворвался в мир 

рок-музыки в середи-

не 60-х гг. Будучи лев­
шой, Хендрикс тем не 

менее играл на обычном 

серийном инструменте 

модели «Фендер-Стра­
токастер» , но держал 

гитару так, что ручка 

для тремоло, а также 

регуляторы громкости 

и тембра находились 

не внизу, как обычно, 

а вверху. Жизнь этого 
легендарного рок­

музыканта трагически 

оборвалась в 1970 г. 

Адаптеры 
Многие электрогитары имеют два или три адаптера, 

что позволяет разнообразить звучание. Колебания струн 

воздействуют на магнитное поле адаптера, определен­

ным образом меняя электрический ток в обмотке его 

катушки. Адаптер преобразует механические колебания 

струн гитары в электрические сигналы, которые пере­

дают все нюансы частоты и интенсивности колебаний 

струны. Эти электрические сигналы усиливаются 

и порождают соответствующие звуковые колебания 
в громкоговорителе гитары. 
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Адаптер и.лtеет по одио.лtу 
магниту на каждую струиу 

Катушка 

Оспование адаптера 
прикреплено к корпусу 

инстру.лtента 



Электрогитары 
ЭЛЕКТРОГИТАРА - основной инструмент в рок-музыке. Соло-гита­
ра, ритм-гитара и бас-гитара - обязательные атрибуты любой 
рок-группы. Нередко музыкант, играющий на соло-гитаре, явля­

ется также ведущим вокалистом ансамбля. Добавьте к трем 
гитарам ударную установку (с. 52-53) - и вы получите основу 
инструментального оснащения всей рок-музыки. Корпус элект­
рогитары, не участвующий в образовании звуков, которые 

У гитары 
старой 
конструкции 

струны 

пропущены 

'Через тъ/J!ъную 

сторону корпуса 

мы слышим, делают из разных 

материалов. Он может 
иметь и любую форму -
лишь бы умещался в руках. 
Однако рок-музыканты 
обычно предпочитают 
электрогитары стан­

дартной формы. 

БИТЛОМАНИЯ 

В 60-е гг. самый большой 

успех в мире рок-музыки 

имела группа «Битлз» в 

составе Джорджа Харрисо­

на (соло-гитара), Джона 

Леннона (ритм-гитара), 

Пола Маккартни (бас­

гитара) и Ринго Старра 
(ударные). Харрисона 

и Леннона вы видите 

на этой фотографии. 

ИСПАНСКАЯ ФАНТАЗИЯ 

Первую электрогитару фирма 
«Гибсон» изготовила еще в 1935 г. 

По существу, это была испанская 

гитара, снабженная адаптером. 
В 1957 г. благодаря шумоподав­

ляющему адаптеру с 2 катушками 
удалось понизить уровень фона. 
Годом позже появилась знамени­

тая гитара «Гибсон-Флайинг-V» -
она принесла фирме крупный ком­

мерческий успех. Покупателей 

привлекла экстравагантная форма 

ее корпуса. Их не смущало даже 

то обстоятельство, что играть 

на такой гитаре было не очень 
удобно. Этот экземпляр 

«Гибсон-Флайинг-V» 1958 г. 
сегодня уже стал раритетом. 

Цел.ъный 

деревяннъ~й корпус 
в форме 

перевернутой 
латинской буквы V 

НЕ ТАКОЙ УЖ ЦЕЛЬНЫЙ! 

Пара 
шумоподавл.яющих 
адаптеров дает 
характерное дл.я 
электрогитар 

фирмы иГибсон» 
плотное зву-чание 

Не все электрогитары имеют цельный 

корпус. Слева: гитара с полым корпу­

сом, адаптерами и резонаторными 

отверстиями - эфами - такими же, 
как у скрипки (с. 32). Полуакустическая 
гитара марки «Греч-6120» получила 
широкую известность благодаря Эдди 
Кокрану - звезде рок-н-ролла 50-х гг. 

Данный экземпляр гитары изготовлен 

в 1957 г. На золотистой пластине, укреп­
ленной поверх корпуса, выгравирован 

автограф Чета Аткинза - выдающегося 
исполнителя музыки кантри. 



ИЗ ШIАСТИКА 

Электрогитара 
«Суприм-40-V» -
одна из много­

численных плас­

тиковых моделей, 

появившихся 

в 60-х п~ Она 

имеет 4 адаптера 
и селектор 

с 6 кнопками, 
благодаря 
которым 

можно выбрать 

один из 4 адап­
теров или же 

пользоваться 

разными их 

сочетаниями. 

Кнопки 
селектора 

ЗВУКОВАЯ СТЕНА СКОЛЬЗЯЩЕЕ ЗВУЧАНИЕ 

Джимми Пейдж, основавший 

в 1968 г. группу «Лед 
Зеппелин» , просла­

вился умением возво-

Так называемая стил-гитара (то 
есть «стальная») - это настоль­

ная электрогитара с педалями . 

Плавно передвигая стальной бру-

дить акустические 

стены. Впоследствии 

его находки взяли на 

вооружение рок-музы­

канты стиля хеви-метл. 

Пейдж, помимо прочего, 
продемонстрировал инте­

реснейшие эффекты , играя 

на электрогитаре смычком. 

Адаптеры 
для подавления 
шума 

сок вдоль струн , музыкант из­

влекает «скользящие» звуки. 

ИЗОБРЕТЕНИЕ МУЗЫКАНТА 

Гитарист Лес Пол еще в 1940-х гг. 

разработал собственную кон­
струкцию электрогитары, 

принятую в 1952 г. 
фирмой «Гибсон» 

к серийному 

производству. 

Позже появилась 
целая серия 

моделей, 

включающая 

и эту черную 

гитару 1977 г. 

так же, 

как струны 

контрабаса 

Адаптеры 

ФИРМА ·ФЕНДЕР» 

Первую электрогитару 
с цельным корпусом 

Лео Фендер создал 
в 1944 г. Вслед за тем 
он основал фирму 

«Фендер», которая 

в 1954 г. выпустила 
знаменитую модель 

«Стратокастер» 
(с. 58-59). Ей предшест­
вовала модель 1948 г., 
поначалу названная 

«Бродкастер», а затем 
переименованная 

в «Телекастер». На 

фото - « Тинлайн­
Телекастер» 1973 г. 

Ручка тре.моло 
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У этой бас-гитары 

марки «Стайнбергер» 

(вверху) из стеклово­
локна и армирован­

ного пластика корпус 

цельный, и она обла­

дает повышенной 

прочностью. Особен-

ность конструкции -
отсутствие голов­

ки у верхней око­

нечности шей­

ки. Это повыша­
ет качество 

звучания . 

Регуляторъt 
громкости 

и тембра 



Электронная музыка 

ВполнЕ возможно, что в будущем музыку 
будут писать машины. Уже сегодня никого 
не удивляют синтезаторы и другие элект­

ронные инструменты (некоторые из них 
показаны здесь). Эти сложные механизмы 
генерируют электрические сигналы, кото­

рые в конечном итоге создают широчай­

шую палитру звуков - подражают уже из­
вестным инструментам или синтезируют 

совершенно необычные звуки. Особенно 
широкие перспективы открывает исполь­

зование компьютеров, способных имити­
ровать звучание целого оркестра. 

ВИРТУАЛЬНЫЙ ОРКЕСТР 
Электронные звучания широко при­

меняются в популярной музыке. За­

писав в память электронного ин­

СИДЯ У КОМПЬЮТЕРА 

Это клавиатура обыкновенного персонального 

компьютера. Соответствующее программное 

обеспечение позволяет пользователю многое 

сделать не выходя из дома. Можно, например, 

превратить компьютер в студию звукозаписи. 

Можно «попросить» его озвучить нотный 

текст. А можно дать задание сочинить музыку. 

Основная 
мавиатура 

струмента отдельные 

звуки и мелодии, 

а затем соединяя их, 

можно имитировать 

целый оркестр. Успеш­

но проявил себя в этой 

области Ж.М. Жарр. 

Дискета 

с програА1.мой 
«'Композитор)) 
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БАРАБАНА 

Шестиугольная 

«Подушка» с элект­

ронной «начинкой >> 

заменяет барабан. Играют 

Электронная иначинка» 

спрятана внутри 

иnодушки» 

на ней так же, как на акустическом бара­

бане. Из нескольких таких устройств мож­

но собрать электронную ударную установку. 

• 

Объ~кповепнъ~е 

барабапные 
na.JUJЧKи 

ЭЛЕКТРОННАЯ КЛАВИАТУРА 

На таком синтезаторе играют так же, 

как на фортепьяно или органе. Но, 

помимо обычной клавиатуры, у него 

есть еще и пульт управления, благодаря 

которому можно получать всевозможные 

звуковые эффекты - вплоть до самых 

невероятных. Информация о выбран­

ном тембре высвечивается на табло. 



СИНТЕЗАТОР ДЛЯ 

САКСОФОНИСТА 

Этот электронный духовой 

инструмент заинтересует 

саксофониста. Здесь все ему 
привычно: мундштук, ствол, 

система клапанов , зависимость 

громкости от силы вдувания 

воздуха. Играя на таком син­

тезаторе, хороший саксофо­

нист может добиться более 

впечатляющего резуль-

тата, чем при игре 

на синтезаторе 

с клавиатурой. 

Клавиши----.."""° 
для левой 
руки 

~Н'---- Клавиши для 
правой руки 

Кабелъ соединяет 
корпус инструмента 

с электронно­

акустическим модулем 

Таково общепри­

нятое сокращенное 

обозначение стандар­

тизированной системы 

цифровых кодов, приме-

няемой в работе с элект­

ронным музыкальным инст­

рументарием. Закодирован­

ные сигналы поступают из 

одного электронного уст­

ройства в другое по кабелю. 

• 

Это электронное устройство используется для расширения 
динамического диапазона сигнала. Его подключают к элект­

ронному музыкальному инструменту или компьютеру. 

ewv2aaa -
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Этот блок - необходимая промежуточная ступень на пути сигнала к усилителю. 

Из усилителя преобразованный сигнал подается в громкоговоритель. 

Музыкант, играющий на электронном духовом инструменте, может 

пользоваться также и ножным переключателем. Нажав всего 

одну клавишу, можно взять четырехзвучный аккорд. 
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МУЗЬIКА 
На красочных страницах 
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этои книги перед вами предстанут 

музыкальные инструменты разных 
v 

эпох - от древнеегипетском хлопушки 

до современного синтезатора. 

Рассмотрите их во всех подробностях! 

ВЫ УВИДИТЕ 

говорящий барабан и виолу любви• бубен 
сибирского шамана и кларнет заклинателя 

змей• разобранные «ПО косточкам» 
саксофон и электрогитару 
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из какого оружия стреляют v 
в оркеvстре •на чем играют вязальном 

спицеи •как термиты мастерят дудки 

ВЫ ПОЙМЕТЕ 
почему жужжит африканский 

ксилофон• как делают скрипку• что общего 
у индийской дилрубы и русской балалайки 

и многое, многое другое 
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ОЧЕВИДЕЦ <D> ОБО ВСЕМ НА СВЕТЕ 

Откройте эту книгу, 
и вы узнаете, как рождаются 

волшебные звуки музыки 
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