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BATHEP: MU®bI O HEU3BECTHOM
(BMECTO MpEeUCIOBHS)

Ilouemy mbl cmaeum 6onpoc 0 COOMHOWEHUU Ba2HEPUSMA U
eumaepuzma?

Ob6oiineMcst 6e3 cTaHIAPTHBIX BBOAHBIX clOB. [loueMy MBI 37€Ch
TOBOpPUM O MIpoOjeMe BIUSHUS 3CTETUKH W TMOJUTONOrMM Barnepa Ha
Teoputo u npaktuky ['utnepa? Ilpobiiema sta, Bpojae Obl, HE HOBA, U IS
TeX, KTO B HEE paHee YIIIyOJIsics, KaKeTcs, pemieHa. bema B Tom, 9To
BCECTOPOHHEMY pPACCMOTPEHUIO OHA, HAa MOM B3IJsAl, BCE JKE HE
noasepranack. Kaxymiascss O4e€BUIHOCTHh PEIIEHUS] 3TOrO0 BOMpPOCA HE
CMOIJIa JI0 CHUX IMOp TMPEOA0JETh OOBIBATENLCKOTO OTOXACCTBICHUS
HallMOHAJI-COLIMATIUCTUYECKON DJCTETUKH, a MOpOM U TMOJIUTUKH, C
BAarHEpU3MOM. DTO OTOXKJIECTBJIEHUE, KAK HaM Ka)KETCs, IPOUCTEKAET U3
OTPaHUYECHHOCTH 3HaHUM, KaK O TBOpUECTBE BarHepa, Tak U 0 CyIIHOCTH
HaIMOHAJI-COITMANMCTUYECKON uaen. OHaKo eciiu Obl OHO HE BBIXOIWIIO
3a paMKH OOBIBaTEIIbCKUX MPEJCTaBICHUHN, HE ObUIO ObI HEOOXOAUMMOCTH
B HOBOM oOOpamieHnn K «mpoOieme Barnepa». VYBbI, 3TOT mTami
BOCIIPUATHSL TPOHUKAET B CPENy YYEHBIX, apTHCTOB, OOIIECTBEHHBIX
nesiTeneil, 4YbM MHEHUS, BpojJe OBl JOHKHBI OBITh CBOOOTHBIMHU OT
CTEPEOTUIIOB MacCOBOIO CO3HAHWs, U YbM 3HAHUS B HTOM 00JaCTH,
KQXKeTCs, JOJKHBI OBITH BBIIIE OOIIEr0 0OBIBATEIHLCKOTO YPOBHSI.

[Ipexnae Bcero, oToXAeCTBICHUE (B pa3HON CTENEHH) BarHepu3ma
C TUTIEPU3MOM Mbl 3aME€YaeM B CO3HAaHMM [PEACTaBUTEIECH
COBPEMEHHOTO MAacCOBOTO HCKyccTBa. B xkaHpe, 0003HauaeMoM
HapOJHON (opMysoOi «BOWHA M HEMIBD) MBI BUIUM IIHPOKOE
UCIIOJIb30BAaHUE  BarHepoBCKOM  My3blku.  Penkuit  Quibm  —
XYJI0)KECTBEHHBIHN, a 0COOEHHO JOKYMEHTAJIbHBIN - 00 uctopun TpeThero
Peiixa o6xoautcs 6e3 pparmeHTa-apyroro BarHepoOBCKUX MPOU3BEICHUN.
Ho uucras temaruka Tpetsero Peiixa Bc€ ke He 00samaeT MOHOTIONUEH
Ha HCIIOJIh30BaHUE TIOJIMEUYEHHOTO HAMH CTEPEOTHIIa B KMHeMaTorpade.
BcnomuanM mo 3ToMy MoBOAY OAMH sIpKUi oOpa3ell — 3HaMEHUTHIN (QUITbM
«JIucromanusi» Kena Paccema, nocesmennsii ®@epenny Jlucry, u, He
MMEIOIIUN CIOKETHOTO OTHOIIEHUSI K MCTOPUM T€PMAHCKOIO HalM3MA.



3HaTOKaM TBOPYECTBA 3aMEYATEJIBHOIO PEXKUCCEpPa, KOHEYHO, XOPOIIO
W3BECTHA CIieHa U3 3Toro ¢uiabMa, B KoTopoi JIucT, Boriomaroui B
cebe CBETJIOE Hayajo CO CBOMM OJIeCTSIIUM O€bIM pOsIEM, BCTYyHAaeT B
CXBaTKy C «4€pHbIM OoxecTBOM» — Barhepom, ocennaBIIMM
TaHKOOOpa3HbId,  OIICTHMHHUBIIMIICS  mymkamu  oprad.  Camoe
3HAMEHATEJIBHOE B ATOM CLEHE, 4TO ofeXkAa «Barnepa» CTUIM30BaHa MO
yHU(GOPMY HALMCTCKOTO IITYPMOBHKA, a YEPThl €ro JUIa MAKCUMAJIbHO
npuOIKeHbI K 005uKy ['utiepa.

Hpyroii 3HaMeHATeNbHBIM 0Opa3el] HCMHOJb30BaHUS JAHHOTO
KJIMIIIE, IpUYEeM B erle 0oJee MOMmyJIIpHOM UCKYCCTBE — OJIUH U3 JIyUIIHX
AMU30J0B OECKOHEYHOTO (M O4YEeHb TAJAHTIMBOTO) AaMEPUKAHCKOIO
MyJIbTCEpPHAa O HEYHBIBAIOIEM LIMHUKE — 3aiille 1o umMeHu bakc baHHH.
Peur umer o MynbThuIBME, CHATOM B TOABI BTOPOM MHUPOBOW BOWHBHI.
CroxeT oueHb IPOCT: 3a0JIyAUBILUNCS B ITyTH 3as1] CIIy4aiiHO TOMAJaeT B
['epMaHNIO M CTaJIKUBAaE€TCd HOC K HOCY C TIJIYNOBAaTBIM TOJCTSKOM
I'epyHroMm, KOTOpBIM Kak pa3 OXOTWICS B JieCy, TI€ M IPOU30LUIA
BcTpeua. bakc baHHM, mnposBiIsAg 4dydeca  M300peTaTeIbHOCTH,
YMYAPSETCA OAYPAadyUTh HE TOJIBKO >KUPHOIO peruxcMmapuiana, HO H
camoro ¢ropepa. B 3ToM mopa3uTeiabHO CMEIIHOM MYJIbT(HUIBME MHE
Opocwiics B rija3a OJMH 3IU30[, OJUH M3 TPIOKOB HAaXOJYMBOTO 3ailia.
Kemag noxppasHute I'epuHra, OH TIpeacTaer Nepes  HUM  Ha
TSDKEJIOBECHOM O€JIOM KOHE B OJIEIHUU BaJbKUPUHU, TOPKECTBEHHO
rapiys ToJ KpacuBeWmmii ¢parmMeHT yBepTIopbl K «Tanreizepy».
[TokopeHHBI peiixcMmapiiall HEMEJIEHHO IEepeoAeBacTCs B Hapsj
3urdpuaa, cCoOBeplIEHHO HE TAPMOHUPYIOUIUI C €r0 OTBUCIBIM KMBOTOM
M HAuYMHAEeT HEUCTOBO «YXJIECThIBaTh» 3a UYyJECHBIM 00pazom
npeacTaBuen nepeq HuM « bpyHrunbaomn.

VBepriopa k  «Tanreusepy» 3BY4UT UM B JIETEHIAPHOM
TOKyMeHTaJIbHOM (uiabMe Muxamna Pomma «OObIKHOBEHHBIHN (haim3my»
— B «miaBe» 00 wupeamax wuckyccrBa Tperbero Peiixa. Ilox
TOP>KECTBEHHYIO TEMY IAJIOMHHUKOB [ HWTIIEp B CONPOBOXKICHHHM CBOETO
OKpY’KEHHUs MOSBIAETCA Ha OQUUHMAIBLHON BBICTABKE HM300pa3UTEIBLHOTO
HCKYCCTBA.

He n3bexan uckymenus u cozaarens cepun 00 Nuauane J[>xoHce
— 3HaMeHuThiil CtuBen Crniunbepr. B «IlocinenneM KpecToBOM MOXOIE»
KaXJI0€ TOSBICHHE  HALKMCTOB  COMNPOBOXKIAETCSA  MOTHBOM U3
«Ilapcudans», 4Yro mnOpuUBHOCUT B (UIBM DJJIEMEHT MApOJUU Ha
BarHEpPOBCKYI0 TeMaTuky ['paans. Drta mnapoauitHocTh TeM Oolee
3amMeTHa, 4yTo B 3ToM ¢uibme MuHmmana JI)KOHC 3aHUMaeTcs Kak pas
nouckamMu ['paans, a ero KOHKYPEHTOM BBICTYHA€T apXeoJor,
COTPYAHMYAIOIINN ¢ HAUCTAMH.

Pazymeercss, TONBKO MOMyJSApPHBIM  HMCKYCCTBOM  JEIO  HE
orpannuuBaetcs. Tema 6muzoctu Barnepa u ['utnepa sTo BooOuie oauH



U3 CaMbIX M3BECTHBIX HAaBA3YMBBIX MOTHBOB B KYJIbTYPE YILEIIIErO BEKA.
OTOT MOTHMB BO3HMKAaeT IOYTH KAXKIBIM pa3, KOrJa pedb 3aXOguT O
rutinepusMe. OTKpbIBaeM, K npumepy, AHeBHUKM CanbBagopa [lamm —
BEJIMKOJIENHbIA 00pa3el] 3roMCTUYECKOr0 TBOPYECKOro Oe3ymusi, B
KOTOPOM, OJIHAKO, HEIUIOXO OTpaXkaeTcs IyX ULeIou 3moXH. ABTOD
YIOMHHAET O HEMPHUATHOCTSX, C KOTOPBIMU €MY MPHUIIOCHh CTOJKHYThCS,
KOI'/1a coOpaThs IO UCKYCCTBY OOBUHMUIIM €r0 B CUMIATHH K (propepy. Mbl
BCTpEYaeMcsl 3[1eChb C BIIOJIHE OPraHMYHBIM IO CTUJIIO MACCaXeM:
«...mpoHeccs ciyX, Oynro ['mtiepy mpunuiMch Obl BeCbMa MO AyLIe
OTJENbHBIE CIOKEThl MOHUX IIOJIOTEH, TA€ €cTb JeOeau, BeeT
OJIMHOYECTBOM M MaHHMEW BeIM4YMs, 4YyBCTByeTcsa nayX DBarnepa wu
HNeponuma Bocxa»'. B npyroM mecte Jlanu numier o Tom, yto I 'utiep
ollymail B €ro KapTHHAX «HEKYI0 OOJbIIEBUCTCKO-BAarHEPOBCKYIO
atMocdepy, OCOOCHHO B MOE€W MaHepe H300pakaTh KHUIIApPUCOBHIE
JIEPEBBA» .

N nopobHoro poga mpumMepsl MOKHO ObUIO OBl MPOJOJKATH /10
OECKOHEYHOCTH, 4Yero s, pasymeeTcs, Jenarb He Oyay, MOCKOJIbKY
YUTATEIIO IOJDKHO OBITH yKe SICHO CYIIECTBO MPOOIEMBI.

H3zeecmen nu nam Baenep?

YpoBeHb OOBIAEHHOTO BOCHPUATHS emle OoJee IOoKa3aTeleH:
«Kak? Bpl mobutre Barnmepa?! Hy kxoHeyHO, ¢ 3TOro OOBIYHO BCE H
HaunHaeTcs: cHaudana “Heil Siegfrid!”, a 3arem u “Heil Hitler!”. Ilpu
ATOM MOMBITAEMCS, MOJIOKA PYKY Ha CEpALE, OTBETUTh HA OJIUH MPOCTOM
BOIIPOC: MHOTHE JIM B Hallled CTpaHE ACHUCTBUTEIBHO  3HAKOMBI C
TBOpuecTBOM Barnepa? MMeroTcsi, KOHEUHO, B BUJly T€, YbHM 3HAHMS HE
orpaHuYMBarOTCI cOopHukamu THna «Wagner’s best overturesy.
HecoMmHeHHO, TakuX HHMKaKk He OOJIbIIE JECATH MPOLEHTOB HaceJleHUs.
Yrounsromui Bonpoc: «kTto u3 HUX XOPOIIO 3HakoM ¢ TBOpYECTBOM
Baruepa?» yMeHbIIaeT ONpPEAEIECHHbII HaMU MPOLIEHT, 10 MEHbIIEH
Mepe, BiBoe. J[Bmxemcs manpme. KTo U3 ocTaBIIMXCs 3HAKOM BJIOOABOK
c Teopernueckumu paboramu Barnepa? M3 crposi 1Ba HeyBEepeHHBIX
miara BIIEpEN JENaeT COTHSA-ApyTas SHTy3uacToB. IIpuyeM BoBce He
MHEHHE D3TOU «COTHU-APYroi» QopMupyeT 0OMXOJHOE BOCIPHUSATHE
BarHepusMma. VMeHHO ocTaBUIMECS [JIE€BSHOCTO JEBATh MPOLIEHTOB
rpaxiaaH Kak pa3 ero u popmupyT. K sromy cnenyer npubGaBuTh, 4TO
MOJIyYUTh YETKUA OTBET Ha BONPOC «B YEM HMMEHHO Barnep
MPEABOCXUIIAET HALIMOHAJI-COLUAIIMCTOB U KAKOBO 3HAYEHUE BarHEPU3Ma
JUI HalMOHaJl-colMain3Ma?» B OOJBIIMHCTBE CIIy4aeB HEBO3MOXKHO. B
JyYILIEM CIIy4ae MbI YCIBIIINM HEYBEPEHHOE «HY... €r0 JIOOUIN HEMIIBD).

: Hanmu CansBanop. JlneBHUK ogHoro TeHus. - M., 1991. C. 64
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B stoM, pazymeeTcsi, HET HUYEro CTPAHHOrO, U J€JI0 TYT HE B
KaKuxX-HUOyJb OCOOCHHOCTSX BarHepusma, a B Mmpobiieme Oolee
ro0anbHOro nopsiaka. Eciu Mbl cienuanbHO HE 3aHUMAEMCsl U3YUYEHUEM
KyJbTYpbl JIPYTUX HApOJIOB, HaM XOPOIIO W3BECTHHI JUIIh HanOoJee
sapkue ee oOpasmbl. Eciii Mbl criennaibHO HE M3y4aeM WX UCTOPUU, MBI B
Kypce JHIIb CaMbIX SIPKUX cOObITHM. [Ipu 3TOM BO3MOXHO M Jaxe
BIOJIHE €CTECTBEHHO TOBEPXHOCTHOE OTOXIECTBJICHUE 3aMETHBIX
HMCTOPUYECKUX SIU30/I0B M 3HAMEHATEIbHBIX KYJIbTYPHBIX SIBICHUU. DTO
MTOBEPXHOCTHOE OTOXJAECTBIICHUE YPEBATO Kypb€3aMH, OUEBUIHBIMU IS
CEpPBhE3HBIX MCCIEAOBATENEN, U COCTABJISIOIIMMU «CHUMBOJI BEpPbD» IJIS
OoJbIIMHCTBA OOBIBATENIEH, B Cpejie KOTOPBIX Kak pa3 u (popmupyercs To,
YTO MbI Ha3bIBAEM «OOMXOAHBIMU IMpeJCTaBICHUSIMUY». [IpuBegemM oueHb
npoctoit mpumep. Pycckas apxutektypa y OONbIIMHCTBA OOBIBaTENel Ha
zamage acconuupyercss ¢ Kpemsiem m KpacuHou minomaneto. ['maBHoe
coObITHE CTa TIOCIETHUX JIET PYCCKOM MCTOpUU JUIsl HUX —
OOJIBIIEBUCTCKUNA NIEPEBOPOT. ['J1aBHOE BOIUIONIEHHME BOCHHOM YIPO3bI C
BocTOoKa — KpacHast apmusi. [loBepXHOCTHBIE BOCHPUSITHUSL CKIIA/IBIBAIOTCSA
B CHCTEMY IIOBEPXHOCTHBIX OTOXJECTBIeHU. OTcoa — Kypbe3HbIC
mHenusi. @paniry3, a TeM OoJjiee aMepukaHel] OyJeT KpailHe YMBIICH,
€CIM Bbl €My CKaXerTe, 4YTO TIjaBHasd Iuomaaps Poccum Has3bIBaeTcs
«KpacnHoit» ¢ He3anaMsTHbIX BpeMeH. OH HHUKOTAa HE CHBIIIAN, YTO
«KpacHas» B JAHHOM Cllyya€ O3HadaeT «kKpacuBas». boiee Toro,
HaBEpHSKA BBISICHUTCA M TO, YTO OH BCEr/a moJiarai, OyJTo «KpacHOM»
3HAMEHUTYIO IUIONIA/b HA3BaJIM, KaK M CBOIO apMHUIO, OOJBIIEBUKHU H,
pazyMeercs, yKe Iociie OKTSOpbCKOTo mepeBopora. Takue ke Kypbesbl
MBIl MOXEM HaOJI0JaTh M B POCCUWCKOM  BOCTIPUATHH 3araJHON
KyJbTYpbl U UCTOpUU. B camoMm pene, 3alyMbIBalOTCA JII y Hac O TOM,
YTO MHOTHUE W3 HEMELKUX BOEHHBIX Mapllieil, KOTOpPbIE Mbl Ha3bIBaeM
«(ammcTcKuMmy», ObLIM, HA CaMOM JeJie, HAUCAHbI €IlIe 0 POXKICHUS
I'mtnepa u y caMux HEMIIEB HE BBI3bIBAIOT HUKAKUX MPSMBIX acCOIMAIINI
co BpemeneM Tperbero peiixa?’ Tak €ero ke, CKaXHTe HAa MHIOCTb,
MOXHO  OXHJaThb OT OOMXOJHOIO  BOCHPHUATHS  BarHEPOBCKOTO
TBOPUYECTBA, CTOJIb MJIOXO U3BECTHOTO B HAILIEW cTpaHe?

> Bompoc 0 IPOHCXOX/ICHAN i aBTOPCTBE MHOTHX COBETCKHX M HEMEIKHMX Mapiieif —
3TO BOOOIIE 3arajaka. JIFDOOMBITCTBYIONIME MOTYT MOCMOTPETh 3HAMEHHUTHIA (DHIBM
Jlennu Pudenmrans «Tpuymd Bommy», cHATHIN B 1934 roay, ¢ TeM, yTOOBI 00paTUTh
BHHMaHHUE Ha €ro MY3bIKaJIbHO COMPOBOXKIEHUE. B 3TOM ciydyae OoHM 3aMeTAT, 4TO B
3MM307ie, TAE IOHbIE HALMCTHl 3aHUMAIOTCS (PU3NYECKON IMOATOTOBKOW B Jarepe,
3By4dT OO0Jie€ YeM H3BECTHBIM HaMm «Mapi aBuatopoB». KoHEYHO, BMECTO «MBbI
POXIEHBI, YTOO CKa3Ky clenarh ObUIbIO», M «BCE BBINIE, W BBIIIE...», 3BYYHT
Hemenkuil TekcT. IlpaBo, He mNpPOBONAA CHENHATBLHOTO pAaccileOBaHUS, TPYAHO
CKa3aTh, KTO € BCE-TaKH HAIMCAJl 3Ty MIECHIO, HO 3BYYHUT OHA C HEMEIIKUMH CJIOBaMHU
OTJIMYHO, U BIIOJIHE TAPMOHHUPYET C BUACOPSIOM.



[Tonoxenue Beme ycyryonsercs TeM, 4To BarHep ceroiHs BO
BCEM MHpE JAJIEKO HE TaK MOIYJSApeH, Kak paHee. OH HE Tak aKTyaJleH
JUISl IIMPOKOW NyOJMKH, Kak B MpPEXKHUE BpeMeHa. A Beab €lie B
npeaBOeHHBIE TOAbl, Baruep Bciogy Obul «Ha ciayxy». Ero coumneHus
OBbLJIM COCTAaBIISIIOLIEH YaCThI0 HE TOJBKO SJIUTApHOM, HO M MacCOBOM
KyJAbTYpbl. [l TOro 4ToOBl MPUBECTH WILTIOCTPALMIO AKTyaJbHOCTH
Barnepa B TO Bpemsi, Mbl MOXEM BCIIOMHHTh AHTJIMKUCKOTO BETEPUHAPA U
U3yMUTENIBHOTO JuTeparopa J[xeitmca Xeppuora. B nepBbIx e riaBax
€ro HemnojapaxaeMblx «BOCIOMMHAaHMI CENBCKOrO BETEPUHAPA» MBI
BCTpeuaeM JIIOOOMBITHRIN 31301, Momoaoir XeppuoT npuObIBaeT B
nocenok Jappoyou, ytoObI cTaTh IpakTUKaHTOM JoKTOpa DapHoHa. Mms
®apnoHa — 3urdpua. Accounanus cpabarbiBaeT MTHOBEHHO: « CTpaHHOE
UM Uil MOPKIIMPCKOIO CEIbCKOro BerepuHapa. Hasepnoe, Hemen —
yuuics y Hac B AHIMVIMM U pewmsl 00OCHOBaThCsl 37aech HaBcerna. U
KOHEYHO 110 HacToseMy OH He PapHOH, a, ckaxeM, PappeHeH... Mue
Ka3aJI0Ch, YTO 51 €r0 YK€ BHXKY: DJIAKUU NEPEBAJIMBAIOLIMNCI HAa XOLY
TOJICTIYOK C BECENbIMU TIJa3kaMu U OyibKamommMm cmexoMm. Ho
OJHOBPEMEHHO MHE NpPHUIUIOCH OTIOHATH OT Ce0s  HaBSI3YHBO
BO3HMKAaBIIMK 00pa3 Trpy3HOr0 XOJOJHOTJIA30I0 TEBTOHA C EXKUKOM
JKECTKHX BOJIOC Ha TOJIOBE» . BCKOpe BBIACHSETCS, UTO MIAIIEro Gpara
3urdppuna dapunona 30ByT Tpucran. OnHaKO JOKTOp OKa3bIBaETCs
TANHWYHBIM AHIJMYAHUHOM. 3arajika pa3bsCHSAETCS B  CIEAYIOLIEM
JINaJIore:

« - Oro Bce Ham oted. OTbSABICHHBIA MOKIOHHUK Baruepa.
['maBHasg crpacTh ero »u3HU. Bce Bpemsi My3blka, My3blKa — WU B
OCHOBHOM BarHepOBCKasl.

- [IpusHatoce, u s ee J1r00III0.

- Jla, HO BaM B OTVIMYKE OT HAC HE MPUXOJUIIOCH CIYIIATh €€ C yTpa
JI0 HOYU. A BJI00aBOK IMOJY4YUTh TaKoe MMeuKo, kKak 3urdpun. [Ipasna,
MOTJI0 OBITh U Xy>ke. BoTaH, Harpumep.

- nmm [loruep.

- U 10 BepHO. — 3urdpun naxe B3IporHya. — S u 3a0bL1 Mpo
crapuny [Tornepa. IToxanyii, MHE €Il ClIe/lyeT PafioBaThCs) .

MoOXHO 1M Jy4dlie MPOWJUIFOCTPUPOBATh AaKTyaJbHOCTh Barnepa
JUIsl IOBOGHHOM MaccoBOM KyibTypbl? Ceroanst 3Ta 3a0aBHasi CIICHKa
KaxeTcss moutu ¢aHtacTuyeckord. He Tonpko B Hamelr 60roxpanumoi
OTYM3HE, HO W B COBPEMEHHOW AHIIIMH TPYIHO MpPEACTaBUTH cebe
CEIbCKUX BETEPUHAPOB, C TAKMM 3HAHHEM J€Ja PaCCyXJAILUX O
BarHEpOBCKUX MMEPCOHAXaxX, U MPU3HAIOUINXCS B JIFOOBU K BarHEPOBCKOI

N Xeppuot [Jx. 3 BocmomuHanuii cenbckoro serepuHapa — M., 1993. C. 13
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My3bike. Tem Oojee CTpaHHO CEerojHs MPEeACTaBUTh cebe KOro-To ¢
umeneM Tpuctan, 3urdpun, niu PeliHronsn (a Beab Tak 3Bajd HAIIETO
U3BECTHOr0  KommosuTopa Inmdpa, KOTOpeIA  ObUI  yuHTENEM
[Tpoxodrnena).

Heinemnss cutyarust mo HeoOXoAMMOCTH uHasd. Barnep ceromus
oOpeueH Ha HEMOMYJISIPHOCTh. [loMUMO TOTO, YTO B COBPEMEHHOM MHUPE B
LEeJI0M HaOMrofaeTcsl MajJeHHe HMHTEpeca K KIACCUYECKOMY HCKYCCTBY,
COBPEMEHHBIE CTaHJIApPThl 00pa30BaHUS HE JAIOT HEOOXOAUMOTro s
3HAKOMCTBA C BarHEPOBCKUM TBOPYECTBOM IMO3HABATEIBHOTO MUHUMYMA.
JInsi mMOHMMAaHMS €ro MY3bIKAJIBHBIX JIpaM HEO0OXOJMMO WM XOpollee
3HAHUE HEMEIKOTO SI3bIKa, WJIM O3HAKOMJICHHME C HUMHM B aJI€KBaTHOM H
OIHOBPEMEHHO KA4YECTBEHHOM C XYJIOXKECTBEHHOHM TOYKH 3PEHUS
pycckoMm mnepeBoje. He 3ps cam 3amedarenbHbIA PYCCKUU IEPEBOIUMK
MY3bIKAJIBHBIX paMm Barnepa B. Konomuiines noguepkuBai: «4TO MOXKET
ObITh HEMOHSITHEE U, CKaXeM IMpsSMO — CKydHee JpaMaTH4YeCKOro
BATHEPOBCKOTO IIEHMS, €CJIM OHO HE BSDKETCSI C PacleBacMbIMU
croBamu?»’. dparMeHTapHOE XkKe 3HAKOMCTBO C TBOPYECTBOM Barmepa,
Ha HaIll B3MJIs1]], 0ECCMBICIIEHHO. JTO MOX0KE HAa CKPUITMYHYIO UTPY: €CIIH
3TO HE XOpOWIIO, - 3TO OTBPATHUTENIBHO. XOTH, KaXETCs, 3TO MAJO KTO
MOHUMAET, M COBEPIUICHHO OECMOoJie3HbIE TOMBITKU CHACNaTh U3
BarHEPOBCKON My3BIKM OYEpeAHYyI0 Jerkyro 3akycky mansa ‘“highlights
generation”  pa3nuuHble  (QUPMBI  3BYKO3allMCH  MpeKpam@aTh He
cobuparoTcs. BarHepoBckme My3bIKaJIbHbIE ApaMbl| OYEHb CIOXKHBI B
KOHIIENTYAJIbHOM IJ1aHe. VX Heb3s BOCIIPUHUMATH MPOCTO KaK MY3BIKY.
Jltobast mombITKa CBECTM BocHpusTHe BarHepa HCKIIOYUTENBHO K
00J1acTH MYy3BIKAJIBLHON 3CTETHKHU BEJET, B KOHEYHOM cuUeTe, K KpaiHe
IIOBEPXHOCTHBIM OLICHKaM. B KadecTBe npumepa MOKHO IPUBECTH T€
OIIEHKH, KOTOpbl€ JaBaJiuChb JpamMaM BarHepa ero pyccKuMH
coBpeMeHHUKaMHu. Tak, Haml 3HaMeHUTHIH Kputuk CTacoB BecbMa
HETaTUBHO OLECHUBAJI TBOpuYecTBO Barnepa. OgHako €Ciu BHUKHYTH B
CYLIECTBO €r0 KPUTHYCCKHX 3aMEYAHMH®, CTAHOBHTCS SICHO, YTO OH
UTHOpUpOBaT U (PriocoCckrii TOATEKCT BarHEPOBCKUX JApaM, U HX
NIyOOKHMI MY3bIKaJIbHBIA CHUMBOJIM3M, aKIIEHTHUPYS BHUMAaHUE, TJIAaBHBIM
00pa3om, Ha OITMOOYHOCTH MPUHIUIIA «OeCKOHEUHOM Memoaumny. Toi xe

% KomomwuiitieB B. O My3bikansHOM mepeBoxe apaM Barmepa \\ Puxapn Barmep.
Konbio nHubenynra. M36pannsie padotsl. — M., 2001. C. 400

7 Cam Baruep He TIOOMI, KOTa €ro MPOM3BEICHHS HA3BIBAIM «OIepaMm». IMEHHO
«My3bIKaJIbHAs ApamMay» - 3TO TOT TEPMHUH, KOTOPHIA OH OE€3yCIOBHO MpEeArovyHuTal,
KOI'Zla TOBOPUJI O HUX.

8 Cwm. Hampumep, paboty Cracosa «IT0 MOBOLY ABYX My3BIKAIBHBIX pedOpPMATOPOBY
\\ 36pannbIe counHeHus B 3-x Tomax. T.1. - M., 1952



onHOOOKOCThIO cTpamanu oneHku [I. YaiikoBckoro u I'. Jlapomna,
KOTOPBIX 51 KOCHYCh B CJIEAYIOLINX IJIaBax

Urak, MOXHO yTBEpKAaTh, UTO U MHTEPEC K Barnepy, u ypoBeHb
3HAKOMCTBA C €r0 HACJEAMUEM B HaIlle BPEMSI OCTABJISIET JKEJIATh JIYUIIETO.
Ho xakoB MMEHHO 3TOT ypoBeHb? 3a/aBUIUCH LETbIO BBISICHUTH, KaKHUE
accolMalMy BbI3bIBAECT UMs Barnepa y COBpPEMEHHOTO CTYAEHTA, sl cuell
3a OJaro TPOBECTH ONPOC CpeAu CTYAEHTOB NEPBOro  Kypca
Iopuandeckoro Qaxkynbrera. MM ObUIO NpPENsIOKEeHO, HE 3a1yMbIBasCh,
KpaTKO 3alKcaTh aCCOLUAIMU, BOZHUKAIOIINE Y HUX MPU MPOU3HECCHUU
UMeHH Barnepa. DTOMy HCHBITAaHHIO NOABEPIIIUCH CTO COPOK YEIOBEK.
[TomyyeHHbIE OTBETHI MOXKHO (XOTSI U C HEKOTOPOM J0JieH YCIOBHOCTH)
pacmpenenuTh Ha YETbIpE TPYNIbl, KOJWYECTBEHHOE COOTHOIICHUE
KOTOPBIX NIOKA3aHO Ha CIEAYIOLIEH AuarpaMMme:

IlepBas rpymnma — 4UCTO MY3BIKAJIbHBIE, WU, 10 KpallHEW Mepe,
XYHOKECTBEHHBIEC ACCOLMAIMU: «KOMIIO3UTOP», «MY3bIKA», «MOIIHAsA
MEJIOAUN», «MY3BIKAHT», «JEATENb KYyJbTYPb», «T€HUAIbHAs MY3bIKa,
ero My3blky Jooun ['utinepy», «Bambkupus», «4UTO-TO CBSI3aHHOE C
MY3BIKOW», «II03T», «1 0 HEM CIIbIIIAJIa Majo, HO Pa3 OH KOMIIO3UTOD, OH
MHE  HPaBUTCS»,  «BEIIMYAWIINE  MY3BIKAJIbHBIC  IIPOU3BEICHUAY,
«XapaKTEpHBIE 4YEPTbl MY3BIKAJIBHBIX IIPOU3BEACHUN», «CKPUIIMYHBIN
KITI0Y», «(GUiIocopus», «MOIIHBIM TOTOK, B3PbIBY», «KOMIIO3UTOpP, Ubs
My3bIKa MEHS pa3ApakacT,

Bropasa rpynna — «HaIMOHAJIBHO-IIOJIUTUYECKUE ACCOLUALIAN:
«pammsm», «IMaTpuOTHU3M», «HAIMOHAJIbHAA HAES», «HEMEL», «HEMEI
WIM aBCTPUEL», «IOJUTUK», «ppuly», «l'epmanus, apuen, 4yepHOe»,
«I'epMmanus 1 My3bIKa», «110X0X Ha Puxapna 3oprey.

Tpertbss © camas MHOTOYWCIIEHHAs Tpylla — OTCYTCTBHUE
OIIPEAECIICHHBIX aCCOLMALIMM:  «YTO-TO 3HAKOMOE», «HEWU3BECTHBIN,
«KTO I3TO Takoll BooOWE?», «OH MPOCTO M.....», «a KTO 3TO?»,
«mpobyiemMa», «B TMEPBBIA pa3 CIHBIILY», «?7», «HUYEro HE MNPUXOIUT B
T'OJIOBY»,
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Haxonen, ueTBepras rpynna — CMyTHOE IPUIIOMHUHAHHUE O BEJIUKOM
YEJIOBEKE: «IIOJUTUYECKUN JIEATEINb», «XOPOLIMH YMHBIA YEJIOBEK),
«HU3BECTHBIN YUYEHBIN», «(DU3UK», «IOITUYECKUU...», «BBLIAIOLIUICS
JIEATENbY», «A3BECTHBIA YEIOBEK», HUCTOPHUKY», IIHCATEIb)», «TCHEpa»,
«BBIJAIOMIASACS JIMYHOCTBY, «ABTOTOHIIMKY», «KAaKOM-TO HHOCTPAHEI C
BEJIMKOM KU3HBIO», «Pa3yMHbIN»

BceTrpeuanuch u nepibl. BhISICHAIIOCH, UTO HE BCE CTYAEHTHI 3HAIOT,
KaK MPaBWIHLHO MPOU3HOCATCS U MUIITYTCA (PaMUIUS U UMSI KOMITO3UTOPA:
«Bartuep», «Bamnep», «Banpep», «Bamuep», «Puxapr Bantepy,
«Bapuep», «Peiixapn Baiirnep», «Puxar Barna», «Puaxapt». Onun
CTYJIEHT BOOOIIE OTPaHUYMIICS TAKOHUYHBIM: «HEPYCCKUI,

Pe3ynbTaTel onpoca MIaAIEKypCHUKOB JEMOHCTPUPYIOT, MPEKIE
BCEr0, BBICOKMI MPOIEHT abCOMIOTHOTO HeBeneHus. [lanee, odeBumaHa
MOBEPXHOCTHOCTh OOJBITMHCTBA accoumanuii. Hakownern, HaOmromaeTcs
JIOBOJIbHO  YCTOMYHMBBIM MPOLIEHT OTOXKJAECTBIIEHUS C HalUHMOHAJ-
COLMATIMCTUYECKON TEMATUKOM.

AHanornyHas 3azada ObUIa IOCTaBJIEHA MEPE] CTYACHTAMH ISATOTO
Kypca. bbuio ompomeno 96 uyenoBek. 31ecCh COOTHOIIEHUE TPYIII
HECKOJIBKO U3MEHWIOCH, UTO BUJHO U3 AUArpPaMMbI:

[lepBas Trpynma — My3bIKaJbHbIC, WIM OKOJIOMY3bIKaJIbHbIC
accolMalMy cTajia caMOW MHOTOYHCIICHHOM: «KJIACCUYECKasi MY3bIKay,
«TCHUANBHBIM KOMIIO3UTOP», «MY3bIKa», PHCYHOK ¢ OapabaHOM H
NaJloYKaMHu, «MY3bIKAHT-KJIACCUK», «KOMMO3UTOp 19 Beka», «My3bIKa,
I'epmanus, 18 Bek, Baimbe», «My3blka, omepa, ['epmanus», «llomer
Bamekupwmit», «Ride of the Valkiries», «ckpumka», «IuHACTHS TIO
MPOU3BOJICTBY MY3bIKAIbHBIX HHCTPYMEHTOBY, «U3BECTHBII KOMIIO3UTOD,
JTIOOUMBIN KOMMO3UTOp [ UTiepa», «XyJd0KeCTBEHHOE MPOU3BEIACHHUE),
«ATOKanuIICUC HAlKUX AHEN», «Manowar», «KpacuBas My3bIKa», «UTO-
TO BO3BBIIICHHOE, KYJIBTYPHOE», «TF00III0)

Bropas rpynna - «HaIMOHAJIBHO-TIOIUTUYECKHUE ACCOLUALUN:
«Hemeny, «l'epMmanus, jieca, ropsb», «BbeTHaM», «JTIFOOMMBII KOMITIO3UTOP
['utiepa»
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Tperpst rpynna — OTCYTCTBHE ONPEAECICHHBIX ACCOLMALUM:
«KJIACCHBIM MY’KUK, HO 51 €r0 HE 3HAIO», «KTO 3TO?», «KHUYETO», 00 3TOM
MMEHM MHE HHUYEro HE HU3BECTHO», «MaJI0 4YTO HU3BECTHO», «JIUYHO
HE3HAKOMay», «UMs CIIbIlIajia, HO HE BCIIOMHIO, KTO TaKOi» «MY3bIKa,
Opatea, MyiabTOUILM mpo mnomyras Kemy (OH HX Tak Ha3bBaN)y,
(MOX03€e aBTOp ATOr0 OTBETA MEpEIyTal 3[€Ch HAIIEro Teposi ¢ OpaTbsiMu
Baitnepamun).

UerBeprass Tpymmna — CMyTHOE TPEACTaBICHUE O BEIUYUU:
«couuoor-gunocod», «omHodamuielr; KOMIO3UTOPa», «POIACTBEHHUK
KOMITO3UTOPa», «yMep — puiocod — IMIKoia», «y4eHbIN», «BbLAAIOIIASCS
JUYHOCTb», «YMHBIM, TaJaHTJIMBBIA, HWHTEIUIUTCHTHBINY», «IHCATellb,
MUPOBas» «XYyJ0)KECTBEHHAsl JIMTEPATypa», «OOIIECTBO», «CIOKHbBIE
accolualnm,

MeHbl11€ 371€Ch 0Ka3aJI0Ch U NEPJIOB: TOJIbKO «Baiepy.

Kak BumuM, W y CTapuieKypCHUKOB, TMPOIEHT abCOIIOTHOTO
HEBEJICHUS TOXE BEChbMa BBICOK, aCCOLMAIMM TOBEPXHOCTHBI, a
OTOXJCCTBJICHHUE C TUTIEPU3MOM BeChMa yCTOWYUBO. M 9TO JIF0OOTIBITHO,
OOJbIIEMY MPOLIEHTY HEBEJICHHUS Y TEPBOKYPCHUKOB COOTBETCTBYET
OOJBIINIA TPOILIEHT acCOLMAIMN ¢ HAIIMOHAJ-COI[MAIU3MOM. Pe3ynbTaThl
oIpoca NOJATBEPKAAIOT CKa3aHHOE paHee: OTOXKIECTBICHUE BarHEpU3Ma C
TUTJIEPU3MOM MPEK/JE BCEr0 OMUPAETCs HA IUIOXO€ 3HAHWE JIMYHOCTH U
TBOpuecTBa Barnepa.

T'umnep u cemvs Bacnepa

DTU CMYTHBIE OTOXKECTBICHUSI BATHEPU3MA C TUTIEPU3MOM CpPEIU
POCCHICKOM MyOJIMKH, YTO TapaJ0KCabHO, HE OCHOBBIBAIOTCS JaXe Ha
TOM, YTO B TPHUHIMIE MOTJO CTaTh Oo0Jiee-MEHEE HaJEKHBIM HX
OCHOBaHMEM. Sl MMEI B BHJYy TECHYIO W, HECOMHEHHO, HCKPEHHIOIO
npyx0y mexnay I'mtinepom u Barnepamu. C 1923 roga u BIu1oTs 40 CBOEH
rudenu I'utnep neWCTBUTENBHO ObUT OJMU3KKMM JAPYrOM CEMbU B CaMOM
OyKBaJIbHOM 3HAUYE€HUM STOTO BhIpakeHUs. BHyku Barnepa HazpiBasin
dbropepa 3anpocto «asa11 Bonbd», a oH yacTeHbko 3ae3:xan Kk Barnepam B
BaﬁpoﬁT9 Ha BTy «Bandgpua», K1 B CleHMAIbHO BO3BEICHHOM IS
Hero ¢uuresie U Bes ce0sl y HUX COBEPIIECHHO He(OopMabHO.

’ BaiipoiiT (um kak vaiie npousHocurcs B Poccun — baiipeiit) — 6aBapckuii ropos, B
KOTOPOM OB TOCTPOEH BarHEpOBCKHM TeaTp (ecTuBaieil i HUCHOJHEHHS
HCKJIIOYUTENIBHO €ro COYMHEeHui. B 3ToM ke ropoxe BarHep mpoxkun nociieHue
ronbl u OblT moxopoHeH. Ko3suma Baruep (mour depenma Jlucta m BTOpas keHa
Puxapna Baruepa, math 3urdpuma Baruepa) mocie cMepTH MyXka B3sja Ha ceOs
PYKOBOJCTBO IMPOBEIECHUEM €XKEroAHbIX BarHepoBCKUX QectuBaneit. [loxwunas
Ko3uma HuKoria He nposBiIsiIa HallMOHAI-COLUATNCTUYECKON aKTUBHOCTH, XOTSI U HE
WCIIBITHIBAJIA PA3/IpaKeHUsI B OTHOILIEHUN HALUCTOB.

12



OtmetumMm, BmpoueMm, cpasy jnaBa obOcrositenscTBa. Ilepsoe.
brnuxaiimum npyrom ['mtiepa Obut BoBce He chiH Barnepa — 3urdpus, a
ero xeHa Bunudpen — aHrM4aHka Mo KpoBH, HO UCKPEHHSSI HALMCTKA
no nyxy. Btopoe. Barneps! caenamuch Onu3kumu apy3bsimu [ utiepa
HEIIOCPEJACTBEHHO HE B CHIIy CBOErO IPOMCXOXKIECHUS OT HEMELKOIO
reHHs], a M0 TOM ImpocToil mpuunHe, 4yTo Bunudpen okaspiBana ['utiepy
MOCWJIBHYIO TOMOIIb B CaMbl€ TEPBBIE M CaMbI€ TPYAHBIE TOJBI €T0
Kapbepsbl. JIroOonbITHEHIIMIT QakT: 3HauuTenbHas 4acth “Mein Kampf”
Oblla HAMMCaHa UMEHHO Ha TOM Oymare, kKoTopyro Bunudpen noceuiana,
cpelny MpoYuXx MoJapkoB, B 3aMmok JlannacOepr, rae ['utiep npeObiBas B
3aTOYECHHM TIOCJIE€ MpPOBaJla MIOHXEHCKOro mnyTtdya. He 3ps HMeHHO
Bunudpen Bnocnencteum Bo3rimaBuia bapapckuit Coro3 Hemerikoit
Momnonexu, HecrpocTa 40 CaMOM CBOEM CMEPTH, YK€ Uepe3 AeCATUIICTHUS
nocie kKaractpodsl Peiixa ona wumenoBana Iutiepa «ioporum
npyrom»... He 3abynem, oqHako, U 0 Apyro JAeTalu: CbIH U HaCIEIHUK
Barnepa — 3urdpua, rnaBHblil opranuzarop OaiipeiTckux (ectruBaneii B
MHHYTY OTKPOBEHHOCTH CKa3all 0 cBOeH keHe: «OHa pa3pylaer Bce, 4yTo
s mocTpoun!» .

Cam ceiH Barnepa, ymepmmii B 1930 romy, He mnoompsi
HAIUCTCKUX aKIUi B cBoeM TeaTpe. Ha TpeboBaHNe OrpaHUYUTh yUyacTHe
€BpeeB B OaMpEeUTCKUX MPOEKTaX, OH OTBETUJ HU MHOIO, HU Majo: «Y
HAC MHOTO JIOSJTbHBIX, YECTHBIX M OECKOPBICTHBIX E€BPEHCKUX ApPY3EH.
OHu YacTo JOKa3bIBAIM CBOIO MPEAAHHOCTh. Bbl TpeOyere, yTOOBI MBI
yKa3aJy BCEM ITUM JIFOJSAM Ha JABEPh MO TOM MPOCTOM NMPUYMHE, YTO OHU
eBpen? M 310 yenoBeuyHo? DTO Mo-xpucTUuaHcku? D10 mno-Hemeuku? O,
Her! Hemmam crenyer mnepepoauThes, YTOOBI JOMYyCKaTh TOJOOHBIC
nevicteua! Ham aOcomoTHO 0e3pa3nuyHO, SIBISETCS JM  YEJOBEK
KHTalIeM, HErpoM, aMepUKaHIIeM, KPAaCHOKOXKHUM, WU eBpeeM. MBI OBl
MOIJIM ¥ NOYYMUTBCS Y €BPEEB COJMIAPHOCTH M B3aUMOIIOMOLIM... Ecim
€BpEU HAC MOAAEPKUBAIOT, OHH 3aCIyKUBAIOT HAIIEH MPU3HATEIIBHOCTH,
Kak Obl MOU OTell HEe HamajaJ Ha HUX M HE OCKOPOJSII MX B CBOMX
counHeHusiX. OHM UMEIOT MPaBO HEHABUAETh baillpelT, U BCE ke, MHOTHE
U3 HUX MCKPEHHE YBAXAIOT TPYIbl MOEro OTIa, HECMOTPS Ha €ro
HAIAIKH HA HAX» .

3urdppun  Barmep 0Oone3HEHHO OCTPO  UYYBCTBOBall  CBOE
UJCOJIOTUYECKOE HECXOJCTBO C OTLOM. B OAHOW M3 JydIIMX CBOMX

1 JTroGombiTHelime moxpoGHOCTH Apyx6b! ['HTIepa ¢ ceMeiicTBoM BarnepoB MOKHO
noguepnHyTh B padore: Wagner N. Les Wagner. Une histoire de famille. - Gallimard.
2000. C. 57-63.

" Iur. no: Strahan Derek. Was Wagner Jewich? An old question newly revisited. —
http:\\ AustralianClassicalMusic.com
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omep'> - «CONHEYHOE IIAMs» - OHOM M3 BEAyIIHX APAMATHUCCKHX
IPYKUH OH cHenall UICOJOTHYECKOE IMPOTUBOCTOSHUE MEXKIY TJIABHBIM
repoeM @puaoauHoM U ero otuoM AnbopexToM. KoH(IUKT 3TOT rimy6ok
u cinoxeH. OgHa npaBaa, OAUH a0COJIOTHBIA HMMIIEPAaTUB 3aKIII0YAETCS B
TOM, 4TO0 PPUAOIUH JOJKEH WATH MO CTOMAM OTLA, WUCIOIHATH €ro
BOJIIO, €My HaJIeUT Y4YacTBOBAaTb B KpPECTOBOM IOXOJE HPOTUB
HeBepHbIX. [[pyras mpaBna, Ipyroil HEmpenoKHbIA UMIEPATUB TPEOYIOT
octatbcsi B Buzantum, 60poThbcs 3a J000Bb 000kKaeMOMl KEHUIUHBI U
y4acTBOBaTh B 3arOBOpPE MPOTHUB CaMoOJypa-UMIepaTopa. ITO y4yacTUE B
3aroBOpe CTOMT €My 4YECTHM IpPU JABOPE U OTLOBCKOIO IPOKJIATHS.
HeBbIHOCHUMBIM Tparu3M 3TOr0 BHYTPEHHETO KOH(JIMKTAa Kak pa3 u
COCTOUT B TOM, 4TO, IIOHUMAs, YTO OH JIEHUCTBYET NPaBUIbHO, PpUnOINH
BCE K€ OJHOBPEMEHHO YYBCTBYET ceOsi mpejaTesieM B OTHOLICHHSX C
oruoM. HccnenoBarenu TBOpyecTBa Barnepa-miajiiero  €IuHBL
Opunonna — 310 cam 3urdpun Barnep, KOoTOporo B JETCTBE 4YacTO
Ha3blBAIU  «DPpuyio». «MOXKHO MPEANOTI0XKUTh, YTO 31ECh HIET Peyb O
3amo3fajoil  Mojgb0e ChlHA  OTIYCTUTh €My TIpeX HeIocTaTKa
HanmoHanm3Ma. B camom nene, 3urdpua Barnep, stor Oucekcyar...,
ATOT KOCMOIIOJIUT C TOMO-3POTHYECKHUMHU MPEANOYTEHUSIMHU, HTOT
AHTUMUIUTAPUCT, 3TOT CTOPOHHUK AHTUJAOTMATUYECKOTO
CBOOOJOMBICIUSL M OTKPBITHIA CEMUTO(PMI 3a4acTylo ObUI yIpeKaeM
BaH(QPUACKUMHM MJ€AIMCTaMU B HECOOTBETCTBUHM 00pa3y «cCblHa

"2 3urdpun Barep GbUT MIOZOBHTHIM M BECHMa TATAHTIMBBIM KOMIIO3UTOPOM. IIpH
KHU3HU OH OBLI BechbMa MOMYJIsIpeH y ce0s Ha poauHe. Ero omepsl mpHHUMAaNIHUCh
nyonuKoi TpuyMm@anbHO W OMIIM peKopabsl KaccoBbIXx cOopoB. Ilocme kpymeHus
Tperbero Peiixa ero HanucCTKa-K€Ha, Kak TOBOPUTCH, «U3 YUCTOW BPEAHOCTH»
3710ynoTpedusia CBOMMHM IpaBaMU HACIEIHHIIBI €r0 aBTOPCKUX IMpaB M HAJIOXKHIIA
3alpeT Ha HUCIOJHEHHE €r0 MHOTOUYMCIIEHHBIX omnep. ToJbKO uepe3 ABaalaTh JIET
Mocje ee CMepTH My3blka BarHepa-muianmiero BHOBb 3a3Byuasna B EBpome. Ceituac
OPOMCXOIUT OypHBI poCcT MHTepeca K ero Hacienuto. Omepsl 3urdpuaa Barnepa
BHOBb 3ByYaT Ha €BpONEICKHX CLEHax. Bce OHM HM3ywaroTcs My3bIKOBEAAaMU U
AaKTUBHO 3aIUCHIBAIOTCS Ha JUCKUA. HeoOxomaumo ckaszaTh, 4TO JOIMa COBETCKOTO
MY3BIKOBEJICHUS, yTBepkmaromas, uro 3urppun Barnep He Oonee dyem Tymou
aroJIOreT CBOEr0 OTLA, JKECTOKO HecrpaseqiuBa. Jla, Barmep-mmanmmuii ycrymnaer
OTIly B MacTE€pPCTBE U T€HUATBHOCTH (a MHOTO JIM T€X, KTO eMy He ycTymnaer?!) HO 3T
CaMOCTOSITENIbHBIA MacTep, CO CBOECOOpa3HbIM M HE3aBUCHUMBIM MY3bIKAIBHBIM U
JpaMaTU4YECKUM MBbIIIIEHUEM. B ero My3bike BIMSHHUE OTIA OLIYLIAETCS POBHO B TOU
CTENIEHH, B KOTOPOM OHO OINYIIAETCS y BCEX aBTOPOB €ro IOKOJEHMs, KOTOpPbIE
IPOCTO HE MOTJIM K30exaTh BIMSHUS 3TOro THUTaHa. YesnoBedeckas U TBOpUecKas
Tparenus 3urgpuna Barnepa, 3akiodanach HIMEHHO B TOM, UYTO Ha HEM Bceraa Obuia
neyaTth cblHa Barnepa m BHyka Jlucra, BecbMa TArOTHBIIAS €ro, MEYTaBUIETO O TOM,
YTOOBI €r0 TBOPUECTBO BOCIIPHHUMAJIOCH CaMo MO cebe, BHE CPABHEHUS C BEIUKUMU
peaKaMu.
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mactepa» >. Cama IOCTAHOBKA BONMPOCA 00  HACOIOTHYECKOM
MPOTHUBOCTOSTHUU MEXIy 3UrGpuaoM BarHepoM u ero BEIHKHAM OTIIOM,
ATO YK€ NMOBOJ BCIIOMHUTH O HAIMOHAJILHOW Mo3uunu Barmepa u ero
MPECIOBYTOM aHTucemutusme. Ho, ¢ nIpyroil CTOpOHBI 3TO M IOBOJ
MoJyMaTh O TOM, YTO JUYHOCTh, moao0Has 3urdpuay Baraepy, mpocto
HE MOrJa BBIPACTM B CEMbE, TJ€ HAIMOHAJIWM3M W AaHTUCEMHUTHU3M
ponuTeneil HOCWI Obl HEOTrPAaHUYEHHBIM M OE30TJISIHBIA XapakTep.
BcnomuuMm, uyto 3urdpun poawics B 1869 romy. DTO 3HAYMUT, 4TO K
MOMEHTY cMepTH oTua — B 1883 rogy — emy Obuio yxke 14 ner. To ecTs,
CBOET0 BEJIMKOTO POJUTENSL OH MPEKPACHO MOMHUIL. bosee Toro, 3To yxe
ObLT TOT BO3pacT, B KOTOPOM Ha JETe BIOJHE CKa3bIBACTCS
POAUTENBCKOE BIIUSIHUE.

HecomHuenHo, 4To n10s5IbHOCTH Barnepa-mmiaamero K €BpeeM U ero
KOCMOTIOJIUTH3M OBbUIM OYEBUIHBIMU U JJis1 (ropepa, MPUIEM OHU SIBHO
IPEACTABIISIIN COOOM Il HEro BechbMa 0oJie3HeHHYI0 IpobieMy. He 3ps
['utnep, yxe mociie AOBOJIBHO paHHEeH cmeptu 3urdpuna Baruepa,
CKa3aJ oJHaX/bl B TU4UHOU Oecene: «3aciayroit Kozumsl Baruep siBnsercs
CO3/IaHME CBS3YIOLIEr0 3BE€HA MEXIy ballpoMToM © HalMoOHaI-
colaau3MoM. 3urdpusi ObUT MOUM JIMYHBIM JIPYTOM, HO TOJUTHYECKU
HelTpaabHbIM. OH HE MOT OBITh KEM-TO WHBIM, MHA4YE€ €BPEU Pa30pHIIH
On1 ero. Ho Teneps KoJoBCKUE Yaphbl pa3pylieHbl. 3Urgpua BHOBb 00pen
CBOIO HE3aBHUCHMOCTb, M CHOBA CIBIIIHBI €r0 MPOM3BEACHHs» . MbI
BUJIUM  3JIECh  COBEPIICHHO CO3HATEIbHYIO IOMNBITKY  HMCKAa3UTh
MOJJIMHHBIN CMBICII KOCMOTMOJUTA3MA MTOKOWHOTrO Apyra. M 3ta momnsiTka
KaK pa3 ¥ BbIAAET TOT (aKT, YTO «MOJIUTUYECKH HEUTpaIbHas» MO3UIUS
miaamrero Barnepa 3aaesana ['utiiepa u paccrpansaia €ro.

Hakonen, mo60My 31paBOMBICISIIEMY YE€IOBEKY JOJKHO OBITh
SCHO, uTO Omm30cTh ['uTiepa k cembe BarnepoB, kKoHEYHO, OpocaeT TeHb
Ha CEeMblO, HO He Ha camoro Puxapna Barmepa, ymepiiero 3amonaro 1o
OMHCHIBAEMBIX COOBITHH. Takum 00pa3oMm, OJHO W3, Ka3aioch OFl,
HAJC)KHBIX OCHOBaHWH s cOommkenus ¢uryp Barmepa m ['mtiepa,
OKAa3bIBAETCA BEChbMa Mpu3padyHbiM. K TOMy e, TOBTOpUM, BOBCE HE ITH
UCTOpUYECKUE (DAKTHI SBISIOTCS B OOJIBIIMHCTBE CIy4YaeB MOBOJIOM IS
Takoro conmxeHus. B ocHOBe Bcex HEOpa3yMEHUH JIEKHUT CKIOHHOCTb
oObIBarensi (a, K COXAJICHUIO, MOPOM HE TOJBKO OOBIBaTENs, HO U
UCCIIeIoBaTeNsl) K yIPOUIeHUIO (DAKTOB U MX CBSI3H.

" Pachl Peter P. Siegfred Wagners Sonnenflammen, op.8 in drei Akten. AHHOTaIMSs K
nucky. 2005. P. 10

14 TpeBop-Ponep X. 3actonbubie Oecensl I'mtiepa. 1941-1944. — M., 2004. Otu
cjoBa OBUTH CKa3aHbl yke mocie cmeptu 3urdpuaa Baraepa, B 1942 roxy.
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Jleno, oHaKo, COCTOMT B TOM, 4TO «mpobiema Baruepa» - 310
OJIHAa U3 TE€X, YPE3BbIUAHHO CIOKHBIX W OOraThIX HIOAHCAMH MPOOJeM,
KOTOpasi, B MPUHIUIE, HE NPHUEMJIET HHUKAKOTO YIPOLICHHs, KaKk He
IpUEeMJIET €ro M caMa JUYHOCTh BEIMKOT0 KoMmmo3utopa. Beap, «Baruep
— 9TO Ta TAMHCTBEHHAsl CMECh JOOPOTrO U 3JI0T0, BEJIUKOTO U KECTOKOTO,
KOTOpasi cropaaudecku mposiBiseTcss B l'epmanmm — ctpane Kanrta u
I'ummiepa, baxa u Banbrepa YibOpuxra, [éte u I'eG6embcar .

Boszepawenue unmepeca xk Bacnepy

Ecte 51 Temepp Haaexaa Ha NPEOJOJIEHUE CTEPEOTUIIOB
BOCIIpUATHS BarHepoBckoro TBopyecTBa? Ilomararo, uro ectb. Pa3
OCHOBHOM  MNPUYMHOW  TOSBJICHHUS  TaKUX  CTEPEOTUIIOB  CTana
MaJOU3BECTHOCTh BarHepa uisi Hamed MUPOKON MyONHMKH, HX
MCUE3HOBEHHUIO MOXET CIIOCOOCTBOBATh MOSBIIEHWE HOBBIX HNCTOYHHKOB
uHpopMaruu. M TyT Bce He Tak MeyaibHO, KaK elle IeCATUIETHE Ha3al.

B nocnegHue ronapl  HaAOMIOJAETCS HEKOTOPOE BO3pAacTaHUE
UHTEpeca K TBOpuecTBY Barnepa. MapuuHCKHNA TeaTp MOCTaBUII
«Banpkuputo». OnyONMKOBAaHO Ha PYCCKOM  SI3BIKE OJHO U3
UHTEepecHeWMX  uccuenoBanud —  «Puxapny  Barmep.  OmnbiT
xapaktepuctuku» ['anca I'ans. Ilociie Oosiee yeM CTONETHErO MepepbiBa
nepeusaHa kiaccuueckas pabora Aupu Jlumranbepxe «Puxapn Baruep
KaK MO3T U MbICIUTENb». COBCEM HENABHO BBIIIEN B CBET MOJHBINA TEKCT
pycckoro nepeBojaa «Konbpia Hubenynra» Bmecte ¢ nmoiHo# (HakoHenr!)
Bepcuenl «Onepsl U apambl». llepeBeeHa Ha PycCKUM S3bIK U U37aHA B
Hamed crtpane Ouorpaduueckas pabora I'. I'pes «Puxapnm Baruepy.
Haxkonen nepensmana B mojHOM oObeMme aBToOHMOrpaduueckas padora
Barnepa «Mos Xusup». B HHTepHeTe mnosBuics BeCbMa CEPHE3HBIN
OTEYECTBEHHBIM CAUT IOKJIOHHUKOB TBOPYECTBA BarHepa16. Ha nonkn
MY3bIKQJIBHBIX MAara3uHOB BEPHYJMChH IOJIHBIE BEPCUU BarHEPOBCKUX
My3bIKaJbHBIX JIpaM. OJTOH KHHMIOM aBTOp XOTel Obl BHECTHM CBOU
CKPOMHBIIf BKJIaJ B 3Ty pabory' .

> Glazer Diana. Richard Wagner — Wunderkind or Monster? — http://www.free-
cliffnotes.com. 2002

' http://www.bayreuth.ru.

7 He JIOKUIasiCh OKOHYAHMS PaOOThI Ha/I 3TOW KHUTOM, 51 OMyOJMKOBAI B CBOE BpEeMs
yactb ee B Buje crareil. Cm: KpasuoB H. Puxapn Barmep kak nonutuueckuii
MmeiciuTenb. - «[IpaBoBenenue», 2003, N2. Cm. Ttaxxke: Kpasmos H. IlpobGrema
KamuTaJIu3Ma U PEBOJIIOIMH B IOJIUTUYECKOM YUYEHUH U XYJ0KECTBEHHOM TBOPYECTBE
Puxapna Baruepa. — «IIpaBoBenenue», 2006, N1.
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Anonocus asmopa

[Ipexxne dem mepelTH K CYIIECTBY MPOOJEMBI, XOTENIOCh Obl
IpeayNpeanTh HEKOTOPbIE YNPEKH KOJUJIET, KOTOPHIE 3TO HCCIIEJOBAaHUE
HaBEpHSKAa BBI30OBET. ABTOpa MOTYT YIPEKHYTh B HEpa300pYMBOCTH B
oOpamieHun K Jureparype. B camom gene, 31ech HUCIOJIb30BaHA
JUTEpaTypa HE TOJIBKO HayyHas, HO M XyJO0XKECTBEHHAas, HE TOJbKO
¢unocodcko-nonuTHUEcKasi, HO M  My3bIKaIbHO-KpUTHYECKas. S,
BIIPOYEM, IIOJIATA0, YTO CaMa TEMA ITO3BOJIAET TAKOI'O POJA «BOJBHOCTH.
Hymato, yto mo0as rymMaHuTapHash Hayka IMO3BOJIIET MPUMEHHUTb TOT
MOoAXOJ, KOTOpBIM Ham ¢paniy3ckuii  komnera JKan-Ilbep bo
pOBO3TJacui B OTHolIeHWH (Quiocopuu mpaBa. B cBoem mnuchme
KOJUIEram u3 IOpuanueckoro dakynabTeTa PocroBckoro
rocyJapCTBEHHOI0 yHUBepcuTeTa OH Hanucail: «Hukakas nucummuivHa
HE JOJDKHA paccMaTpuBaTbCsl KaK HENOCTOWHAs BOWTH B KpPYT
UCTOYHUKOB 10 (Qumiocopun mpasa... Crnemyer uUpUHUMATL BO
BHUMAHHE... BEIUKHE (PUIOCO(CKUE TPYAbl, a TAKXKE — JUTEPATYPY
(OmaropoaHyI0, WM BYJNbrapHyIO), MCHUXOaHANIM3, MUQOIOTHIO, Teatp,
ATHOJIOTHUIO, COLIMOJOTHIO, (OJBKIOP, MEIWLHMHY, MUTAaHUE, U IIp.».
[Ipencrasnsiercst, 4TO J1IOOOW MCTOYHUK JOCTOMH BHUMAHUSA, €CIIH,
uH(popMalus, coAep)Kamasics B HEM IO3BOJIIET OOHApYX UTh HEYTO
BAYKHOE JJI MCCIIEIOBAHUS TEMBbI, WIH, XOTS Obl, B3[VISIHYTh Ha HEE MOJ
HOBBIM OCBEILICHHEM.

MeHs Takke MOTYT YHNPEKHYTh B HEJOCTATOYHOM aKaJEeMHU3ME
ucciaenoBanus. MoryT ckaszarh, 4YTO CTHJIb UCCIEA0BAHUS «HEIOCTATOYHO
Hay4HbI». 5 ke B CBOE OIpaBJaHueE CKaxy cienyromee. To, 4To Tenepb
Ha3bIBACTCAd «HAy4YHBIM CTHJEM» €CTb Ha CaMOM Jelie  CTUJIb
KaHeaapckuil. OH JocTajacs HaM B HACJEACTBO OT COBETCKOW Hay4yHOMH
Tpaauiuu. CTWIb 3TOT PAaBHO YyXKJ M JOPEBOJIOLMOHHBIM TPAJULUAM
OTE€YECTBEHHONW T'yMaHUTAapHOW HAyKH, U JIy4IIUM oOpaslaMm 3amajHou
Hay4qHOM Jmreparypbl. (CunrTaro, 4YTO COXpaHEHHE 3TOr0 CTaHaapra
BpeaHo. OHO coCcOOCTBYET JAErpajallik POCCUKMCKOTO HAYyYHOI'O SI3bIKA,
OTYYKJICHUIO LIUPOKOW YUTAIOIIEH MyOJMKH OT UCCIEAOBAHUM, KOTOPbIE
KOKYTCS MM CKY4YHbIMU W TpecHbIMH. Jla M camMa TeMa Hallero
UCCJIEIOBAHMS  CJIMIIKOM MHOTOIPaHHA, CIMIIKOM 3SMOLMOHAIBHO
OKpallleHa, YTOObl €€ BO3MOXHO ObLJIO BTHCHYTH B IPOKPYCTOBO JIOXKE
COBPEMEHHBIX CTaHJIAPTOB «HAYYHOTO CTHUIIS.
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I[TOKOJIEHUE CTPAHCTBYIOIINUX ITOAMACTEPBEB

bBoin u l'umnep nacneonuxom eacneposckol acmemuru?

Ckonb Benmuk coOna3H BuieTh B Barhepe opaHoro wu3
HEIMOCPEACTBEHHBIX «IIpEATeY» THUTIEepU3Ma, Hapany ¢ Hunme n
[nenrnepom! CobnazHy 3TOMY YeJNIOBEYECTBO IOTOBO OBLIO MOJIJATHCS
y)Ke BO BpeMs cyuecTtBoBaHus Tperbero Peiixa. MacmrabHocTh
HallMOHAJI COLIMAJIMCTUYECKOW IPOrpaMMbl BBOAUT HAC B HMCKYILICHHE
yBUIETh B ['mriepe «Barnepa oT NMOJMTUKW», CAMBIMH YyJOBHUIIHBIMHU
CPEACTBAMH CO3JAIOLIETO B COBPEMEHHOM €MY MHUPE TIPAHAMO3HYIO
«CUHTETUYECKYIO apamy UCTOPUI. (Xors €MHCTBEHHBIM
MOJINTUYECKUM JIEATENIEM YIIEIUIEro CTOJIETUS, TEHCTBUTEIBHO TITyOO0KO
IIOHMMABIIMM  CYLIECTBO  B3aUMOJACHCTBHMS  OJCTETHYECKOTO W
MOJIMNTUYECKOTO Havyall, MoXKaIyH, Obl1 ToIbKO JlyHauapckuit).

VMEHHO XYIOXHHUKOM OT IIOJUTHUKH IPEANIOYUTAIN BHUACTH
I'mTnepa ero 3K3aIbTUPOBAHHO HACTPOEHHBIE COOTEUYECTBEHHUKHU. B aTOM
IUIAaHE BECbMa 3HAMEHATEJIbHO BBICKA3bIBAHWE OJHOr0 W3 MOJ0OHBIX
JHTY3HMacTOB: «Emie He NpPUCTynuB K JEHUCTBUAM, BEIUKWNA HEMELKHUHN
rOCYJIapCTBEHHBIN JIESTENb, CBOETO POJA MOAT U MBICIUTEIb, TONBITAICS
IPOSCHUTD JJIsI CAMOT0 ce0sl, KaK JIOJKHBI 00CTOATH Jieja B 3TOM MUPE. ..
W3 rnyOusbl Hamero cepaua Mbl Onarogapum ¢ropepa, He Tepss
HAaJeKIbl yBHACT B HEM OYIyIIEro BEIHKOTO MmodTa» ' . I'uTiep
npeAcTaéT 34€Ch, HU MHOIO HH Majo, KakK <«JIEeMUypr», 3HAIOLIHAN
MIPUHLINAIN TAPMOHUH MUPA, U TPUBOIALINNA MUP B COOTBETCTBUE CO CBOUM
FapMOHUYECKUM YYThEM, KaK MOJUTUK-TBOPEL], KaK MO3T MOJTUTUYECKOTO
JEUCTBUSL.

Opgnako  »sTOoMy  cOoOJNla3Hy, 93TOMY  HMCKYIICHHIO  BCeria
COILyTCTBOBAJIO U COIIYTCTBYET TEIEpbh HEKOTOPOE COMHEHHUE, KOTOPOE
OBLIIO OTYETJIMBO 3aMETHO YK€ B paboTax MCCIIeI0BaTENEN THTIEPOBCKOM
sanoxu. Eciu I'utinep — XyJO’)KHUK OT MOJUTHKHU, TO KAKOI'O MacliTada ero
ACTETUYECKOE caMoBbIpakeHue. [[pama, nnu OanaraH ObUIA MpeaTeYaMU
Tperbero Peiixa? Otkpoem 3Hamenutsldi Tpya Kapna Ilonmepa
«OTKpBITOE OOIIECTBO M €r0 Bparm», HANMMCAHHBIA, KaK U3BECTHO B TO
Bpemsa, kKorga Tperun Penx elme He IPOCTO CyIIECTBOBajl, a €
HECOMHEHHBIM  YCIIEXOM  PEaju30BbIBa]l CBOK  TI'E€OMOJUTHYECKYIO
nporpamMmy. Borpoc o Tom, kak 9TO morno npousoiitu B ['epmanuu —
CTpaHE BEJIMYaWIIEed TyXOBHOM KyJIbTyphl - HE MOI HE BOJHOBATH
COBPEMEHHHMKOB. [ 7Ie Ta 4YepBOTOYMHA T'E€PMAHCKOTO KYyJIbTYPHOIO
Haclelns, M3 KOTOPOM paspacraiach $A3Ba HalMOHAJI-COLMaIA3Ma?

B U3 BeicTymuieHUs1 ['epmana bypre B 1940 romy Ha coOBElIaHUM TIO3TOB

Benukorepmanckor mmnepuu. Llur. Ilo: Mocce [xopmk. Haumsm u KymneTypa.
Nneonorus u KyapTypa HauMoHal-conuanusma. — M., 2003. C. 178, 180
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[Tonmep mbITaeTCs HAUTU UCTOK B Tpaauuuu (Gpusmocodpckoro uaeanunsma,
unymen ot I'erenms. B Xxome 3Toro anammsa oOH, IOXOJs, Opocaer:
«Tparukomenusi «HEMEUKOTO HACAIN3Ma», HECMOTpPSl Ha CTPAILHBIE €ro
MOCJIEICTBHUSA, OOJIbIIIE BCEr0 HAIIOMHUHAET KOMUYECKYIO orepy. MeHHO
MO3TOMY TaK TPYAHO PEUIUTh, CIYCTUIUCH JIU €€ COBPEMEHHBIE TE€POU C
MOJMOCTKOB BarHepOBCKUX BeNMKHWX TEBTOHCKHUX OIEp, W MOSBUIUCH
13 obdenbaxoBekux 6ybdonam»' . [IpekpacHas B CBOEM HHTYUTHBHOM
IPOHUKHOBEHUU B CyIlIecTBO mpodsieMsl ¢paza! (Mpoununoe coueranue
«Benukue TEBTOHCKHE OIEPbI», BIPOYEM, TMPEJICTABISICTCS MHE
HECKOJIBKO HEYMECTHBIM, O YeM B TMOJIXOJAUIEM MecTe Oyler
BO3MOXHOCTh OOBSICHUTBHCS moapoOHee.) HeoxumanHo, Bpoje Obl,
BO3MOKHO€  comnocraBienue «lmtnep — Barnmep»  3amensiercs
conocraBnenueM «l'utnep — Oddendax». Tyt Bpoae Obl npeacTaBIsieTCS
MOBOJ, YIAWMBUTBHCA cBexecTtu B3rsinoB Ilommepa. Ho... mpexnae udem
YAMBIISITHCS, UCCIIEIOBATENh 00s3aH YIIIyOUThCA B UCTOPHUIO BOIpoca. A
UCTOPHUS, IIeIpasi Ha CIOPIPU3bL, JapUT HaM 3/1€Ch HACTOSIIUN MOAAPOK.
OkasplBaeTcs, 4TO e€Ille INpU KW3HM Barnepa pycCKuMl KpUTHK
I'epman Jlapom oaHaXabl YIOMSHYJ €ro B OJHOM KOHTEKCTE C
Oddendaxom, x0T 1EeAb CONOCTABICHHUS U TOBOJ, MO KOTOPOMY OHO
OBLJIO CHAENAaHO, pa3yMeeTcs, OTJIMYHBI OT TOr0, YTO MBI BHJIUM Y
[Tonmepa. Jlapomr oTMeTHsI B OJHOM U3 CBOMX COUMHEHUU, ITOCBAILLIEHHBIX
Barnepy: «K wupeanmusmMy MeToAbl, COBEPLIEHHO HWIHOPHUPYIOLIEH
cpenctBa  OOBIKHOBEHHBIX  CIIEH, OOBIKHOBEHHBIX OpPKECTpOB U
YEJIOBEYECKUX TOJIOCOB, MPHUCOEAUHSETCS MaTepUalu3M 4YyBCTBAa H
BCIICJICTBHE €r0 MaTepUaIu3M B KOJOPUTE U BO BCEX CIEHUYECKHUX
s dekxrax, HaAIOMHUHAIOIINHN. .. CTHIIb IMAPKCKOH feerie, cTuiib Oajera, a
mo-mMoeMmy, Ooyiee BCEro HAlOMUHAIOMIMKA 1€MW CPEICTBA
opdenbaxuanpl. Ho sta oddendbaxmana, co CBOMMH HECIBIXaHHBIMHU
CUECHUYECKUMH YYJECaMHU..., TOJHOCHUTCS HaM C TOPKECTBEHHBIM H
JUUEMEPHBIM BHJIOM YHUCTOTO CIy>XEHUsI OecCMepTHOM wujee, C
MPEeTEH3UAMH H 3aMalllKaMH «MecCHaHm3Ma» .. [lodeMy ObI HaM He
CIIpOCIMPOBaTh 3Ty OJecTsilyr0 U3AEBKY HaJ BarHepu3sMOM Ha
acretnyeckoe AerctBue Tpervero Peiixa? Uto mbl yBuaum? «Maeanusm
METO/Ibl, COBEPILICHHO UTHOPUPYIOIIUN CPEJCTBA OOBIKHOBEHHBIX CIICHY.
[Ipsimoe momaganue. ToT, KTO UMeeT XOTs Obl Mayioe MPEeCTaBICHUE O
nyOJUYHBIX TOP>KECTBEHHBIX Mepornpuatusx Peiixa, kto Bugen « Tpuymd
Bonn» Jlenn Pudenmrans, He CMOXET HE 3aMETUTh, HACKOJIBKO 3Ta
dopmyna okaxercs noaxoasieid. OOBIKHOBEHHOE MyOJIIMYHOE JeHCTBUE

19 [Tormmep K. OTkpriToe obmectBo u ero Bparu. T. II - M., 1992. C. 42

% apom I'. «Hu6emyuros nepcrens» \\ M36panmsie crathi. Bemyck 3. — J1., 1976.
C. 206
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OKa3bIBAETCS CIMUIKOM TECHBIM JUISI THUTJIEPOBCKOIO 3CTETUYECKOTO
uaeanu3ma. B myOnuunom aeiictBuu Pelixa mepen 3pureneM JoJKHA
IpPEACTaTh HE MPOCTO MAPIIMPYIOIIAs KOJOHHA, HE IPOCTO apMus, HO
OpraHM30BaHHAs Macca, JECATKH Oe3ylpedyHO OPraHM30BaHHBIX ThICAY,
JNEUCTBYIOIIUX JUISl SKCTAaTUYECKOTO BOCTOPra Ja)ke HE MPOCTO 3PUTENS,
HE MPOCTO MyOJIMKH, HO BTOPOW Macchl — HEOPraHM30BAaHHON CaMOM 10
cebe, HO NPOHUKAIOUIEHCS TPaHIMO3HOM OpPraHU30BAHHOCTHIO MEPBOM.
Cam cmpICT JEHWCTBUSA COCTOMT B CONPUKOCHOBEHMHM JIByX Macc,
Bolomaomux B cede HMueprHocte u  Bomo, mnpuuém 31O
CONPUKOCHOBEHHE CIY>KUT TOMY, 4TOObI Myibc Bonu momumnun cebe
nyJnbC MTHEPTHOCTH, HATIOJIHWII MHEPTHYIO MACCy BOCTOPIOM H B €IMHOM
HKCTATUYECKOM OMEHUU cepjell coequHMI 00e Macchl B ojHy — Harwuto.
3mecb BCcE mMpeBOCXOAMT OObIUHBIE cpenctBa. lllectBue Moxker
IPOUCXOAUTHh HE AHEM, a MOCPENN HOYM, KOTJa BOCHPUSATHE OOOCTPEHO
70 mpenena, U Korjna (akeabHOE IIECTBHE HE MOMKET HE MPOU3BECTH
BIICYATJICHMS], KOTJIa JJUYHOCTh CTAHOBUTCSA YaCThIO JEUCTBUS, (PaKeIoM,
KOTOPBIN HECET €ro MI0Th, OTHEM HJIEH, YacThi0 BceoOIero miamenn. Ho
TyT JK€ BO BCEHM OTOM TPAaHAMO3HOCTH BHJHA CIEAYIOIas 4YacTb
JIAPOILIEBCKOM XapAaKTEPUCTUKU — «MaTEpPUAJIU3M YyBCTBA, MAaTEPUATIU3M
B KoJlopuTe U BO Bcex 3Pdekrax»! CaMm NpUHIMI BCEMOTIIONIAIOIIETO
BO3JICHCTBHSI ITOTO ICTETHUYECKOrO AEHCTBA, MPU3BAHHOTO OOBEIUHUTH
Maccy B rpaHAMO3HOM HJeain3Me, Tpyoo MaTepuayieH. 31eCb Mbl BUIUM
npsIMOE BO3JCHCTBUE HE HA pa3yM M Iylly, a Ha YyBCTBO, MHCTUHKT,
nojJCO3HaHue. Mbl BHUIMM HE JUYHOCTHYK) OpPraHHU3alHI0 MAacchl, a
AHTWJIMYHOCTHYIO, TIOJIaBIIAIONIYI0 COO0N MHAMBUIYATbHOCTH, TPUUEM 32
CYeT NPHUMEHEHHMS CaMOro, 4YTO HM Ha €CTh MAaTEPUATUCTUYECKOTO
IPUHLIMIIA [IEpeX0/ia KOJIMUECTBa B KauecTBO. D(PPeKT AocTUraercs He 3a
CYET MMMAHEHTHOM 3CTETHUYECKOW YHUKAJIbHOCTH JEHCTBHUSA, a 3a CYET
YUCTO KOJIMYECTBEHHBIX MOKa3zaTeaen. Macca 1o CymecTBy JeJaeT TO ke,
YTO JaBHO M MOBCEMECTHO M3BECTHO, YTO HEOJHOKPATHO MOBTOPSIIOCH B
nyOJIMYHBIX TOPXKECTBaX, HAUMHAS C JPEBHEPUMCKHX TPUYM(OB, HO
JIeNaeTcsl 3TO HEBEPOSITHO YBEJIMYEHHOM MacimiTtabe, U HMMEHHO JTOT
Macitad BO3JEHCTBYeT Ha CoO3HaHMe W Boiw. W B asToM —
opdenbaxuana. OHa 3aKiIOYaeTCsl B MPOCTOTE M IPSIMOJIMHEUHOCTH
acreThueckux  npuémoB. lIpuHUMNI  codyeTaHuWs  YYyBCTBEHHOCTH,
Ype3BbIYANHON IPOCTOTHI, KOJIMYECTBEHHOT'O BO3/ICHCTBUS Ha MyOIUKY U
PUTMHUYECKON OPraHU30BAaHHOCTH — 3TO COOCTBEHHO MPHUHIUI KaHKAHA.
Ecnm oHa KpacuBas TaHLOBIIMIA BBICOKO MOJHUMET CTPOUHYIO HOXKKY,
nyOnuKa MOXeT oOpaTUTh Ha O3TO BHHMaHHME, HO OHa He Oyner
COBEpIIECHHO OYapOBaHa, HO €CJIM JIECATOK KPaCHBBIX TAHLIOBLIUI] OyayT
Jienatb 3TO OJHOBPEMEHHO, OPraHW30BaHHO, JAOJIO, M HACTOMYHMBO
PUTMHYHO, BHUMaHHE NyOIMKH OyIeT MOTJIOMEHO MPOUCXOISIINM,
npu4€éM pasyM M BKYC, KOTOpbIE MOTJM Obl MOJCKAa3aTh 3PUTEN0, YTO
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BUJIUIMOE€ MM  O3CTETHMYECKM MPUMHUTUBHO,  OTKIIOYAKOTCS 1O
BO3JCHUCTBUEM OPraHM30BAHHOCTM M  HACTOMYMBOM PUTMUYHOCTHU
BOCIpUHUMaeMoro. TpyaHO cCyauTh, HAcKoJbko ObuUl mpaB Jlapom,
otHOcs popmynsl opdendaxmansl k Barnepy, Ho k sctetuke TpeThero
Peitxa oHM mNOAXOMAT «KakK BIUTHIE». TOpKECTBEHHOE IMyOIUYHOE
JIEUCTBUE TUTIEPOBCKOU ICTETUKU — B KAKOM TO CMBICJIE — MOJIUTUYECKUI
KaHKaH, KOTOPbIA KaK pa3 M MOJHOCUTCS «C TOPKECTBEHHBIM BHUJIOM
YUCTOTO CIY>KEHHUSI OECCMEpPTHON Hjee, ¢ MPETEH3USIMU U 3aMalikamu
MECCHaHU3May.

Urak: opdendaxuana u I'urnep... He crpanHo 1M, 4TO HAIUCTHI,
IPETeHI0OBABIINE HA TO, YTOOBI OBITh HACIEIHUKAMHU SCTETUYECKOTO
MbIIUIEHUS BarHepa, Ha camMoM Jelle B CaMOM TpPaHAUO3HOM BHJIE
CJIEIOBAJM  ACTETUYECKUM (OpMysiaM  <JIETKOBECHOT'0» HCKYCCTBa
BpaxaeOHon wum nHamuu?! MHTEepecHo u TO, 4tOo cam Barmep, mo
cBugerenscTBy amca [ams, nenaBumen Oddenbaxa’ . B cBoem rpy6om
nampaere «Kanutynsuus», nocsimeHHOM mnajaeHuto Ilapmwxa B 1868
rony, Barmep He ynycTWa  BO3MOXHOCTH  TOTJIYMHUTBCA  Ha
Oddendbaxom. Ilocmegnuii mOSIBISETCA Yy HETO, MPUBETCTBYEMBIil
PaZOCTHBIMU KpHUKaMHM TapWXCKUX KpbIC. 3aTeM HallMOHAJIbHBIE
rBapACHIlbl TAHIYIOT KaHKaH, BOCXBAISIS «HAIIMOHAJIBHOTO T'EHUS,
KOTOPBI XO4eT, 4TOOBI BCE MENH U ILISICAIIN» .

[IpuBkyc oddenbaxuanbl ObUT MPHUCYI HE TOJIBKO IOMIIC3HBIM
NapTUMHBIM  ChE3[laM HAIMCTOB, HO M TMPOYUM UX IyOJIHYHBIM
MepornpustusaM. JI0OOMbITHO omnucanue mnpa3aHuka Ha [laBauHbEM
ocTpoBe B AHU OepiuHcKkodM Onumnuansl 1936 roma. «IIpuOwiBaBiime
TOCTH TOMNAaJIalii M0/ 04apOBaHUE CKa30YHOW KapTHHBI, IPEACTABIICH UX
rinazam. llemoyka makeil, ofeThIX BO Bce Oenoe, yKasblBajla JIOPOTy K
O6onpmiomy Jstyry. Teicsiun  (oHapeil oOcBemadl OKpYyry, MEJOIuH,
KOTOpbIE€ Wrpajd TOCYyJAapCTBEHHBIA OPKECTP... TYT K€ MOJIXBAThIBAI
Berep... CKa304HBIM CBET CTPYWICA M3 KYCTOB M KMBOM H3TOPOIH,
npoOUBasiCh CKBO3b 3€JICHYIO JIUCTBY. | MITAHTCKHWE MOTBUIBKU CBETUJIUCH
B CTOJICTHUX JHOax u Jy6ax... Ha cueHe mnosBuiuch Moa00HBIC
dbapdopoBbiM (urypkam OoruHu JIOOBHU, OJEThIE B pa3sHOOOpa3HBIC
wiatks XVIII Beka ¢ pa3HOUBETHBIMH HAKHWJIKAMU B CTUJIE 3IIOXU
Opuapuxa Benukoro... Ilo3mHo HOYBO KpacouHbl  (eiiepBepk
3aCIyXKHI JIPY)KHbIE AIUIOANCMEHTBI M BOCXUIICHHE MHOTUX TOCTEH» .

' Tams T, Puxapn Barnep. Onbit xapaktepuctuku \\ I'. I'ans. Bpamc, Barnep, Bepau.
Tpu mactepa — Tpu mupa. — PoctoB-Ha-/{ony, 1998

22 Cm: Tissot Victor. Les prussiens en Allemagne. — Paris. 1877, P.209

> Tasera «Aurpud». 1936. 18 aprycra. Llur. ITo: Mocce Jxopmk. Harmsm u
KyJibTypa. aeonorus u KyapTypa HaumoHam-conuanusma. — M., 2003. C. 90-91
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B 5TOM HEXHOM BEJIMKOJIENIMM HOYHOI'O MPA3JHUKA SIBHO €CTh YTO-TO OT
oddendaxopckoit «bapkaponsy u3 «Ckazok ['opmanay. ..

Bnpouem, peub cregyer BECTH HE TOJNBKO 00 3CTETUYECKOU
npeeMCTBEHHOCTH. Bompoc HeoOxonumo craButh wmmpe. Cruemyer
TOBOPUTH O COOTBETCTBUM Jpyr Jpyry camux wuzaeosorud. M srta
npobiieMa COOTBETCTBUSL HAEOJOrMM BarHepa uaeonorud HauoHal-
conuanu3ma Henpocrta. IIpexnae Bcero, BarHepusM M TUTIEPU3M
HEPaBHOLIEHHBI MO OorarcTBy HioaHcoB. Ecnmu y I'mtnepa Bce Oosee-
MEHEE SICHO U «PacCTaBJICHO IO MOJIOYKAM», TO MpOoU3BencHUs Barnepa
JAIOT BO3MOXHOCTb JUISI CaMbIX IPOTUBOIIOJIOKHBIX TOJKOBaHUU. X
MOXXHO pacCMaTpuBarh II0J pPA3JIAYHBIM VYIJIOM U «OCBEIICHUEM).
Orcroga CTaHOBUTCS  TOHSATHOM  HEHAJEKHOCTh  BCSIKOIO  poja
COTIOCTABJICHUH, KOTOpbIE Takke OyIyT MEHSATh CBOIO OKpacky B
3aBUCUMOCTH OT yrua 3penus. [Ipusenem npumep. Ananuzupys «Konbio
HuGenynra», oquH u3 KpyMHEWUIIUX COBETCKUX BarHepuctoB b. JleBuk
IULIET: «OCYXIEHUE KaXIAbl MUPOBOM BJIACTH — BOT HJEHHAs OCHOBA
OCHOB BarHepoBCKOU TeTpanornud. Cam TOro He MOMBIILIASL, KOMIIO3UTOP
B U3BECTHOM CMBICIIE OKa3aJiCsd MPOPOKOM OYIyIIEro CBOEW CTpaHbl U
pa3zo0aymui ero ¢ TakOW CUJION, C KaKOM B Oorepe HUKTO HE Jesall HU [0,
HH TIOC]Ie Hero»” . 3aMeTHM, 4To 37ech BarHep paccMaTpuBaeTcst He KaK
UJEOJIOTUYECKUI TIpeATeYa HEMELUKOW Tpareauu, a Kak IpPOBHJEL,
pazo0ayuBIINiA €€ B CBOEM TBOPUYECTBE.

B Tom e kirode paccMarpuBaeT NpoOieMy U aMEepUKAHCKUUN
uccnenoarenb Ainekc Pocc. On mnumer: «IIlupoko pacmpocTpaHeHo
IIOHUMAaHUE BArHEPOBCKOTO L{MKJIA, Kak [IPETEHIMO3HON
HAIIMOHAJIMCTUYECKON caru, B KOTOPOH OE€JIOKypble TepOH OAEPKUBAIOT
noOeay HaJl HEIOpPa3BUTHIMHU, MOXOXKE, €BPEUCKUMH Bparamu. Baruep,
OeccriopHO, JaeT MOBOJA JUIsl TakoW MHTEpIpeTalud, HO IO CYyTH,
«KoJsb110» 3TO HEUTO COBCEM MHOE. DTO (PaKTUYECKH HAlaJCHUE Ha caMy
UJE0 MUPOBOTO I'OCIOACTBA, HA KyJIbT MOHYMEHTAJIBHOTO — UMEHHO Ha
TO, UTO MOPOH MOJAPa3syMEBACTCS MOJ «BarHEPH3MOM» . BHOBB mepen
Hamu Barnep mpencra€t He Kak ADYXOBHBIM OTELl HAIM3Ma, HO KakK €ro
SCHOBUISAIUN KPUTHK.

Crnenyer M HaM COTJIACUTHCS C TAKUM B3IJIIIOM Ha TBOPYECTBO
Barnepa? BoT 31ech TO HaM U IPEACTOUT MOHATh, HACKOJIBKO CJIO0KHA 3Ta
npobnema. TyT Kak pa3 TOT ciydaid, KOT/Ia OIEHKa MOKET MEHSThCS B
3aBUCUMOCTH OT «yIJIa OCBEUICHHS», OT HHTEPIPETAlMUd ITOTO
TBOpuecTBa. Jla M cama IeoloJUTHYECKass CYTh HALMCTCKOW PacoBOU
MHU(OJIOTEMBI TOXE MOXKET TpPAaKTOBAaThCA HEOAHO3HayHO. Eciu Mbl

** Jlesux b. Puxapx Baruep. - M., 1978. C. 329

2> Ross Alex. The Ring and The Rings. Wagner vs. Tolkien. — http\\ Condenet. net
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BUJIMM B HAallHOHAJI-COLIMAJIMCTUYECKON UICOJOTUU NPU3BIB K MUPOBOMY
TOCIIOAICTBY BBICIIEH pachl, TO ATO HAONIOACHHE MBI JOJDKHBI OyJeM
npu3HaTh aOCONIOTHO BEpHBIM. BarHep oOka3bIBaeTCsl KPUTHUKOM
rpagymero  ¢ropepa. Hurme B cBOEM  XyIO0KECTBEHHOM, WIIU
TEOPETUYECKOM TBOPYECTBE OH HE T'OBOPUT O CYIIECTBOBAHWM BBICIIEH
pacel, KoTopas JOJKHA TOCIOJACTBOBaTh HaJ mpouumu. B ¢dunane
«Konbua HubenyHra» HUKTO HE OJIEp>KMBAET TOCHOACTBa. boxkecTBa U
repou, MNOOEAUBIIME HMX CHJIOW JyXa, BMecTe THOHYT B IUIAMEHHU
BCEJICHCKOTO I10Kapa, OYMILAKMIEr0 MUP OT NpoKisTUA. Ho MBI MOXkeM
IIOCTaBUTh BOIPOC W MO-Apyromy. Hamucrel cTpeMHINCh HE K TOMY,
YTOOBI TOCIIOJICTBOBATH HAJl APYTUMU PACaMHU, a K TOMY, UTOOBI 3aHITh X
MeCTO. DTO HE OAHO U TO ke. bonee Toro, B oryce [ uTiiepa MOKHO HallTH
U TPU3bIB KaK pa3 Taku K OOprOEe MpPOTUB MHPOBOTO TOCIOJICTBA -
MMEHHO MHUPOBOTO TOCIHOJCTBA «OOAHKPOTHUBILIEWUCS packl», KOTOpas
IIPEJCTABIAIACH EMY B BHUJIE €BPEEB U MApPKCUCTOB. B 3TOM ciydae, kak
HU CTpaHHO, BarHep ¢ €ro ONTHMHCTHYECKHMM IO CYTH ano(eo3oM
«3akata OOroB» BIIOJIHE CO3BYYEH C THUTJIEPOBCKOW MNATETUKOU
YHUYTOXKEHUSI OOAHKPOTHUBIIMXCS  BJIACTUTENIEM yMOB BMECTE C
MOPOJAMBIIMMU HX MPOTHUBIIMMHU pacamu. ['paHauoO3HBIN MOXKap,
BBIPOCHIMN M3 MOrpedanbHOr0 KOCTpa 3Urdgpuyia YHHUUTOKAET MMEHHO
IPOKJISATHE MUPOBOTO T'OCIIOACTBA BEPOJIOMHBIX KYMHUPOB. ..

N 31€ech xe Mbl BBIHYXKIEHbI KOHCTaTUPOBATh, YTO UMEEM JEJI0 HE
C TBOPLIOM MOJIUTUYECKUX MPOTHO30B, HE C MpeJCcKa3aTesieM, MOA00HBIM
Teonopy Arpunne np°O6unbe, win Mumemo Hoctpanamycy, npmns
KOTOPBIX XYJ10’KECTBEHHAs dbopma MOJIMTUKO-UCTOPUIECKHUX
npeAcKa3aHuii ObliIa JIMIIh BHEITHUM CIIOCOOOM H3JI0KCHHUS IPOTHO30B.
[lepen HaMu XyJOKHUK — XYIOKHUK Uil Mo3ra kocreul. [loatomy ot ero
TBOPUYECTBA  HEBO3MOYKHO OXHUIATh  NOPSAMBIX  IOJUTUYECKUX
NpPEIYyBCTBUM, YKa3aHHMM HAa KOHKPETHBIC COLMAJIbHBIE CHUJIbI, Ha
COBEPILEHHO ONPEIEIEHHBIE B CBOEM CMBICIIE MOJUTUYECKUE COOBITHS.
He 3ps toT e b. JleBuk BoIHY€H ObLT IPOJAOHKUTH CBOU PACCYKICHUS
o Barnepe, kak pazoOnauuTene Tpsayled HEMEUKOW Tpareauu
3HaAMEHaTEIbHBIM 00pa30M: «KOHEYHO, CKa3aHHOE HE CIJIeyeT MOHUMATh
OyKBaJIbHO, TIPSIMOJIMHENHO... [lapamiens ¢ U3BECTHBIMU COOBITUSIMU B
I'epmannn XX Beka HMEET HE KOHKPETHO-UCTOPUYECKHH, a CKOpee
ACCOLATUBHO-CHMBOJTHYECKHH CMBICI» .

*® Jeux b. Puxapn Barnep. - M., 1978. C. 330
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Ymo 3uauun Bacnep ona l'umnepa?

Bompoc 00 ucnons3oBanuu Hacienus XIX Beka aBTopamu Beka
XX — Bonpoc HenpocToi. CyliecTBOBaIO JIM BOOOIIE XOTh OJTHO UACHHOE
TEYEHUE, HE MPETEHAYIIee Ha TO, 4YTOOBl MPEACTaBUTH ce0s
OpPraHMYECKMM  3aBEPIICHUEM  Pa3BUTHS  BCETO  JIy4lIer0 B
npeAlecTByomed Mblcau? Tak Ha MPOTSKEHHH BCEM COBETCKOU
UCTOpUHU OpUIIMATbHAS UACO0JIOTHs CTPEMIIIACH 3alIUCaTh B YUCIO CBOMUX
NPEIIIECTBEHHUKOB IPaKTUYECKU BCEX IIPEACTABUTEIIEN
«MPOTPECCUBHOM» MBICIU MPEIBIAYLIETO CTOJETUS — OT 1eKaOpPUCTOB 10
HapoaHuKoB. O (opmax HCHOJIB30BaHUS MPEIIIECTBYIONIEH MBICIH B
YXOJISIIEM BEKE Mbl BCTPEYAEM MHTEPECHBIN Naccax B «CaMOMO3HAHUN
bepnsiera: «Bo3HukaroT HOBbIE TeUeHHUs, MpOTUBONONaratome ceos XIX
BeKy. M BOT mOpasuTEnbHO, OO 4YE€ro 3TH TEYEHUS JKUBYT MBICIIBIO
HeHaBuCcTHOrO XIX Beka W HE TOPOXKAAIOT HUKAKOM CBOEH
OPUTHHAIBHOU MBICTH. DTO OudeHb Oe3mapHoe BpeMmsa. Kakumu umaesmu
xuBeT peakuusa npotuB XIX Beka? Owna xuser muesmu JK. ne Mectpa,
I'erens, Cen-Cumona u O. Konta, Mapkca, P. Barnepa, Huumre,
Kupxerapara, Kapneitnsa, ['oOuno, JlapBuHa. DTaTu3M, KOMMYHH3M,
pacu3M, BOJISI K MOTYIIECTBY, €CTECTBEHHBIM 10a00p BHUJOB,
AaHTUMHAUBUAYAIU3M, HepapXuyecKas opraHu3anus o0IIecTBa — BCE 3TO
UJICH, BBICKa3aHHble U pa3BuTble MbicauTenaMu XIX Beka. XX Bek
WCKa3WJl W BYJbapu3UpoBall OSTU HJIEH, KakK, BIOPOYEM, U Bcerjaa
GbIBaeT» .

Oco0eHHo Ui  Hac  BaXkHAa  OJHA  JeTalb  UJEHHOMN
npeeMcTtBeHHOCTH OT XIX Beka k XX. DTO BIMSHHE Ha HUICOJOTHIO
JIBAJLIATOTO CTOJIETUSI poMaHTU3Ma. B Haliem citydae — 0COOEHHO BayKeH
HeMelkui pomanTu3M. Benukuit Tomac Mann B 1945 roay cripaBeiiuBo
3ametwi: «Hemeukuid poMaHTH3M — HE €CTh JId OH IIPOSIBIICHUE
IIPEKPACHEUIIIETO CBOMCTBA HEMELKOM HATypPbl, UMsI KOTOPOMY HEMeEIKast
caMOyTJIyOJIeHHOCTh?... POMaHTH3M - 3TO MEHEe BCEro pacciiabieHHas
MEUYTaTeIbHOCTh; 3TO TIyOMHA, KOTOpas Oulym@aer cels CHWIon u
MIOJIHOTOM; ATO IMECCUMHU3M YECTHOCTHU: OH CTOUT Ha CTOPOHE CYILETO,
peaIbHOr0, ICTOPUYECKOTO NMPOTUB KPUTHUKHU U UACAIU3ALINH, CIIOBOM, Ha
CTOPOHE MOIIY IPOTHUB AyXd, U HA BO YTO HE CTABUT PUTOPUYECKHE
noOpoJeTeT ¥ HJCATUCTUYECKOE TIEepEeKpallliBaHhe MHpa. 37ech
POMAHTHU3M CMBIKAETCS C TEM PEATU3MOM M MAKHWABEJUIU3MOM, KOTOPBIE
TOp>KecTBOBaNiM 1obeay Haj EBpomnoii, BomoruBmuch B bucmapke...
OObenvHEHHAsT MOTYIIECTBEHHasl JepkaBa IpUHECTa pa3zouyapoBaHUE
BCEM, KOMY OBUIM JOpPOTHM CyAbOBI KyJIbTypbl. ['epMaHus, HEKOTrIa
CTOsIBIIAs BO TJIABE JYXOBHOTO pa3BUTHUS MHUPA, YK€ HE CO3/aBajia
BEIUKUX IIeHHOCTeH. Teneph oHa OblIa BCEro TOJIBKO cuibHOM. Ho mon

*" Bepusies H.A. Camoriosranue. - M., 1991. C. 289
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3TOM ee CUJION, TOJl TOKPOBOM €€ BBICOKOOPTaHHM30BaHHOW JETOBUTOCTH
HO-TIPEKHEMY JKWJI POMAHTHYECKHI 4YepBsK OOJE3HM U CMEpTH.
Hctopuueckas Oefa, TOPECTH W YHIKEHUS MPOUTPAHHOW BOWHBI, - BCE
3TO MUTANO €ro. M, omyCTUBIIKCH 10 JKaTKOTO YPOBHS YEPHHU, 10 YPOBHS
['utnepa, HeMelKuil pOMaHTH3M BBIPOJIUJICS B HICTEPUUECKOE BapBapCTBO,
B Oe3ymMue pacusMa U Kax1y yOuicTBa, U Tenepb oOpeTaeT CBOM KyTKUM
KOHElLl B HAlMOHAJIbHOW KartacTpode, B HEOBIBAIOM (PU3MUYECKOM U
TICHXMYECKOM KOJLIAIice» . B 3TOM MOpasHTeNbHO BEPHOM HAGIIOICHNH
BEJIMKOI0 MHcaTesis JJs Hac OCOOCHHA Ba)KHA €ro 3aKIOYMTEIbHas
yacTh. ['WTIIepU3M NEHCTBUTEILHO HMMEET CMBICI pPacCMaTpUBATh Kak
IPOIYKT BBIPOXKACHUS HEMEIKOr0 POMAaHTH3Ma, IPOSBUBIIMICS Ha
MIOYBE HAIIMOHAJIBHOM MOJUTHKH.

Hemuoro 3aberas Bnepes, Mbl YK€ 3[1€Ch CKaXXeM, YTO HEKOTOPOE
CXOACTBO MEXJIYy TUTJIEPU3MOM M BarHEpM3MOM, HECOMHEHHO, HMMEET
mecto. Ecimu Obl 3TO CXOACTBO B MPHUHIMIE OTCYTCTBOBAjlO, TO
MOJHOCTBIO Hcye3na Obl Jro0ast mouBa JUIsi TE€X NPUMUTHBHBIX
OTOXKJIECTBJICHHI, O KOTOPBIX MBI BEJIM pPE€Yb B CaMOM Hadalle 3TOM
pabotel. [lpumuem, Ha Ham B3IJA], NEPEeCEUCHHE BarHepusMa U
TUTIIEpU3Ma MPOUCXOJUT UMEHHO Yepe3 poMaHTHdeckoe Hadano. He 3ps
dbpany3ckuii uccinegoBarenb BarHepusma @ununn Jlaky-Jlabapt
TOBOPUT O «IypHOH (pa3om crnaboid M CMYTHOM) «POMaHTHYECKOI»
MOTHBAIMU... BaTHEpU3Ma, B JACHUCTBUTEIBHOCTU TafAIIEro B cede... BCE,
4TO OTArYaeT HAIMOHAT-COUManm3M»’ . C ApYroil CTOPOHBI, OH
NOMYEPKUBACT:  «BAarHEPOBCKUN  ILIEPEMOHHUAN  CIYXKWJ  ATaJOHOM
HAIICTCKOM 9CTETU3AIMN MOMUTHKI» .. Hike MBI 0053aTeIbHO MTOBEIEM
pedyb 0 POMAaHTUYECKOW MOTUBAMK [ Utiepa, B CBS3U C OJIMU30CTHIO €ro
UJICOJIOTHH K BarHEPU3MY.

Kak s yxe yka3piBal Bbllle, [IOCTAaHOBKa BONpoOca O
POJICTBEHHOCTH  MY3BbIKAIbHO-ApAaMaTHUECKOM  ACTeTUKH  Barnepa
HAlMOHAJI-COLIUATUCTHYECKOMY HOJUTHIECKOMY TIEeUCTBY
NPEJCTABISIETCS CIIOPHOM, MOCKOJBKY B 3TOM AacCleKTe MOXXHO C He
MEHbIIIeH yOeTUTENIbHOCThIO JI0Ka3aTh IPOUCXOXKIACHHE HAIMCTCKOTO
MOJIMTUYECKOT0 3CTeTU3Ma He oT Barnepa, a ot toro xe Oddenbdaxa (a
Opu JKeJaHWH — WU OT KOro yroaHo napyroro). OmHako cHTyarus
U3MEHHUTCS, €CJIM Mbl BCIIOMHUM JIDYTYIO HIIOCTach BEJIHMKOTO
koMmrozutopa. Mmeercss B Bugy BarHep — MNOJUTUYECKHUM J1€ATEb,

*® Maun T. Tepmanns u Hemup! \\ Cobpanne counnenuii. T.10. — M.,1961. C. 321-
324

% Jlaky-JlaGapt ®uumm. Musica ficta. @urypst Baraepa. - C.-116., 1999. C. 133

30 Tam xe, C. 149
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IPOXKEKTEP M, YTO HEMAJIOBAKHO — IPUABOPHBINA MY3BIKaHT, B NpSMbIC
0053aHHOCTH KOTOPOIO BXOJWJIO Yy4YacTHE B OpraHM3allM IapaHbIX
TopkecTB. OauH U3 KpynHelmux Ouorpagos Baruepa Maptun I'perop-
JlewmiH nHcanm O COOTBETCTBYIOUIMX 3aMbICiax Kommo3uTopa: «OH
NpEACTaBIsT  ce0e BCTPEUYM HAPOJHOM apMHM, pPYKOBOJMTEIEH,
KOpPOJIEBCKOM  MOJMLMM B paMKax  OojapmuX  MyOJUYHBIX
Manudecrtanuii... Hy>kHO ObITh ciienbIM, YTOOBI HE Y3HATh B 3TOU Ujiee, B
ATOU MOHYMEHTAJIbHOM HEJIENOCTH Oyymue TUTJIIEPOBCKUE
Reichpartietage B HiopuGepre»’' . 31ech, KOHEUHO, HMEET MECTO
HEKOTOpOE peyBEINYECHUE. [Ty6nuunbie NaTPUOTHYECKHE
MaHu(decTanMu, HE3aBUCUMO OT TOTO, KakoBa CTENEHb BKyca U
TE€HUAJIbHOCTU JIIOJIEH, KOTOpPbIE MX IUIAHHUPOBAIIM M OPraHW30BBIBAJIH,
BCerna  CcTpajaroT  Oe3BKyculle, MM  HEOPEMEHHO  IpHcylla
«MOHYMEHTaJIbHas HEJIENOCThY. KoHueHnTpupoBatbcs 3/1€Ch
VCKJIIOUNTENBHO HAa Barnepe HecnpaBemnBo. K Tomy ke 3TO CTOpoHa
nesitenbHOCTH Barnepa — enie He BarHepusM. Ho, HecMOTpst Ha TO, 4TO B
TOM BONPOCE CIEAYET NPENOCTEPEYb YWUTATENsl OT MPEyBEIHMYECHHMH,
TOYKA NEPECEUCHUS TOW U IPYTrOM SCTETUKH HAMHU BCE K€ HAUJICHA.

l'opa3no cepbé3neit npyroii MoMmeHT. Eme B 30-€ roasl mpouuioro
Beka Teomop AnopHo 3amerui: «CamMOBOCXBajJ€HUE U TMOMIIA — OOIIHE
4epThl BATHEPOBCKOTO TBOpYeCTBA M (ammmsMa» . W, yBbl, 31ech OH
oKazasica aOcCoNoTHO crhpaBemaiuB. (CaMOBOCXBajJeHHUE M TOMIIA
NENUCTBUTEIBHO ObUIM TpHUCYIIM BarHepy, kak B TBOpPYECTBE, TaK U B
oObIIeHHOW KU3HU. OH CIUIIKOM SICHO, JaXKe MOpPOM MpeyBETMYECHHO
OCO3HaBaJ TpPaHAMO3HOCTh CBOEW (UTYpBI, MPETEHIYs Ha TO, YTOObBI
YTBEPXAAaTh CBOIO CYJbOOHOCHOCTh HE TOJIBKO JJIsi MCKYCCTBa CBOErO
BpEMEHM U OyIyIIUX BPEMEH, HO U JUIsl MOJUTUYECKOW OpraHu3aluu M
cyned BCero uejgoBeYecTBAa. OJTO YYBCTBO CBOETO BEIMYUS U
CYyJIbOOHOCHOCTH, HEOTAEIMMOE OT BarHEpPOBCKOIO CaMOCO3HaHUS,
HECOMHEHHO, pogHWiIo ero ¢ ['mmiepom. bonee Toro, oHO HE MOTIJIO HE
BOCIIPUHUMATBCS, KaK YTO-TO POAHOE, KaK YTO-TO TIyOOKO «CBOE»
JF000ro Macmitada HIE0JIOraMHu HaIlMOHAI-COLMATIUCTUYECKON DIIOXH.
beu1 mu Ha camom paene BarHep g HUX «CBOMM» - 3TO CIJIOKHBIM
BOIIPOC, B KOTOPOM HaM eule npeactouT pazodparbes. Ho To dakrt, uro
OHM HMCKPEHHE CUMTAJIM €r0 «CBOMM», U YOEXKIAId B 3TOM OKPYKaIOLIUH
MUP, OUEBUEH.

Henate n3 Barnepa upean apuiiCKOro XyJOKHHMKAa Haydalld €Ile
PaCHUCTCKM HACTPOEHHBIE COBPEMEHHUKHM KOMIIO3UTOpA — 3aJ0Jr0 10
¢ropepa. B cTaThe MaHHMaKalbHO MOMEIIAHHOTO Ha ApUHCKOM BOIIPOCE

3! Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 550

32 Adorno Teodor W. Essai sur Wagner. — Gallimard. 1993, p. 10
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BarHepuaHiia Oapona ¢oH Banbiorena, BbIIIeANIEH OTHOCHUTEIBHO
BCKOpPE II0CII€ CMEPTH KOMIIO3UTOpPA B BEJIMKOJIEITHOM MHOIOTOMHOM
pPEBIO, OPraHM30BAHHOM €ro TNOKJIOHHUKAMH, S HAIIE] HWHTEPECHBIN
NaccaX: «HUKOI/IA €llle YeJoBeUecKas Jylia, cBOOOAHas U UJleabHas, He
ObLJ1a TaK )KMBO M COBEPILIECHHA IPEICTABIIEHA, IPY 3TOM B COEIMHEHUH C
YUCTBIM BBIPA)KEHUEM XPHUCTHUAHCKOTO JlyXa, KaK CEroJHs B TBOPUYECTBE
Apniina Puxapma Barmepa™... M To uTo My3bika Barmepa crocoGHa
TPOHYTh MNPEICTABUTENEH pa3HbIX HapoaoB EBpombl, 3T0 Onaromaps
UMEIoIIENCcd B HUX Kare ApUMCKOW KpoBH... B rapmonmsax Barnepa
3BYUYUT FapMOHMS HUJI€ATIBHOTO YEJI0BEYECTBA; 9TO ApHUICKas paca, CHOBa
Hallemas caMmy cels, HO yKe€ HE KaK BapBapcKas paca reépoUYECcKOro
XapaKTepa, a KaK XPUCTHAHCKAS paca MealbHOI KylIbTyphl» . Ecin He
oOpaiiaTe BHUMaHMS Ha T'OJl BBIXOJA B CBET 3TOr0 IUIAMEHHOTO TMMHa,
MOJKHO C JIETKOCTBIO BOOOpa3uTh cede, YTO OH ObLII HAITMCAH KEM-HUOY/Ih
13 00JIaCKaHHBIX PEKUMOM MY3BIKOBENIOB d1I0Xu TpeThero Peiixa.

Takum 00pa3om, kaHOHM3UpOBaBIIMi Barnepa I'utnep neiictBoBan
HE Ha IyCTOM MecTe. JTO Oblja HE €ro OpUrMHajibHas Ujes — CAeNaTh U3
Barmepa odunuanpHBIA  CHMBOJ ~ apHUHCKOTO  XYy/J0KECTBEHHOTO
TBOpYECTBA. ['UTIEP BCEro NUIIBL CBOMM BJIACTHBIM PEIICHUEM yTBEPIUI
TO, YTO OBUIO HEOTHhEMJIEMOM 4YacThblO BO33PEHHIl €ro JAyXOBHBIX
HAaCTaBHUKOB, HEIOCPEICTBEHHBIX NPEAILIECTBEHHUKOB U COBPEMEHHBIX
€IMHOMBIIUIEHHUKOB. Haue ObITh M He Morjo. He kaHOHM3upOBaB
Barnepa, ['utnep riy6oko pazouapoBai Obl CTapbIX HAllMOHAJIUCTOB, YTO,
pasyMeeTcs, HUKAK HE COOTBETCTBOBAIO €ro HHTEepecam. Hanucrsl
BOOOIIE HE XOTEJNM BBINVISIIETh HEU3BECTHO OTKYJAa BO3HUKUIMMHU
BBICKOUKaMU W oOpuruHagamu. MM ropaszmo Oosbliie MMIIOHUpOBajia
NO3UIMS TMaTPUOTOB, COXPAHSIOMIMX BCE Jyullee, M CIIOCOOHBIX
«BEPHYTBCSA K MCTOKAaM» BOIPEKH JIOKHO MOHMMAEMOMY MPOrPECCU3MY.
be3 nkonsl BarHepa maHTE€OH HAaUKMCTCKOW pesuruu Obul ObI HE MPOCTO
HEIOJIHBIM, HO M HEJOTHYHBIM. Y’K CIMIIKOM 3HAYWUTEJIBHBIA CIEN 3TOT
YEJIO0BEK OCTAaBWII B KYyJIbTYpE M MOJUTHKE cBoer Haumu. Ho, mHTepecHo,
BCE€ ke, YTo 3HauwiI Barnep nis camoro (ropepa — au4Ho 11s Hero? B
KAKOM M3 MHOYKECTBAa CBOMX MIIOCTAaC€d CYIIECTBOBAN JJISI HETO ATOT
TUTaH HEMELKOW KYJIbTYpbI?

HecomuenHo, uto I'utiep ObuT 3HAKOM, Kak C My3bIKaJlbHbIM, TaK,
BO3MOJKHO, U C TEOPETUYECKUM TBOPUYECTBOM Barnepa, nmpuuém, ckopee
BCEr0, C MEPBBIM 3HAYUTEIIBHO JIydllle, Y4eM CO BTOPBIM. B cBOE Bpems

33 o o o
B OpuruHajic¢ CTaTbu CJIOBA «apuUCI» WU «APUHUCKUUN)») AOCUCTBUTCIILHO BCCra

MUY TCSI ¢ OOJIBIIION OYKBBI!

34 Baron Hans de Wolzogen. L’Art Aryen \\ Revue wagnerienne. Tome 2. Paris. 1886-
1887. P. 77-78
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MHE TOMajach Ha Tila3a Ta3eTHas MyOJMKaIMs O 3aKphITOM apXuBe, B
KOTOPOM TeTeph XpaHUTCs TudHas Ouonmuorteka ['utnepa. «Bcrpedanocs
Y HEOXKUIAHHOE, - MUILIET aBTOP CTaThH, - K IpUMeEpy KHUra o Baruepe.
bpu10 BUAHO, UTO €€ HE EUHOXK bl YATAIINY

O creneHn 3HAKOMCTBa ['WTiepa ¢ TeopeTHUECKUMHU paboTamMu
Barnepa TpyaHO CyAuTh Ha OCHOBAaHMH HMMEIOIIMXCS HA CETOIHSIIHUAN
JeHb cBeleHUi. M3BECTHBI 1M €My ObUIM TOJIBKO 3CTETHYECKHE, WIIU
TOJIBKO TOJIMTUYECKHE, WIH U Te, U Jpyrue padbotsl Barnepa? Bo Bceit
auTepatype, o npobieme «Baruep-I'utiepy», 3Toi neranu kacaercs, U
TO, NOXO0HAd, TOJbKO Maptun ['perop-/le/uMH, KOTOpPBIA TIHIIET:
«OueBuano, uro Iurinep uuran wumeHHO paboTel Barnepa 00
UCKYCCTBE,... HO HX COJEp’KaHHE OH, TJAaBHBIM 00pa3oM, yeprnal u3
HA3BaHMH TJIAB U HX 3aKIIOYCHUI» .

['utnep uckpenne nouyntan Barnepa. 9to oOmiensBectHo. ['utiep
OKa3blBI NOAAECPXKKY CeMbe DBarmepos, XUBO HMHTEpPECOBAJICSH
BarHEPOBCKUMHU MY3BIKAIbHBIMA (PECTUBATSIMUA. 3HAMEHATEIBHO, YTO
Barnep — eIWMHCTBEHHBIH MYy3BIKaHT, yNOoMsHYTbld B “Mein Kampf”,
IpUYeM 3TO YIIOMUHAHHWE JOCTATOYHO BBIPA3UTENBHO: «...0O0pa3 3Tux
BEJIMKUX JIIOAe OyJeT CBETUTh BCEM CTPAXAYLIUM, BCEM MNaAarOLIUM
nyxoMm. ['oBopsl 3TO, MBI UM€EM B BHJY KOHEYHO HE TOJIbKO BEJIIMKHX
roCcyJapCTBEHHBIX AESATENEH, HO U BCEX BOOOIIE BEIUKUX pePOpMaTOpPOB.
Psanom ¢ @pugpruxom Benukum npuxoauTcs mocTaBUTh TYT U MapTuHa
JIrorepa u Puxapna Barnepa». ['utiep, kak Mbl BUIAUM, PaCCMATPUBAET
Baruepa B uwmcie TpéXx KpynHedmmx pedopmMaTopoB B HUCTOPUHU
I'epmanum.

O cBoeit m06BU Kk TBOpuecTBY Barnepa ['mtiep Bcerma roBopui
npssMO ¥ B CaMbIX BOCTOPXKEHHBIX TOHax. IIpumepom »sToOM
BOCTOPKEHHOCTH MOXKET CIIY>KUTh TO, UTO OH CKa3aj OJHAXIbl BO BpEMs
3acTonbHOM Oecenpl: «Kakyro pagocTe MHE JOCTaBisila Kaxzaas padora
Barnepa! 1 g4 BcmomMuHar CBOM OIIYLIEHUWs, KOTAA S BIIEPBBIC MOCETHII
Bandpu. CkasaTh, 4TO 51 GbLT B3BOJTHOBAH, ObUIO ObI HEIOCTATOUHO!»" .

HUrak, Barhep, kak JmesTeinb HMCKYCCTBa, M, BO3MOXHO, Kak
TEOpEeTUK HcKyccTBa Obul fopor ['mtinepy. Ho cymiectBoBan au oH asis
['uTnepa B umocracu MOJUTAYECKOTO MBICIUTENSA. DTOT BOIPOC ropasao
Ooonmee cinoxeH. HeusBecTtHoii aBTop crtathu «beur sy Barnep
NepcoHalNbHBIM JpyroM ['mTiepa?», pa3MelIEeHHOW Ha OJHOM U3
WHTEPHETOBCKUX CaWTOB, MOCBSIIEHHBIX Baruepy, caenan mo00nbITHOE

3% Bepexroit A. ®mupryromuii propep \\ «Aud Ha J[ony» - 2000
3% Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 843

37 Tpesop-Ponep X. 3acromnsHsle Gecenst Lutepa. 1941-1944. — M., 2004. C. 243
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HaOIIOJICHHE Ha ATOT CU€T. YKa3zaB, 4TO, HECMOTPS Ha CBOIO JIOOOBH K
Baruepy, I'mtiep nmourn He Kacajics TeMbl BarHEPOBCKOI'O HAaCIEAUs B
opuUMaNbHBIX BBICTYIUIGHHSX, OH IMpojaoipkaer: «EnuHCTBEHHOE
UCKIIIOYEHNE — peub | HTiiepa Ha OTKPBITHM MTAMATHHKA Baruepy B 4ecTb
50-netus ero cMmeptu. B aton peun ['uiiep rosopun o Baruepe Tonbko
KaK O XYJIOXXHMKE; OH HE CKa3aJll HUYero, 4Yro Obl MO3BOJIWIO
MIPEANOJIOKNTh HACOJIOTMYECKOE BIMSHHE Ha Hero Barnepa. 3ammcu
yacTHbIX Oecen ['mTiepa, © BOCHOMUHAHUS O HUX MOKAa3bIBAIOT, YTO OH
4acTO TOBOPWJ C DJHTY3Ma3MOM O My3bIK€ BarHepa, HO HHMKOrAa He
CCBUTAJICS HA €ro MOJHTHYECKHE HUIeH» . ABTOp CTATBH YKa3bIBAET, UTO
€AMHCTBEHHBIN CBUIETENb yBIIeueHHs [utiepa uupeonorueil Barnepa —
I'epman Paymnunr. Ho ero nmucanus 1aBHO BBI3BIBAIOT COMHEHUS B UX
MPAaBAUBOCTH. A HUCTOUYHUKH, HA KOTOPbIE OH CChUIAETCS, B OOJBIINHCTBE
CBOEM — (DUKTHBHBI.

@UKTHUBHA, COIVIACHO TOMY JK€ aBTOPY, U YPE3BBIYANHO
MU(pOIOTU3NpPOBAHHAS, U, OJarogaps 3TOMy, HOIMYJISIpHAs B HALUCTCKON
I'epmanun kuura Asrycra KyOuzeka «Monogoit ['mtiep». B Hel
yKa3bIBajioch, 4To [HUTiep SKoObI H3ydal TeopeTHdyeckue padoThl
Barnepa, nelTasicss Hanucarh onepy Ha BarHepoBckuid TekcT «KysHema
Bunauna»’’, ¥ Jaxe 3aAyMaj CTaTh BOX/EM BEIHMKOrO MOIUTHYECKOrO
JIBIKEHHS] MMEHHO TI0J] BIICYATICHHEM MOCTAHOBKH «PHEHI» .

[Toxoxe, yto BarHep B KauyecTBe MOJIUTUYECKOTO KJEOJIOTa Majio
yTo 3Haumy mua I'wriepa. IloatoMy KpaliHHE BBIBOJBI HEKOTOPBIX
uccienoBareneil He BIOJIHE 00OCHOBaHHBI. Korma Hampumep Hekas
rocrnosxka ['mazep 3aaBnser B cBoel crarbe: «[latomornueckas HEHaBUCTh
Baruepa Kk eBpesM M (paHIly3aM... caemana ero kymupom I'mraepar”’,

3% Was Wagner a personal friend of Adolf Hitler? — http:\\ WagnerGeneralFAQ.com

** B 9T0 BepuTCS ¢ GOMBIIMM TPYIOM, XOTS 65, TOTOMY, UTO HET CBEACHHIT O TOM, 4TO
y T'mtnepa Obl10 My3bIKaIbHOE 00pa3oBaHWE, JIOCTATOYHOE [JIsi TOTO, YTOOBI
HamMcaTh XOTsA Obl HEOOJNBINYI0 MbEeCKy s (opTenuaHo, HE TOBOPS YXKe O
MacIITaOHOW omnepe Ha TEKCT, KOTOpbIM Hamucan il ce0s KOMIIO3MTOp TaKOro
ypoBHs, kKak Baruep. YuurtsiBas 1o, uro I'ntiep B “Mein Kampf™, a Taxxe B JIMYHBIX
Oeceax HUKOI/Ia HE YINyCKaJll BO3MOYKHOCTH MPOJEMOHCTPUPOBATh CBOM 3HAHMS B
00JIacTH JKMBONMCU M AapXMUTEKTYphl, OH Bpsa Ju wu30exan Obl MCKyIICHUS
IPOIEMOHCTPUPOBATH CBOIO OCBEOMIIEHHOCTh B MY3bIKQJIbHOW I'paMoTe.

%0 Was Wagner a personal friend of Adolf Hitler? — http:\\ WagnerGeneralFAQ.com.
Hymato, uto 06 3ToM dakte ['mtiep Toke HE NMPEeMUHYT Obl YIIOMSHYTh B CBOEH
aBroOmorpaduu. Ho Tam 00 3TOM HET HU CJIOBAa. DTO MPUTOM, YTO CaM MOMEHT, KOT/1a
Oyaymuii propep pemui 3aHsThCsl MOJIMTUKON, TaM 0003HAYEH TIOCTATOYHO YETKO.

*l Glazer Diana. Richard Wagner — Wunderkind or Monster? — http://www.free-
cliffnotes.com. 2002
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XOUEeTCSl TMOWHTEPECOBAThCS, KAKOBBI ObUIM HAy4YHBIE OCHOBAaHUS IS
nono6Horo BeiBoJa? Bompoc o matonornyeckoit HEHABUCTH caM I0 cede
CIIOPEH, U 51 MOAPOOHEHITUM 00pa3oM pacCMOTPIO €r0 HIKE. 3IECh XKe
CKa)Xy TOJBKO YTO HMMEIOIIMECS CBEACHUS, KOTOPHIMHU S MOJACIHIICS C
YUTATENEM, OJHO3HAYHO CBHJECTEIBCTBYIOT O TOM, 4TO Barnep caenancs
KyMUpoM ['uTiepa MCKIIOUUTENHHO OJarojapsi €ro XyJI0’KeCTBEHHOMY
TBOPYECTBY, HO HE B CUJIy CBOUX NOJIMTHYECKUX U PACOBBIX B3IJISIIOB,
KOTOPBIE BPsi/ JIU ObUTH MOJIPOOHO U3BECTHHI (Propepy.

Henb3ga He oOpaTuTh BHUMaHUS M €HI€ Ha OJIHO Ba)KHOE, HA MOU
B3IJIs7,, OOCTOSITENLCTBO. Pacxoxee MHeHHE O TOM, 4uTo Barnep Obuin
JOOMMBIM KOMIIO3UTOpOM ['WUTiepa, 4yThb JU HE EIWHCTBEHHBIM €ro
KYMHPOM B MY3BIKE, MPEICTABIISIETCS CIUILIKOM YIPOIICHHBbIM. J[eno B
TOM, 4YTO CHCTeMa MY3BIKAIBHBIX TpHUCTpacTuii  ¢ropepa He
OTrpaHUYMBAIACH UCKIIFOYUTEIBLHO BarHEPOBCKUMHU omycamMu. OH BBICOKO
ueHuws1 AHTOHa bpykHepa, MMEHys €ro «4UCTEHIIMM BOIUIOUIEHUEM
aApUICKOro J1yxa», U, HECOMHEHHO - berxoBena. HMmerTcs cBenaeHus o
TOM, YTO B T€UEHUE JOCTATOYHO JUIMTEILHOIO BPEMEHU [ UTIIep Ha3bIBAI
cBouM Jr0OUMBIM Kommiozutopom Puxapaa llltpayca. [To kpaiineit mepe,
BIUIOTh JO TOro MomeHTa kak Iltpayc mocie co3naHus Omepsl
«MomyanuBas *EHIIUHA» MOYTH JEMOHCTPATUBHO MOPBaAJ C HALIMCTaMHU,
OH TMOJIb30BAJICS OTKPOBEHHBIM MOKPOBUTEIBCTBOM PYKOBOJICTBA
Tperbero peuxa. M3BecTHO Takxke, 4yTto ['WTIEpy HPAaBWIMCH OINEPETTHI
Jlerapa u B ocobennoctu — «Becenas BaoBay. I'utnep Bocxumancs Mmpe
KaibmaHOM, M, HECMOTpS Ha €r0 €BPEUCKOE MPOUCXOKICHHE, IAXKE
npeuiarail eMy 3BaHHE «IIOYETHOrO apuiilia». ToJIbKO OCie UPOHUYHOTO
OTKa3a KOMIIO3HTOpPA OT MOZOOHOTO IPH3HAHHS 3aCIyr >, ero My3bIKa
Obuta 3ampemieHa B Tperbem Peiixe. Jla u mpuBeAeHHOE BBIIIIE
ynomuHanue o Barumepe B “Mein Kampf® mnpu Bcelr cBoei
BBIPA3UTEIIbHOCTH — OJTHO HA BCIO KHUTY. HampacHo mpu nepBoM yTeHUU
TUTJIEPOBCKOTO OIlyca 5 HaJessics OOHAapyXUTh B HEM BOJIHYIOIIEE
MMOBECTBOBAHWE O TEPBOM 3HAKOMCTBE Oymymiero Qropepa ¢ MO3THUM
KOHIIENITYaJIbHBIM TBOpPYECTBOM Barnepa, o BocTOopre, ¢ KOTOPbIM OH
BIIEPBBIC MPUCYTCTBOBAN Ha TpejcTaBiieHnu «Kombla...», Wik X0Ts Obl
KpaTKO€ pacCyXJI€HHE O TOM, Kak JOpOrd HemIaM o0pa3bl JPEBHHUX
repoeB, BocneTeix Barnepom. OO0 sTtom — HuU cioBa. EnuHcTBeHHOE
CBHUJIETEIIBCTBO, KOTOPOE OH CaM IPUBOJUT — OTO KOPOTKOE
BOCIIOMUHAHUE O 3HAKOMCTBE C «JIOPHrpHHOM» B MNPOBUHLUHAIBHOM
tearpe: «PaHo s cTan moauTUYecKuM "pEeBONIOUHUOHEPOM', HO CTOJIb K€
paHo 4 cTaja PeBONIOLHUOHEPOM B UcKyccTBe. CTonnna Bepxueit ABcTpun
MMeJia TOTJa COBCEM He IIoxou Teatp. Urpanm tam noutu Bee. B 12 ner

* 'mrimep manHO rapaHTHpoBan KambMaHy HENPHKOCHOBEHHOCT, B OTBET HA UTO
Kanbman mnouHTEpecoBasics, KTO MOXET TapaHTHUPOBAaTh HEMPUKOCHOBEHHOCTD
camomy ['utnepy.
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43
s BIEpBbIe yBHUHEN Ha cueHe "Bunbrensma Temns"™. Uepe3 HECKOJIBKO

MECSLEB I MO3HAKOMWICS C IEPBOM ONEPOM B MOEH XKU3HU - C
"Jloourpunom". S ObLT yBiEUEH N0 TOCHeAHEH cTerneHu. Mol IOHBIN
SHTY3Ma3M He 3HaJ rpaHull. K 3TUM npou3BEICHUSIM MEHS MPOJIOIKACT
TSHYTh BCIO )KM3Hb, U S UCTIBITHIBAIO €IIE€ U TEMeph KaK 0CO000€ CUacThe
TO, YTO CKPOMHOCTh MPOBHHIMAIBHON TIOCTAHOBKM Jaja MHE
BO3MOXKHOCTh B MO3JHEUIIMX TMOCEHICHUSIX TeaTpa HaXOJIWTh BCEraa
HEYTO HOBOE M 00JIee BBICOKOEY» . KOHEUHO, IPUBOJIS Ty LIUTATY, MBI HE
MOEM OTKa3aTh ce0€ B YJIOBOJILCTBUHM OOPATUTh BHUMAHHUE YUTATENS HA
TO, utOo ['MTiep 3aech, hakThuuecku, mpubdanxkaet ceds k Baruepy, cmeno
UMEHYS ce0s1 «PEBOIOIIMOHEPOM B UCKYCCTBEY.

Haxonen, Mbl OMKHBI COTJIACUTHCS C MHEHUEM, BBICKa3aHHBIM
YK€ YIIOMSHYTBIM HAMH HEU3BECTHBIM aBTOPOM MHTEPHETOBCKOM CTATHU:
«DynnamenTtanpHas npodiema otHomenus «[ urnep-Barnep» coctout B
TOM, 4YTO HHUKTO €IIe He OB B COCTOSHUU YIAOBIETBOPUTEIHHO
00BACHUTD, UM NMOHATH ['UTIIepa. DTO 03HAYAET, UTO B HACTOSALIEE BPEMS
HE CYILIECTBYET OKOHYATEIbHOW TPAKTOBKA €r0 OTHOUIEHUS K
Baruepy» . ABTOp 3TOr0 BBICKa3bIBAHHSI COBEPIICHHO MpaB. JIs TOro
4yTOOBI MOHATH, UeM 11 [ uTnepa 611 Baruep, Hy»KHO TOCTaBUTh TOUKY B
BOIIPOCE O TOM, K€M B JEUCTBUTENbHOCTH ObLT caMm ['uriep. A TyT
CYIIECTBYET MHOXECTBO Pa3JIMYHBIX OTBETOB. KeM ObLI «IIpecTymHUK
Homep oauH»? Hexpoduminom? [latonorudyecku *KECTOKUM YyJIOBUIIEM?
AMOUIIMO3HBIM [IMHUKOM, TOTOBBIM MIPUHECTH YTO YTOJHO U KOTO YTOAHO
B KEPTBY CBOMM aMmOunusiM? Wiy ropsiauM M1€aqucToM, MOTEPSBIIUM
HPABCTBEHHYIO OpHEHTALMIO? A MOXET OBbITh MParMaThuKOM, >KUBYIIUM
o Ty CTOpPOoHY no0pa u 31ma? ['enneM morepneBmmM mnopaxkenue? Mmm
MIOCPEJICTBEHHOCTHIO, TTO3HABIICH CITydalHBIA TpUyM®?...

Baenep-muvicaiumens

Beime mia peys 0 ToM, 4TO Barnep, npu BceM YBaKEHHH K HEMY
I'utnepa, Bce xe He ObUI €AMHCTBEHHBIM U 0€30MOBOPOYHBIM KyMHPOM
nocnenHero. OgHako, enasi JaHHOE 3aKII0YEHHUE, Mbl TYT K€ JIOJKHbI
BCIIOMHUTh OJHY BaXXHYIO J€Tajb, 0€3 KOTOpOM camMa TeMa 3TOro
UCCJIEIOBaHMSI HE MpeJcTaBisia Obl 3HAUYUTEIBLHOTO HHTEpeca. Bcee
IpYryue My3bIKaHThI, KOTOpPbIX nouyuTan ['utnep - u berxosen u bpyknep
u llrpayc u Jlerap — (kak He CTpaHHO 3TO 3BYYMT) HE Oojee yem

* Ymeercs B BHUIly, KOHE4YHO, He omnepa Poccunu «Bunsrensm Temns», a apama
[Innnepa.

* Tutnep Anonsd. Most 6ops6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf..

*> Was Wagner a personal friend of Adolf Hitler? — http:\\ WagnerGeneralFAQ.com
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reHUaJIbHbIE KOMIIO3UTOPBL. B TO Bpems kak Barnep — elie u MbICIUTEND,
OCTAaBUBIUMM  YEJIOBEYECTBY  HECKOJBKO  TOMOB  TEOPETHYECKHX
COYMHEHUI, B TOM YHCJIE€ U MO0 MOJUTHUYECKON mpobiematuke. Bmecrte ¢
TEM, HEOOXOAMMO OTMETUTh, YTO B COBPEMEHHOM, CTPOrO HAay4YHOM
cMmeiciie, Barnep He «mosnmronory. OH — He y4eHbIH, a MblcauTenb. Cyas
10 BCEMY, OH HUKOTJa CIIEUUaIbHO HE U3yYal MOJIUTUYECKYIO HayKy. Bo
BCAKOM CIIy4ae, «yCTaHOBJIEHO, YTO B €ro JMYHOU OMOnHnoTeke He ObLIo
TPY/IOB O TIOJIUTHKE» .

Ecnu B KkauecTBe MBICIMTENS OH MPAKTUYECKH HE HU3ydaeTcs
OTEUYECTBEHHBIMU HUCCIIEOBATENsIMU, TO (IO CBUAETEILCTBY . B.
NnbenkoBa) «Ha 3anane o Barnepe-¢punocode Hanncano 60ble, 4eM O
Barnepe-mys3pikanrte, npuueM o ¢uinocode He MeHblie, ueM o [erene.
IIpy BceM TOM caM OH Kak TEOPETHK HamucaJl IOYTH CTOJIBKO K€,
ckoibko ['erenms u, y’K BO BCAKOM ciy4ae, Oonbiie, yem Deliepbax u
Illonenraysp. Y 310 camo 1o cebe MpeAcTaBiseT GOMbIIOi HHTEpeCy .
Tot xe VnbeHkoB npuBOAUT JTHOO0ONBITHBEIN (QakT: «Takoil npoHu4YecKuit
yM, Kak b. [lloy, 6e3 BCAKOM MPOHHMH, HA TOJHOM CEpPbE3E, CTABUT €ro
psagom ¢ MapkcoM — 10 BCEMHUPHO-UCTOPUYECKOMY CMBICITY U
3HaueHUIO ero TBopyecTBa. OH roBopui, 4ro Barhmep B KauecTBe
XYJIO)KHMKA JI0Ka3aj 4eJOBEYECTBY TO K€ caMoe, yTo caenan Mapkc B
KauecTBE TEOpeTUKa, a HMEHHO: He OoJibllieé HEe MEHbIIe, YeM
3aKOHOMEPHOCTh KpYIIECHHWS LMBHIM3ALMM, OCHOBAaHHOM Ha BJIACTH
30/10Ta, Ha 0a3e TOBApHO-JIEHEXHbIX OTHOIIEHUH. OH-Ie MoKa3an
aOCOJIIOTHYIO HEU30€KHOCTh €€ BHYTPEHHETO Pa3JIoKEHHUs, JJOTUKY ITOTO
Pa3IoKEHMsI, OJHAKO HE C IOMOIIBIO CTPOTHX IOHSTHI, & C MOMOUIBIO
CTOJb K€ CTPOrMX IO CBO€M HEOOXOAMMOCTH  YYBCTBEHHO-
SMOLIMOHAJIBHBIX 00pa30B, UX JBW)KCHHEM, MX DBOJIOLUEH, UX
Pa3BUTHEM, COBEPLIAKOUIMMCS Yepe3 CTOJIKHOBEHUS, KaK BHEIIHUE, TAK U
BHYTpEHHHE — Ticuxoyiorudyeckue... Onun wu3 Ouorpador oy
MO3HAKOMMUJICS ¢ HUM B Oubnnoteke bputanckoro myses Tak: oH oOpaTui
BHUMAHHE HA CTPAHHOI'O 4YEJIOBEKA, KOTOPBIA HM30 AHS B J€Hb H3ydall
napasensHo aBa domuanta: “Karuran” u naprurypy “Tpucraxa”...»

BaxxHo, 4TO HE TOJIBKO 3HAUMMOCTh TEOPETUUECKUX COUMHEHU, HO
U 3HAYUMOCTb  MJEOJOIMYECKOM  COCTaBJAIOIICH  BAarHEPOBCKOIO
XYA0XECTBEHHOI'O TBOPUECTBA, O JUEPKUBAIACH YK€ HAaubOsee paHHUMU
U3 KpyHHBIX HccienoBareneil BarHepusma. Tak eme YemOepiien (a,

46 I'pent I'. Baruep. — «Ypasn LTD», 2000. C. 68.

*7 Unbenkos D.B. 3amerku o TBopuecTBe Barnepa \\ apXuBHBIE MaTepuabl -
http://www.bayreuth.ru/frame.htm
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KCTaTH, KaXJIbIi pa3, BcnomuHas YemOepiieHa, Mbl HE MOYKEM 3a0bIBATh O
TOM, YTO Pe€4b MIAET HE TOJIBKO O KPYIIHOM HCKYCCTBOBEIE WU UJICHE
BarHEPOBCKOM ceMbH, HO 00 OJIHOM M3 JIyXOBHBIX OTLOB U (pamiu3Ma u
HalMOHAJI-COIIMAIN3Ma) nucal: «BpI3pIBaeT oTUasHUE HEIONOHUMAaHUE,
KOTOPO€ IPOSIBISAIOT HEKOTOPHIE, MOJlaras, 4To B BarHEPOBCKHUX JApamax
BBIPAKEHO HMCKJIIOYUTEIBHO MHU(OJOTHYECKOE HAayallo, B TO BpeMs, Kak
OH... BBIHOCHWJI Ha CIIEHY HE TOJBKO JIET€HAY, HO U IPaXJaHCKYIO )KU3Hb
BO Beeil ee moHoTeN .

Uro KkacaeTcsi camMoro CymecTBa BOIpOca, TO HEOOXOAUMO
IIpU3HaTh, 4TO BarHep kak TEOpETHK HE MEHEE MHTEpPECEH, ueM Baruep-
My3bIKaHT. BO BCSKOM ciydae, YBJIIEUEHHE TEOPETUUYECKUMH HUIECIMU
Barnepa He mnpenmnonaraer ¢ HEOOXOAMMOCTBIO MPEABAPUTEIILHOTO
YBJIEYEHUS] €r0 MY3bIKaJbHBIM TBOpuecTBOM. IIpu 3TOM 00e mmocracu
CIOCOOCTBYIOT MOPOM JTydIieMy OHUMaHUIo apyr apyra. Pomen Ponnan
CBUETEIBCTBOBAL: «IOAYMalTe, CKOJIb MHOTMM ciaBa Barunepa o0s3ana
BJACTHOMY OOAasHHMIO 3TOr0 yMa, HW3BSIBISABIIEIO CBOIO BOJKO B
TeopeTnyeckux padorax. VMeHHO 3TuMu paboTamu ObLT OYapOBaH
OaBapCKUi KOPOJIb €lIe A0 TOTr0, KaK NO3HAKOMMUJICS ¢ My3bIKOi Baruepa.
W nyist MHOTUX IpYTUX OHU ObUIM KIHOYOM K MOHUMAHHUIO €ro MY3bIKH. S
MOMHIO, YTO CaM HCIbITal Ha ce0e BIAcCTh BAarHEPOBCKUX HJEH B TO
BpeMsl, KOrja MCKycCTBO Barnepa ocTaBaJioch JIsI MEHS  €lIe
HAIOJIOBUHY TeMHBIM. M Korja MHE cilydanoch He BIIOJIHE pa3douparbes B
KakoM-HHOYZb M3 €ro MpOM3BEICHUI, MOE JOBepHUe HE ObIBAIO ITUM
nokojeoseHo. I ObUT yBEpeH, YTO TI'e€HUM, MOKOPUBIIUM MEHSI CBOEH
BJIACTHOM MBICIIbIO, HE MOXET OIIMOUTHCS, M €eCIM MY3bIKa €ro
YCKOJIB3a€T OT MOEro IIOHMMaHMs, TO B 3TOM MOs BHHA. Barhep
HOUCTUHE ObUT caM ceOe JTyUIIMM IPYroM, IPOBOJHUKOM, BEAYLIUM Bac
3a pyKy 4epe3 JIECHYH dYally CBOEro BapBapCKOIO M YTOHYEHHOIO
HCKYCCTBa» .

Hexortopele aBTOpBI nmaxke moylaraay, 4YTO 3HAKOMCTBO C
TEOPETHUECKHM HacieaueM BarHepa ecTtb 00s3aTenbHOE YCIOBUE
IIPAaBWJIBHOTO ITOHMMAHMS €0 XYyJI0KECTBEHHOIO TBOpUYECTBA. Tak, enie B
1887 romy (To ecThb Bcero yepes msATh JeT nocie cMepTu Barnepa) Opatbs
bonbe OezanemisiiimoHHO npoBo3riamanu: «Ecam Mbl npuszHaem, 4TO
Baruep Obul HE TOJBKO apTHUCTOM, HO M MBICIHUTENEM, 3TO 3HAYUT, YTO
HEOOXOMMO Tepell HM3YYeHHEM €ro MY3bIKAJIbHBIX IPOU3BEICHUH,

* Chamberlain Houston Stewart. Das Drama Richard Wagner’s. — Leipzig. 1921. S.
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0 Ponman P. MysbikauTbl Hammx aeii \\ My3bIKaIbHO-HCTOPHUYECKOE HACIEIHE.
Bem. 4. — M., 1989. C. 25
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U3YYUTh TEHE3UC UIeH, Oarogaps KOTOPbIM OHU BOBHHKII» . U B 3T0i
TOYKE 3PEHUs €CTb OIPENECICHHBIM pPe30H. MHOroe B BarHEpOBCKUX
MY3BIKQIBHBIX JpaMax HA4YMHAET BOCIPUHHUMATHCA II0J COBEPIIEHHO
VUHBIM OCBELICHUEM, €CIIM CIyLIATeNlb IPEABAPUTEIBHO 3HAKOMMUTCS C
ACTETUYECKUMU U MOJIUTUYECKUMU BO33peHUsIMU Baruepa.

Opnako 31ech HaM cleAayeT oOpaTUTh BHMMAaHME M Ha TO, YTO
JAJIEKO HE BCE MCCIIEA0BATENM COTJIaCHBI IPU3HABaTh Baruepa, HE TOJIBKO
ABTOPUTETOM B OOJIACTH MOJIUTHYECKON MBICIH, HO W BOOOLIE KPYIHBIM
meiciuteneM. K npumepy, I'. I'anp co Bcex OecnomagHOCTbIO 3asIBISIET:
«Barnepy-mpICIUTEN0, IMPU BCEM OCTPOTE M BCEOXBATHOCTH €T0
UHTEJUIEKTa, HEIOCTaeT OJHOro (yHIAMEHTAJIbHOTO CBOICTBa, 0€3
KOTOPOro OOBEKTUBHOE MBIIIJIEHUE HEBO3MOXHO, - CIOCOOHOCTH
yrayOnsaThes B MpoOJIEeMbI YenoBeuecKoi copecT. Bmecto sToro Barnep
3aHAT  palOHAJIbHBIM  OCBOECHHEM  COOCTBEHHBIX  HJUTIO30PHBIX
BreyaTiaeHuil, meutaHuil. OH OECKOHEYHO CYOBEKTHMBEH B CBOUX
CyxneHusx... Hu omHo wu3 yrTBepkaeHMi BarHepa He BBIIEPKUBAECT
3NIEMEHTAPHOM KPUTHKI» .

Ectb u Gonee Gecnomianubie aBTOpbl. Tak OJWH U3 CaMbIX SPBIX
Bparos BaruepusMa Makc Hopaay cu€inm BO3MOYKHBIM BBICKA3aTbCsl O €0
TeOpeTHYeCcKOM Hacieauu Tak: «CouuHeHnss Barnepa cocTaBisitoT
necsiTh 0OBbEMHBIX TOMOB, M cpeau npubnusutenabHo 4500 ctpanul, u3
KOTOPBIX OHM COCTOAT, €l1Ba JIM HAWAETCS CTpaHuLa, KOTOpas He
03a/IayUT YUTATENId WIM CBOEH OTKPOBEHHOM OECCMBICIMIIEH, WM
HEYJAuHbIM CIIOCOOOM BbIpa)keHUsi Mbiciied. M3 ero pabor Haumboiee
BaxkHast — 3T0 «lIpou3BeneHue nckyccrsa Oyayuiero». BelpakeHHbIE B
HEW MBICIIA TpeciefoBain Barnepa B TeueHUE BCEW €ro KU3HU U C
M3MEHCHHSMHU TTOBTOPSINCH BO BCEX MOCIEAYIOIINX COUHMHEHHAXY .

[IprunrHON CTOJIb CKENTUYECKOIO0 OTHOILICHUS K BarHEPOBCKOU
UJEOJIOTUN MOPOW ObUIM HE MOJIMHHBIE HEJOCTATKU WJIM JOCTOMHCTBA
ero paboT, a Te KpalHOCTU M MCKa)XXEHUs, KOTOPbIE JIOMyCKajlu BCEraa U
JOITyCKAIOT O ceil IeHb KaK Hanbosiee HeMCTOBbIE OKJIOHHUKY Barnepa,
Tak ¥ HauOoJiee HEUCTOBbIE €ro KPUTHKU. B 3TOM cMbIcie COBEPIIEHHO
npaB ObLT YK€ HU3BECTHbII Ham YemOepiieH, Korga OH Hamucal:
«®DaHaTuKu NPEeTEeHAYIOT Ha TO, YTOOBl OOHAPYKUTh B apamax Puxapna
Barnepa penuruto, noauTHYECKyIO0 cuUCTeMY, QUIOCOPUIO, U HAJEIOTCH,
IIPOBO3IJlauiasl 3TO, YBEJIMYUTh €r0 CIABY; APYTHe, HANPOTHUB, JEIAIOT

°! Bonnier Charles et Pierre. Parsifal \\ Revue wagnerienne. Tome 3. Paris. 1887-
1888. P. 47

> Tanb T Puxapna Barnep. OnpiT xapakrepuctuku \\ I'. I'ans. bpamc, Baraep, Bepau.
Tpu mactepa — Tpu mupa. — PoctoB-Ha-/{ony, 1998. C. 357 - 358

>3 Nordau Max. The Richard Wagner Cult. — London. 1895. P. 172
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3TO OCHOBOM CBOEW KPUTHUKHU €r0 COUMHEHUM, U MPEJIararoT HaM aHAJIN3
TICHXOJIOTMU aBTOPA, OCHOBBIBAIOIIHIICSA HA YMCTEHIINX DaHTAZHAX» .,

Yurarenb MOr MOYYBCTBOBAaTh, YTO MHE HE CUMIIATUYHA TOYKA
3pEHUs, NOJHOCTBIO OTPULAIOIIAS 3HAYEHHE BATHEPOBCKOM MBICIIH.
OcHoBHast o1IMOKa «CBEPXKPUTUKOB» TEOPETUUECKUX €ro paboT, Ha MO
B3IJI51I, COCTOUT B CIIeAYIOLIEM. Baruepa Hemnb3s OLEHUBATh TaK, KAK Mbl
OLICHMBAEM MIPOYMX MBICIUTENEH. Jlyaln3M apTUCTa U MBICTUTEIS HEIb3S
YIIyCKaTh U3 BUAY. «BarHep MCXOIUT U3 UHTYUIMU: OH PA3MBILLIAECT HAJI
CBOMMM UHTYyULUSIMU. Y pa3MbIluIsisi HaJl HUMU, OH CTAHOBUTCS TTOA00CH
KPUTUKY, OOCyXaarouiemMy npousBeAeHue japyroro. W ecim  Mbl
IpU3HAEM, YTO PeQIICKTUBHAS JACSITEIBHOCTh OTJIMYHA OT MHTYUTHUBHOM,
€CIIM BO BpEMs BbI3pEBaHUs IIPOU3BEICHUS MCKYCCTBA HWHTYULIUSA
JENCTBYET, a pediekcust ApemiieT, MPUAETCS MPU3HATh, 4TO Baruep,
PasMBILUIAIOIIMA HAaJ TEM, YTO OH COTBOPWII, OTJIMYEH OT Baruepa,
CO3/aBaBIIEr0 I'€POEB CBOUX Apam» . DTOT Ayaln3M XyIOKHHKA W
MBICTUTENS KaK pa3 U UTHOPUPYETCSI MHOTUMHU €ro KpUTUKaMHU, a 00pbda
MEXAy MHTYyULHEeHW U pedrekcueld NpUHUMAETCS 3a4acTyr 3a
«OECCMBICIHILY U HEYJIAUHbIN CIIOCOO BBIPAKEHUSI MBICIICI.

HNrak, BarHep Kak MBbICIUTENb, KaK TEOPETUK 3aMETEH U
uHTepeceH. TeopeTuyeckue padoThl Barnepa — BakHas 4acTh 3TOrO
Hacienusi. M, ¢ TOYKU 3pEeHUs OCHOBHOW TEMBI HAIIETO HMCCIEAOBAHMS,
HEBO3MOXXHO HE MPUWUTH K BBIBOJY, YTO BecbMa ciaboe 3HAKOMCTBO
['utnepa ¢ 9TOM wyacThi0O BarHepusMa yx e caMo 1o cele SBIsSeTCs
CEPbE3HBIM TMOBOJOM ISl TOTO, YTOOBI YCOMHUTBHCS B CIPABEJIMBOCTU
TOYKM 3pEHHUsA, KOTopas 4Ype3MepHO cOnmkKaeT BarHepusM ¢
TUTIIEPU3ZMOM.

Pomanmuueckas momusayus ['umnepa u eaznepusm

HecmoTrpss Ha TO, 4ro mnpobiema 3HauuMMocTH sl ['utTiepa
MY3BIKAJIBHOTO W TEOPETUYECKOTO TBOpUECTBA BarHepa B cuily CBOEH
BOXHOCTH ObLJTa pPacCMOTpPEHa MHOHM JOBOJIBHO TOAPOOHO, OHAa HE
ABJIAETCS TJaBHOM. B Bompoce O COOTHOIIEHWM BarHepusmMa U
TUTIEpU3Ma MY3bIKAIbHBIE TpUCTpacTus [uTiepa u TeopeTudeckoe
Hacnenue Barnepa He wurparoT pemaronied ponu. ['opaszno Oosibliee
3HaueHue mMeeT To, uTo Jlaky-JlabapT METKO Ha3Ball «POMAHTUYECKOU
MOTHUBALMEN». YK OHA TO ONPENEIICHHO 3aHMMaJla BA)KHOE MECTO, KaK B
MHpOCO3€pLUAaHNM, TaKk M B jAesTenbHocTH ['utiepa. Cama cpema, B

** Chamberlain Houston Stewart. Notes sur Tristan Et Isolde \\ Revue wagnerienne.
Tome 3. Paris. 1887-1888. P. 16-17

> Dauriac Lionel. La philosophie de R. Wagner \\ Revue philosophique de la France
et de I’etranger. Tome XLVII. Paris. 1899. P. 362
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KOTOpor poawics u cdopmupoBaics Oyaymui dropep, co3aaBana
IPEANOCBUIKM I TaKOM MoTuBauuu. Mcropus neTcTBa M IOHOLIECTBA
['utnepa, U310KEHHAsE UM CaMHM, HE MOXET HE BbI3BAaTh ONPEIEIECHHBIX
accouuanuii y mo00ro, KTo 3HAKOM C TEMATUKON MO3JHEr0 HEMELIKOTO
poMaHTH3Ma. MaJlbuuK MOSBISETCA HA CBET B TUXOM IPOBUHIUAIBHOM
rOpoJIKE, BO BIIOJHE OJaronoJy4yHoll mnarpuapxaibHoil cembe. Ero
pOAUTENHN - CTPOTMil oTel W ao0pasi mociyiiHas oTiy Matb. OTell,
KOTOpBbIM IUIAHUPYET [UJIsl ChlHA Kapbepy CpeaHEd pyKH KIepKa co
CTaOMJIBHBIM 3apa0OTKOM U, BO3MOXHO C NMEPCHEKTUBON POCTa C THEBOM
BOCIIPUHUMAET  PpEIIEHUWE CBOEro 4Yaja CTaTh >KUBoOMHCLEM. PoOxas
MaTEepUHCKasg MOAAECPKKAa HE HIPAeT HUKAKOW pelarollel poiu B
OyayiieM ompeneneHu cyabobl. Ckopee BCero, IHOIIA MOKOPUICS Obl
OTEYECKOM BOJIE, OJHAKO, OTEL CKOPOIOCTMXKHO ymupaer. Bckope
IOHOIIA TepsSeT TaKXe CBOI JOOSIMyl0 # JIOOMMYyHO MaTh U
OTIIpaBJISIETCS CTPAHCTBOBATH B KOMIIAHMM CBOMX aMOMIIMIA M MEUYTaHU
00 uckyccrBe. CaMm ['utiiep uznaraet HCTOPUIO Hayaida CBOMX CTPAHCTBUMI
BO BIIOJIHE POMAaHTHYECKOM nyxe: «C KOp3MHKOW BEIIEM B pyKax, C
HEenokoysieOnMoi BoJied B ayuie s yexan B Beny. To, uro 50 ner Hazan
yAaJI0Ch MOEMY OTILYy, s HaJesICsi OTBOEBAaTh y CynbObl U JJIsi cels; s
TaK)K€ XOTeNl CTaTh '4eM-HUOYJb", HO KOHEYHO HM B KOEM CiIy4yae He
YMHOBHUKOMY» . Jlanblie — pOCTO Kiaccuka kanpa! ['epoil Hemoenaer,
CTpaJacT OT XOJIO0/a U JIMIICHHUH, HO CPEIN 3THX TSKEIIBIX CTPAHCTBUM OH
MO3HAET >KU3Hb, 100PO M 310, MPUBSI3aHHOCTH M HEHABUCTh. |HUIUYHAS
JUIS. HEMELIKOIO POMAHTHU3Ma HCTOPUSl CTPAHCTBYIOLIETO IOJMACTEPHSI.
Jlnst  aOCOJIIOTHOTO CXOJCTBA C POMAHTHUYECKHMM POMAaHOM HUCTOpPUU
Moomoro ['mTiaepa HeAOCTaeT TOJBKO JIFOOOBHOW JIMHUHU: COCEICKOM
JI04€pU, C KOTOPOM OHU pOCIM W MIPald BMECTE, U KOTOPYK OH
BBIHYKJICH OBbLI 3a0bITh, TIOKW/IAs POIHON TOPOJOK, MU, MOXKET OBITh —
KpPacMBOM HO KECTOKO-paCUETIIMBOM JOUYKM MacTepa, KOTOpas BBIXOJIUT
3aMyX 3a Kakoro-HMOyap OoraTtoro MsCHHKAa W pa30HBacT cepue
HECYaCTHOI'O FOHOIIU.

O06pa3 CTPaHCTBYIOLIEIO MOJAMACTEPbs, KOTOPbBI TaK KUBO
IOPOSABIISIETCSl B MaMSTH MPU YTEHUWU HadalbHbIX maB “Mein Kampf”,
BO3HUK B HEMELKOM JUTeparype eume B IEepBOM  YETBEPTHU
NEBSITHAAUATOIO BEKa — Ha 3ape poMaHTu3Ma. OIHAKO, €CIM Y PaHHUX
POMAHTHUKOB CTPAaHCTBYIOLIMWA MOJAMACTEPhE — 3TO IMOAMACTEPbE U HE
Oosnee, TO nJs TOKOJEHUS TMO3JIHUX POMAHTHUKOB, B KJIACCUYECKUX
BapuaHTaxX TPAaKTOBKU 3TOM TEeMbl — 3TO 00pa3 »*u3HM aprtucra. bomee
TOTO, 3TO «CTAaHAAPT» CO3PEBAaHUS MHTEIUIMIEHTA. OJTO — «MHOIHMX
CJIaBHBIX IIyThY.

% Mutnep Anonbd. Most 6opb6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf..
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Hekoropsie MmoTHuBBI aBTOOMOTpadun ['mTiepa 3acTaBisiOT, TAKUM
o0pa3oM, BCHOMHHUTH OJUH W3 IIEJEBPOB DIIONEU CTPAHCTBYIOIINX
noJAMAacTepbeB — pomaH MBeiapckoro nucarens l'ordpuna Kennepa
«3enenslii ['enpux»”’. B ynoMsHyTOM poMaHe o0pa3 CTPaHCTBYIOIIETO
NoaMacTepbs H OOIIECTBEHHAs pOJb JTOrO UEJIOBEYECKOTO THUIMA
MIOKa3aHbI C PEIKOCTHON TOYHOCTHIO.

I'epoit KemIepOBCKOro poMaHa, HallMCAHHOT'O «OT IIEPBOTO JIALIA,
pacckaspiBasi O CBOEM OTIE, TOBOPUT 000 BCEM yAMBUTEIHHOM
NOKOJIEHUN TEPBBIX MOAMACTEPBEB: «Takue Jroau, Kak OH caM U €ro
€MHOMBIIIUICHHUKHU, B Ty TOpY OBLIM €Ile PEeIKUM SIBICHUEM B Cpefie
PEMECICHHUKOB; HMX UJeallbl NPEJCTaBIsIN COOOM MEPBBIM CKPBITHIM
3apOABILI TOrO OJIArOPOTHOTO CTPEMIICHUSI K CAaMOYCOBEPIIIEHCTBOBAHUIO
Y MIPOCBELIEHUIO, KOTOPOE IBaALATh JET cnycTs (a peub TyT uuet o 1820-
x Tomax — H.K.) oxBatuio Bce COCIOBHE CTPaHCTBYIOIIMX
IOJMACTEPBEB» .

buorpadus camoro Kennepa, ¢ kKoTopoil nepekinkaercs cyab0a
reposi €ero pomMaHa, yAMBUTEIBHO HAIlOMMHAET M MCTOpUIO Baruepa, u
Hayasio ucropuu ['urinepa. OH poawiica B ceMbe OEHOTO PEMECIICHHUKA,
paHO MOTEpsI OTLA, XU ¢ OeTHON MaTepblo, ObLT M3THAH W3 ILKOJIBI,
ITocne storo Kemnep mnposiBUI paHHUM HMHTEPEC K KUBOIIMCH, YTO
IOPUBEJIO €ro MOJMAacTepheM B >KMBOMHCHYIO MacTepckyto (!). 3a stum
nociieoBan ero mnepee3a B MiouxeH (!), Te BiaabluMIel €ro >KU3HU
cTajia TUNW4YHAsE OeAHOCTh moamacTepbsi. K MIOHXEHCKOMY Mepuomy
OTHOCSITCSL TSKEJIOE YYEHUYECTBO, II€PBBIC JIMTEPATypHBIE OIIBITHI,
YBJICUCHUE TOJIUTUKONM W BOCTOpr OT peBomtonuu 1848 roma. 3arem
cienyeT yueHn4decTBO B [eiinensoepre, yBieuenue deiiepdbaxom. Ilocne
sTOrO mepee3s B bepiuH u TaMm yxe npodeccuoHaIbHOE MUCATENbCTBO.
Ha cknone ger cocrosmock Bo3Bpamenue Kemepa B Lropux,
3HAMEHOBABIIEE BEPIIMHY €T0 MOJUTUYECKON JEATEIBHOCTH B KaYECTBE
nepBoro cekperaps LIOpUXCKOro KaHTOHA. 3aKJIIOYUTENbHAs TIJaBa
«KJIAaCCUYECKOr0 pOMaHa» 3TOM JKHW3HM BKJIOYala B cels craryc
NPUKU3HEHHOTO KJIACCHKA, HEKOTOPOE pa3oyapoBaHHE B pECIyOJIUKe, U
CIIOKOMHYIO CMEPTh.

NutepecHo u TO, YTO OCHOBHAas TPY>KHHA KOH(JIMKTA ¢
OKpY>Karolle cpefoi, npuyrmHa OOphObl M JKU3HEHHOM MOTHBAIUU
Kennepa cxoxa ¢ BaruepoBckoil. «B orpanndeHHol Oroprepckoi cpeje,
B3pactuBlierd Kemiepa, JKuBONMKCH CUHATANaCh PaA3HOBUIHOCTHIO
OOBIKHOBEHHOT'O pemeciia, TpeOyrolel, Kak U BCSKOE APYroe pemecio,

*7 Kcerarn Kemnep 6b11 mpusrenem Baruepa B mBeinapckoil SMUrparym.

¥ Kemep I. 3exensiii [enpux. — M., 1972. C. 37
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TONIBKO COOTBETCTBYIOIICH BBIyYKH M NPUICKAHHA» . Hmke Mol
YBUJUM, CKOJIb Ba)XHBIM B BarHEPOBCKOM KW3HH ObUT KOHQIHKT C
MeNKOOYpKya3HOH cpejioil, paccMaTpuBaroled UCKYCCTBO (haKTUUECKU
KaK 4acTh TOBAPHOI'O MPOU3BOACTBA. JKM3HEHHAs MOTUBALMsA | nTiepa Bo
MHOTOM Havana (OPMHUpPOBATHCS TaKkKe B TMepuoa  OeqHOCTH U
ydeHu4yecTBa B cdepe xkuBomucu. Hemnb3si cOMHEBAaThCS TOM, YTO €ro
paszipakeHue MPOTUB OOBIBATEIILCKOM OTPaHWYEHHOCTHU, PABHO Kak U
CTpEMJICHHWE JMYHOCTHO TMPOTHUBOINOCTABUThL Ce0s HWHEPTHOW Macce
oObIBaTeseil BO3HUKIIO UMEHHO TOT/Ia, U TOJIbKO nocie yyactus B [lepBoit
MHUPOBOM BOMHE OKOHYATEJIbHO 3aKPEIHIIOCh.

ABTOpCKOE >XH3HeonucaHue ['uTiepa 3acTaBisieT BCIOMHUTh U
«Turana» - mepconaxa Ilepoit cumdonuu ['ycraBa Marnepa (Toro
camoro Masnepa KOTOpOro HAalMOHAJI-COLUMAIMUCTBI, NPUAS K BIJIACTH,
O€3yCIIOBHO 3amlpeTuiii, WCKPEHHE HEHaBUIS €ro 3a eBpeicKoe
npoucxoxaenue). KOHbII moamacTepbe OTHPaBISETCS CTPAHCTBOBAT,
MOJHBIA HAAEXKJ W IUIaHOB. JKU3HB CTaJIKHBAE€T €ro ¢ JIMIEMEPUEM
OJIKHUX, B KOTOPOM OH BHJIWUT BOIUIOLIEHHWE MHUpPOBOro 3na. U3
JyIIEBHOTO KPU3UCA OH BBIXOJAUT I'€POEM, TOTOBBIM CPA3UTHCA CO 3JIOM,
HapsIyM B MUpE, ¢ OJIHITHIM 3a0panom. Ta ke ucTopusi, TO e Hayajo,
TaKas e MOJENb CO3PEBAHMS T€pOU3Ma.

A k1o Takou cam Barnep? Toxe CTpaHCTBYIOLIMI MOJAMACTEPhE B
ONpeeNICHHBIN nepruo cBoer xu3Hu! CTpaHCTBYIOIINM TOAMACTEPHE CO
CBOEH UCTOPHUEN CTPAHCTBUI, CO CBOMM MOCTHKEHUEM MUPOBOIO 3JI1a, CO
CBOMMH HUJESIMH OTHOCUTEIBHO IMPEOJOJEHHUS NMOCIeAHEro. MalleHbKHiA
Barnep He 3Hanm oTma, u paHo norepssl orunMma. OH paHO NPOSBUI
WHTEPEC K MCKYCCTBY, KOTOpPBIH Bcerma ObUI BBINIE, Y€M HHTEpPEC K
OaHaAIbHOW MIKOJIBHOM mporpamme. ETo cembsi MHOTO pa3 mepee3xaeT ¢
MecTa Ha MeCTO, a Korjga Barhep mnojpacraer, OH HEOJHOKPATHO
MyTEHIECTBYET C JpPYy3bsAMU IEmKOM. OH HaNpsHKEHHO IOCTUTaeT
MY3BbIKAJIBHOE MAaCTEPCTBO, YaCTO MCIIBITBIBAS TSKEIBIE MaTepUalbHbIC
3aTpyaHeHus. Ero mepBple JOKHOCTH B TeaTpe HE JAKOT €My
YAOBJIETBOPEHUSI U (PMHAHCOBBIC OJaromnojyuusi. 'OHUMBIA HYXJA0U, OH
kojiecutr o EBpore. I B xo1e 3TUX OECKOHEYHBIX MOE3/I0K, MOCPEaH
ATOM HENPEeKpalalouencss HYXIbl U HEYCTPOEHHOCTH, OH HE TOJIBKO
dbopmupyetrcsi kak mactep. VMMeHHO Torma QopMupyercs cucrema
B3INIA10B BarHepa, ero upaeosiorusi, €ro >ku3HeHHas MotuBanusa. OH
HAXOJUT CBOIO (hOPMYJTy MUPOBOTO 3J1a U CBOU IIyTH OOPHOBI C HUM.

Ecniu MHe Oylner NO3BOJIEHO KPUTHUKOBATH TAaKOTO KPYITHOTO
ouorpada Baruepa, kak Maptun ['perop-Jlemnun, To s cuuraro, 4T0 OH
MOCTYNUI TpyOO, Ha3BaB TJIaBy CBOETO HCCIEIOBAHUS, IMOCBSIICHHYIO

> Bbpannuc E. IlIseiinapckas nozunus ['ogdpuna Kemnepa u ero «3enenstit I'enpux»
\ Tondpun Kemnep. 3enensiii ['enpux. — M., 1972. C. 12
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IIEPBBIM  CEMHAAUATH TroJaM JKU3HM Barnmepa «Mosogsle rozsl
Bunbrensma MeiicTepa». OTO OTOXKAECTBIEHHE MOJoJ0ro Barhepa c
repoem 3IIOXHU pPaHHETO pPOMaHTH3Ma, c UCTOPUYECKUM
IIPEAIIECTBEHHUKOM CTPAaHCTBYIOIIMX ITOAMACTEPbEB KAXKETCS HaM
a0COJIIOTHO HEKOPPEKTHBIM.

bouio Obl HenenmbIM ocnapuBaTh TOT (aKT, 4YTO TETEBCKUUI
NIEPCOHAX  ChIrpa BOKHYIO pOJb B IOSBICHUM TOKOJIECHUS
CTPAaHCTBYIOIIMX IOJAMAacTEPbEB, B CAMOM BO3HMKHOBEHHHM ITOU
muonoremel. BepHo u To, uro TOT ke «Kemnep-pomaHuCT cienosai,
[IPEXJIe BCEro, TPagULMAM HEMELKOM IPOCBETUTEILCKON IIPO3bI, a
MMEHHO — «pOMaHa BOCHUTAHUS», IPEACTABICHHOIO B HAWIy4IIEM
Bapuante «BunberensMom Meiictepomy» Tere»®. He cranem 3a0bIBaTh U
O TOM HEXHOCTH, C KOTOPOW BOCIPHUHUMAJI TE€TEBCKOE TBOPEHHUE CaM
Barmep. O ero uyBCTBax CBHIETENBCTBYET XOTSA OBl 3TOT HAccax H3
aBToOuorpadguu: «OctaTok AHS S IPOBET B TECHOM HOMEPE TOCTHHHULIBI
3a ureHueM «Wanderjahre» I'ete, u B mepBblil pa3 Mo4yBCTBOBAJ, YTO
BIIOJIHE TMOHHMMAIO 3TO YAUBUTEIbHOE Mpou3BeneHue. CBoeoOpazHoOe
ONMCAaHNE BBICTYIUICHUS IIOAMACTEpPbEB, IOJHOE JUKOr0 JHUPU3MA,
0COGEHHO CPOIHHIIO MEHS C TyXOM 1103Tan .

Ho ™Mbl He pgomKHBI 3a0blBaTh W O TOM, uTto Barhep, B
onuceiBaeMblii ['perop-JlesummHom 1mepuon, B oTianyuve OT Buibreinbma
MeiicTrepa, CIMIIKOM MOJOJ, HEONBITEH, BKJIOUYEH B CBOK Cpexdy,
OKPY>KEH PpOACTBEHHON ONEKOM, HECaMOCTOSITENeH JUIsi MOAOOHOTO
CpaBHEHUS.

Jla u cymecTByHOT sBHbIE OT/iMuus Bumnberenbma Meiictepa oT
GuUrypsl CTpaHCTBYIOIIETO TOAMAcTephs. ['epoit TETEBCKOro pomaHa
OpPraHUYHO OOIIAETCS C MPEJCTABUTENIIMU Pa3HBIX COLIMAJIBHBIX CIIOEB.
Ecnu BO3HHMKaOT KOHQIMKTBI, OHHM HOCAT WHIUBUAYaJbHBIA XapakTep.
MeilicTep HaxX0IUTCA BHE KJIACCOBBIX AaHTAarOHU3MOB; OH O€3MEpPHO JaJeK
Jaxe OT Mblcied o KiaccoBod OoppOe. CTpaHCTBYIOIIMM ke
MMOAMACTEPHE — SIPKUN NPEACTABUTENIb CBOEH COLHMAIBHOM cpenbl. Ero
KU3HEHHbIE KOH(JIMKTBI BBITEKAIOT W3 TJO0ANBHBIX MNPOTUBOPEUUI
KJIACCOBOTO WJIM HAIMOHAJIBHOTO XapakTepa. Pe3ynprar CTpaHCTBHI
Meiictepa — Ciy’)K€HUE U IIPOCBETUTEIBCTBO, PE3yJIbTAaT CTPAHCTBUU
noJMacTepreB — Kak mpaBujio — OopnbOa. Haxonern, 3amerum, s
IIOJIHOTHI KApTUHBI, 4TO B pomaHe ['€re peanusauus HACaIOB Irepos
OCYLIECTBJIsIETCST BHE EBpombl, B TO BpeMs, KAaK y «IIOKOJICHUS

00 Bpannuc E. lIseitnapckas nosumms ['ogdpuna Kennepa u ero «3enensiit I'enpux»
\\ Tondpun Kennep. 3enensiii ['enpux. — M., 1972. C. 21

6! Barnep P. Most xwusb. — C-116; M., 2003. C. 754
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IOJIMacTePbEB» KU3Hb U OOppOa HE MBICIUMBI HUTJE, KPOME KaK B
EBpore.

[lonmy4aercss, 4TO, Kak MIAQUIMKA TNPEACTABUTENb «IIOKOJECHUS
MOJIMACTEPhEB», C TOYKH CBOETO uAeHHOTO (dopmupoBanus, [utiep,
CKOpee - «MOJIOUHBIN OpaT» Barmepa, HEXenu €ro «IyXOBHBIA CBHIHY.
OueBunHO, 4yTOo ['MTHEp HE MOr, CO3HATENBHO, WM WHTYUTUBHO, HE
OTOXAECTBIIATh €0 C KIACCUYECKUM MEPCOHAKEM CTPAHCTBYIOLIETO
noaMactepbsa. Takoro poja caMOOTOXIECTBIEHHE OpocaeTcs B riasa npu
3HAKOMCTBE ¢ mepBbiMU rnaBamMu ‘“‘Mein Kampf”: ronsiii I'utiep
CTPAHCTBYET, BUIUT TSDKEIYHO JIOJNIO JPYTHUX TAKUX KE «IIOAMACTEPUI»
KaK ¥ OH, BCET0 IIPOCTOro Hapoja. VICTOYHMK 371a OH BUJUT B MapKCHU3ME,
Haca)kJaeMOM 4y>KepOoJHOU pacoi. M BOT — OH y»e CO3HAaTeIbHO OopeTcs
C O9TUM 3JI0M, HE CMYINasch CPEACTBAMU CBOEH OOpbObI. DTakuii
manepoBckuil «Tutan» ¢ aHTUMaJIEPOBCKUMU IIPEJICTABICHUSIMU O 100pe
u 31€! DT0 caMOOTOXKIECTBICHUE — HE M03a. JINYHO 51 TOTOB MOBEPUTH B
€ro UCKPEHHOCTb. [ UTIIep 10 BpEMEHN CBOETO POKIACHUSA NEUCTBUTEIBHO
IIPUHAUIEKUT K IIOCIEAHEMY ITOKOJEHHIO mnoamactepbeB. OH, Kak H
MHOTHE JO HEro, BBIPOC HAa POMAHTHYECKOM OBIT€ aBCTPUHCKOU
IIIyOMHKH, Ha YUCTBIX CTUXaX, B nyxe ApHuma u bpenrano. [loznuuii
POMaHTH3M BCE €llle BUTal B Bo3Ayxe ['epmannu u ABCTpuUM Hayaja BEKa.
[Tpuyem 3T0 ObUTA UMEHHO Ta aBCTPHIiCKas IIyOMHKA, KOTOpas BCeria
nuTajla TEMAaTUKy pOMaHTU3Ma CTPaHCTBUM, YTOObI 3aTeM caMoil
HACJIaJIUTHCSI €r0 O€3bICKYCHBIMU IIOAAMHU.

JIroOONBITHO U €IIe OJHO COBIAJACHHE: POMAHTHYECKas I033Us
MaQJIEHBKOIO  4YeJlOBEKa,  CTpaHHMKa,  OpoJsiru,  3adacTyld  C
I1apaJOKCaJIbHON OPraHUYHOCTBIO COYETAETCS € MO33UEHU CBEPXYEIIOBEKA.
B BarHepoBCKOM My3bIKaJIbHO-IPaMaTUYECKOM TBOPYECTBE IPHUMEP
Takoro couetanusi — [lapcudans — MajgeHbKHMII HAMBHBIN CTPAHHUK U B TO
e BpeMsl BeJIMKUIl modenurens metapusndeckoro 3ia. 1M cam Baruep, B
CBOMX paHHUX pabotax (Bpoge HoBemwnsl «llamomHHuUECTBO K
BerxoBeHy»*’)  OUEBMIHO TOXE  OTOXKIECTBISBIIMI  cefs  co
CTPaHCTBYIOIIIMM IOJMACTEPbEM, B PACLUBETE CBOEr0 TBOPYECTBA
NePEXOAUT B Chepy TUTAHUUYECKOTO pedhopMaTOPCTBA.

Cnenyromuii MOBOPOT B PA3BUTHUM JTOW TEMBI, KAK 3ITO YXKe
oTMevasioch Bblle — [lepBas cumponuss Mainepa, rae Mbl TOXKE BUIAUM

2« poawiics B HeOombIIoM Topoake Cpenneii ['epmanun. He Mory To4HO ckasarts,

K 4YeMy MEHS NpeJHAa3Hadald POJMUTENHM, NMOMHIO TOJIBKO, YTO KakK TO BEYEPOM 5
BIIEPBBIC YCIBIMIAN OAHY M3 cuMQoHul beTxoBeHa, MeHs Opocuio B ap, s 3a0oen
TOpAYKOW, a BBI3ZOPOBEB, CTAl MY3BIKAHTOM... A cra”HOBWICA TEM, KOIO
pacCyIuTeNbHbIC JIOAM OOBIYHO HA3bIBAIOT TIIYIIIOM, HO MOS OJCPKUMOCTh ObLIa
00poro CBOMCTBAa M HUKOMY HE Bpeauia; Xjied B Ty Mopy S €1 O4eHb YEPCTBBIH, a
BUHO IWJI CUJIBHO pa30aBlieHHOE BOAOW... Tak sl ¥ KM B KAMOPKE TOJ KPBIIIEH. . .».
Baruep P. [TanomanuectBo k berxoBeny \\ U30pannsie pabotel. - M, 1978. C. 86
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BO3pacTaHue reposi-loaMacTepbs 10 THUTaHa, BCTyNAIOLIErO B CXBAaTKY C
MHUPOBBIM 3JIOM. biarogapsi CXOACTBY CBOEW 3CTETHUKH (B TOM 4YHCIIE U
MY3bIKaJbHON) C MaJIEpOBCKOM, TEMY MAJIEHbKOIO YEJIOBEKa I03%kKe
noaxeatut YamauH: ero Yapaum — MoauduKalus CTPAHCTBYIOLIETO
MOAMACTEpPbsl B TOPOJICKOTO OpOJsAry, OJHAKO C TOM K€ JeTCKOM
YUCTOTOM, BEYHO OE€3HANEKHON BIIOOJIEHHOCTBIO M C HMHTYWTHUBHOMU
Bepoil B aOCONIOTHYIO CHpaBEIJIMBOCTh B IMHUKY O€CUEIOBEYHOCTHU
bonwmoro I'opona. 1 BoT 3Hamenune — B «/lukrarope» Yapiu npeacraer
(1 omATh XKe — OYeHb OpraHu4yHo) B oOpasze l'urnepa! Jlukratop —
ockOoTHHUBIIMICS Opoxasra Yapnau! He ectb aM 3TO HHTYUTHBHOE
NOHUMAHUE BEIMKUM KOMHUKOM cCyllecTBa Bompoca? Iutinep —
OCKOTMHHBUIMHICSA CTPAHCTBYIOUIMN MOAMACTEPhE MPEABIAYLIEH 3MOXH?
HaumsMm kak miof BeipoxkaeHus pomantusma? Ilo cymectBy y Yaminna
BHOBb IIPOMCXOJUT HEU30EKHOE COIMOCTABICHUE MAJIEHBKOTO 4eJIOBEKa
CO CBEPXYEIIOBEKOM, HO YK€ B TPArHKOMUYECKOM 3BYYaHUHU.

31ech BaXHO 3aMETUTh OJHO: POMAaHTHYECKass MOTHBALMS
I'utnepa, HECOMHEHHO, CIOXHJAach B Jayxe bpeHTaHo emie 10 ero
3HAKOMCTBA C BATHEPOBCKUM POMAaHTU3MOM. FIMEHHO 37€Ch, a BOBCE HE B
BarHepu3Me MepBUYHbBIA UCTOK MUPOCO3€pLAHUs BOOOIIE U, B YACTHOCTH
— couuanbHOro mupocoszepuanus I['mriepa. CamMOOTOXIECTBIECHUE C
3urppugoM npHAET K HEMy TOpa3go TMO3KEe — YK€ KOIrja OH
OKOHYATENIbHO  CJIOXKHUTCS  Kak  HalMOHajJ-couuanuct.  BooOie
HEO0OXO/MMO YETKO CO3HaBaTh, YTO 0€3 HAPOAHMYECKOTO POMAHTHU3MA,
0e3 HCTOpUM TOJAMACTEphbs, 0€3  «IOKOJEHUS TI0JIMACTEPHEBRY,
HapOJHUYECKOE IO CaMOOIIYLIEHHUIO HAlMOHAJ-COIMATUCTUYECKOE
IBUOKEHHE Bps Jin Obl chopMupoBainoch. « TeBToHckue oneprl» Barnepa,
BO3MOYHO, 1 UIMEIOT OTHOLIEHUE K BOCIIUTAHUIO TOTOBBIX HALIUCTOB, HO K
UX POKJICHUIO OHH HE UMEIOT POBHBIM CUETOM HUKAKOT'O KacaTeJIbCTBA.

[Ipn 3TOM, €clii MHTYUTHBHOE CAMOOTOKJECTBIEHUE MOJOJI0TO
['utnepa ¢ 00pa3oM CTPAHCTBYIOIIETO MOAMACTEPbs OOOCHOBAaHHO U
BIIOJIHE MCKPEHHE, TO PAaIlMOHAIBHOE CaMOOTOXIECTBICHHE 3PESIOro
['utnepa ¢ 3ur¢ppuAOBCKUM TUIOM IIyOoko omubOouyHo. OH ropasno
6mmke kK AnbOeprxy®, mapaan30BaBIIeMy COPONUEii CBOMMH YapaMu 1

% AmpGepux — ommH M3 Beaymmx mepconaxeit «Kombia Hubemyrray. IIpokiss
T000Bb M MOXUTHB 3010TO PeitHa, 3TOT 37101 1 KaqHBIM HUOCTYHT IOJIO0KUI HAYajIo
TParu4ecKOMy pa3BUTHIO COOBITHI TeTpanoruu. AJpOepUX CKOBal U3 30JI0Ta
BOJIIIIEOHBIE KOJIBIIO U MIJIEM, CITOCOOHBIE JJaTh X 00JIaIaTeII0 HEBEPOSITHYIO BIIACTh,
U C MOMOIIBI0 MAark4ecKuX 4ap MopabOTHII MPOYUX MPEICTaBUTENCH CBOSH pachl.
boru Bortan u Jlore xutpocThio oToOpann y Anpbeprxa ero Marmiaeckue apTedakThl,
KOTOpBIE 3aTeM JOoCTalnch Benukany DadHepy, a mociie ero Trudenn — Teporo
3urdpuny. CtpemMsach BEpHYTh ceOe yTpaueHHOE COKPOBHIIE, AbOEpUX TTOATOBOPHIT
CBOETO CBhIHA OT CMEPTHOM >XEHIIMHBI — XareHa youts 3urdpuma. YOuiicTBo
COCTOSJIOCH, HO 3aBNIAIETh KOJIBIIOM XareH He CMOT.
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npeBparuBiieMy — HuOenbxaliM B~ OpPraHM30BaHHYK)  MAIIIHMHY,
JNEUCTBYIOUIYIO0 TOJ BIUSHHEM OJHOBPEMEHHO CTpaxa M OYapOBaHMS.
I'perop-Jlennun HaxoauT U Apyryro mapaimienb: «['utiaep MoxeT ObITh
pEeUHKapHaUUEn Xarena®. Omn OpraHU30BBIBAJ  OOIICHAIMOHAILHbBIC
MOXOPOHBI JISI T€X CBOMX MPOTUBHUKOB, KOTOPBIX CaM K€ yOuBai, BO
BPEMs KOTOPBIX HCIIOJIHSUICS TPAypHbIit Mapir u3 «3urdpuga»’.

Hapoonuuecmeo Bacnepa

PactsnyBiieecs Ha JECATUIETUS TIOKOJIEHUE CTPAHCTBYIOIIUX
MOJIMACTEPHEB C €r0 HEM3MEHHBIM «XOKJEHHEM B HApO», HE MOTJIO HE
ObITh TMPONMUTAHHBIM JYyXOM «HAPOJHUYECTBA», XOTA KaXIblii €ro
IpeICTaBUTEIb IOHUMAJ 3TO CJIOBO MO-cBoeMy. st Barnepa napos ecthb
HEMIPEMEHHOE YCIIOBUS OBITHS HMCKYCCTBA, HAyKH, PEIUTUA U CAMOU
WHTEJUIUTEHIIMY, KOTopas 3a4acTylo o0 »ToMm 3a0miBaeT. B
«IIpousBenennn ucKyccTBa Oyaymiero» Barnep Opocaer B Juilo
COBPEMEHHOM €My  UHTEJUIMICHIMM  YHUUYTOXKAIOIIYI0  TUPady:
«m300peTaTebHbl HE BBI, HHTEIUICKTyalbl, - H300pETaTENICH HapOI,
MOTOMY YTO K M300pETAaTeNIbHOCTH €ro MOOYKIaeT HYXKJa: BCE BEIUKHE
U300peTeHusl — JIeJI0 Hapoja, U300pETeHUs] MHTEUICKTYyaloB — JIMIIb
MOPOXKJIEHUE, & TO U UCKAXKEHUE BEJIIMKUX HAPOJHBIX U300peTeHui... He
BBl M300peiu TOCYJapCTBO, a HApOJ; BhI JIMIIb MPEBPATHIM €0 U3
€CTECTBEHHOI'0 COOOIIECTBAa PABHOIMPABHBIX B IIPOTHBOECTECTBEHHOE
COCIMHEHHE YYXKIBIX APYT APYTY JIOACH, U3 JOroBOpa, 3alIUIIAOIIETO
npaBa Kaxjoro, B CPEACTBO 3allUThl MPUBWIETUPOBAHHBIX; U3 MATKOU U
CBOOOJIHOM OJEXKIbl HA >XMBOM M TOJBHKHOM TeJieé 4YeJIOBEYECTBA B
HETOJIBMKHBIM M IIYCTOW >KEJE3HBIM IMaHUUPb, TOCTOMHOE YKpAaIlICHUE
coOpaHusi cTapuHHOTO OpyXxusi. He BBl jaeTe )KU3Hb HApOAY, a HAPOI —
BaM; HE BbI MOOYyXaeTe Hapoja JIyMaTh, a Hapoj — Bac. S oOpaiarocek kK
BaM, a HE K HapOAy — HapOay JIOCTATOYHO CKa3aTh BCETO HECKOJIBKO CJIOB,

%4 Xaren — ChIH 3eMHOH XKeHIMHBI 1 HHGeTyHra ATs6eprxa. I1o coBeTy 0TIa, 4TO0bI
3aBJa/leTh BOJIIEOHBIM KOJIBLIOM, C IOMOIIBIO KOBAapHEWIIEH MHTPUTH MOCCOPHI
3urppuna u BpyHTrwibIy, mocie 4ero y3Hala OT BpYHIHIIBABI CEKpeT YsI3BUMOCTH
3urdpuna. Bocnonb30BaBIIUCh 3TUM CEKpeToM, XareH momio youn 3urdpuma Bo
BpeMs OXOTbI YAapOM KOIbsI B CIIUHY. YK€ Y Tella MoBepKeHHOTo 3urdpuaa XareH
COBEPIIWI, U3-3a 00JalaHus KOJBIIOM JIPyroe yOMHCTBO — CBOEro CBOJHOTO Opara
I'yarepa. Korna bpyHrunpaa BepHynna konblo podepsM PeiiHa, XareH B oTuasHUU
HOMBITAJICA HBIPHYTh BCJIEJ 33 YNABIIMM B INIyOOKHE BOJBI KOJIBLIOM, M TYT €roO,
HAaKOHEIl, TIOCTHUIJIAa JTaBHO 3aciy’KeHHas Kapa — Jouepu PeiiHa yBOJOKIM «ILIOXOTO
HapHs» Ha JIHO. ..

65 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 845. 31ech B TEKCT SIBHO

BKpaJlaCh OINMOKAa: KOHEYHO, MMEETCS B BHUAY TpaypHbI Mapul Juis TOXOPOH
3urdpuna n3z «['mdbenu borosy.
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u naxe oOpamenne k Hemy: «llocTtymail kak AOMKHO!» — sIBIsieTCA
M3IUIIHAM, 100 HApOJ BCEra MOCTYIACT KaK JAOIDKHO. .. » ™.

JlaHHass 1UWTaTa 3acTaBiIs€T YCOMHHUTBCS B NPAaBHWIBHOCTH
yTBepxkaAeHusd, caemanHoro  KO.H.  JlaBeimoBeiMm B «Mcropum
TEOPETUYECKON COLMOJIOTMM» O TOM, YTO BarHep sIKOObI, «IIpeacTaBIISII
HApOJl KaK MHOXECTBEHHOCTh MOJOOHBIX €My MHTEJUIMT€HTOB-OJIUHOYEK
U B HApOJE BHJEN MPOEKIHIO caMoro ceds, CBOE «1», YMHOXXKEHHOE Ha
HECKOJBbKO  MWJUIMOHOB  «EAWHULDY, -  XYJOKHUKA-U3rod U3
«0Opa30BaHHOrOY» 00IeCTBaY .

Haponauuectso Barnepa nonydniio cBO€ BbIpaK€HUE HE TOJIBKO B
€ro TEOPETUYECKUX TPYJaX, HO M Ha MPAKTUKE. balpeluTCKu Teatp, Kak
HApOJHUYECKUM MPOEKT — 3Ta TeMa, JOCTOMHass oOcykaeHus. banpeiTt —
IIOBOJI IOPAa3sMBICIATL O TOM, KAakOM HEOJHO3HAYHOM  MOXKET
IIPEJACTABIATHCSA HAPOJIHUYECKAS AEATENbHOCTh HHTEIUIUTCHTA, OT TEOPUHU
IIEPELIEIIETO K IPAKTUKE.

Cama wupes mNOCTpOeHWS TeaTpa JJIsI HapoAa IE€PBOHAYAIBHO
MOKOpsijia CBOeM TrpyOoil HMCKpeHHOCThi0. B camom Hauanme Barnep
IJIAHUPOBAJ TE€aTpP B CEJIBCKOM MECTHOCTH — MOCTPOEHHBIA IPOCTO W3
OpéBeH, TUIIEHHBIA YKpallleHUH, a BEpHEe TaKoW Tearp, €IMHCTBEHHBIM
YKpalIeHUueM KOTOpOoro OyAeT TO, 4TO MPOMCXOJIUT Ha CIEHEe, TeaTp
OOILIEOCTYTHBI M OOIIENOHATHBIA. XapakTepu3ysl MbICIW U ACUCTBUSA
Barnepa tex BpeMeH, KOrjaa OH TOJIBKO MPUCTYIIHWI K OCYILECTBJICHUIO
CBOETO CMEJIOr0 3aMbICiia, U3BECTHBIN HccienoBarenb E. bpayno nucan:
«Heob6xoauMo BBIpBaTh TeaTp M3 PYK YACTHBIX MpeANpPUHUMATENEH,
[IPECIEAYIONMX MaTepUaIbHYI0 BBIFOAY, 4 CaMblii COCTaB AapTUCTOB
MOTIOJIHUTh YJICHAMH MECTHOW TpaKJaHCKOW OOIMHBI. J[JI1 mOArOTOBKH
aAKTePCKOW JNESTEIbHOCTH JIOJDKHBI OBITh CO3/IaHbl TMOATOTOBUTEIbHBIC
IIKOJIBI CIIEHMYECKOT0 HCKyccTBa. Takum oOpas3om, mosaran Baruep,
yepe3 HEKOTOPBIM MPOMEKYTOK BPEMEHHM B JIMYHBIA COCTAB TPYIIIBI
OynyT BXOJWUTh OJHU JIMIIb TPaXKJaHE HU TEM CaMbIM OTHAAET
HEOOXOJIMMOCTh COJiepKaHusl MPO(ECCHOHAIBHOTO KaJpa apTUCTOB...
Barnep TBepaO peunii COBEPUIEHHO OTCTPAHUTH OT CBOETO TeaTpa Jaxe
TeHb KakKuxX JIMOO YacCTHO-NPEANPUHUMATEILCKUX pacueToB. Hukto 3a
JNEeHbIM HE [JOJDKeH ObUl TojdydyaTh JOCTyla Ha TeaTpajibHOE

% Baruep P. IIpousBeneHue nckyccra Oyaymero \\ M36pannbie pabotst. - M, 1978.
C. 152-153

%7 Hcropus Teopernueckoii commonoruu. Tom 1. — M., 1997. C. 472. Boobme B
JTaHHOM paszzaene «Mcropuu...» HapsIy ¢ IEHHBIMH 3aMCUaHHMSAMH COJEPXKATCS U
BEChbMa CIIOpHBIC OLEHKH. DTO HEYAMBUTEIBHO: CyIs O NPUIOKEHHOMY CITHCKY
JHUTEpaTyphl, aBTOP ONHMpPAeTCs, B OCHOBHOM Ha paborsl Humme o Barmepe, ne
nojBeprasi COMHEHHUIO J0BoAbl Hwummie. M3 BarHepoBCKMX MNEPBOMCTOYHUKOB
HPHUBJICYEHBI TOJIBKO €ro aBTOOHOTpadus 1 napa IMYHbIX HCEM
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npencrabienue. [lom0OHO aAHTUYHBIM TPArMueCKUM  COCTS3aHUSIM
TOP>KECTBEHHBIE UTPHI B €r0 TEaTpe NOJDKHBI OBLIIM COCTaBIATh COOBITHE
oGueHapoHoro 3HaueHus»”. TakuMm 06pasoM, Oyaymmii «reaTp
decTuBanein» NMepBOHAYATHHO 3aMBINUISJICS HE MPOCTO KaK «TeaTp st
HapoJa», HO Ja)ke, KaKk TeaTp, TBOpUMbIM HaponaoM. Ilepen Hamu Takas
K€ BOCXUTHUTEIBHASI B CBOCH HAWBHOCTH IONBITKA CO3JIaHMS NPOEKTA,
OPU3BAHHOIO  YHUYTOXUTH  JIeJIEHWE Hapojga Ha MyOJUWKy U
npo(deccCHOHaNbHBIX apTHCTOB, KaK U BCE YTOMUYECKU-IEMOKPATHUECKUE
IIPOEKTHI, MPEAINOIarapliue ynpa3gqHeHue AeJIEHUs Hapoaa Ha MPaBsIIuX
Y YIPABISIEMbIX, WJIM Ha ACTBY U CBSIIEHHUKOB.

31ech, BIIPOYEM, CIIPABEIJIMBOCTh 3aCTABJISET HAC BCIIOMHUTH U O
TOM, KaKO€ BOIUIOIICHUE MOJIYYHJ STOT HAPOAHUYECKHI MPOEKT. BmecTo
00IIeIOCTYyTHOTO  OCCIIaTHOTO TeaTpa OB, B KOHEYHOM CUETE,
MOCTPOEH TeaTp MOJHBIA M Joporoil. OIHAa TOJNBKO II€HA HAa BXOIHBIC
OuIIeThI, HE TOBOPS YK€ 0 CTOMMOCTH Tpoe3/a B baiipeiit, npoxxuBaHue u
NUTaHue, ObLJJa HACTOJBKO BBICOKA, YTO CJleJaja €ro IOCEIIECHUE
HEJOCTYIHBIM HE TOJBKO JJISI MAJIOMMYIIUX MPEICTABUTEIEH HAPOIa, HO
U JUId JIIoed co cpelHuM JocTtaTkoM. [Ipuuém 3T0 00CTOSTENHCTBO
OKa3aJloCh HE «OOJE3HbIO PpOCTa», a BPOXKICHHBIM HEU3JICUYUMBIM
HeayroMm. Jlo cux TMOp TOCEIIEHHE MY3bIKalbHbIX (ecTuBasied B
Baiipeiite — ya0BOJIbCTBME B OCHOBHOM ISl JIIOACH OOECIEUEeHHBIX, a
BBICOKHMI NMPECTHK ITUX MEPOIPHUITHI YK€ AABHO NPUBEI K TOMY, YTO
oOnagareneM OuieTa MOXHO CTaThb TOJBKO TIOCIE€ MHOTOJETHETO
oxkunanusa. Jla u pexuccépckue M3bICKU MOCIEAHUX JECATHIICTUN
aJpecoBaHbl B  OOJbIIed  CTENEHU HUCKYIIEHHOM  myOnuke U
npoecCHOHANBHBIM TeaTpadbHbIM KPUTHKAM, YE€M IIHPOKUM MaccaM
HapoJa.

VYxe cama 1epeMOHHUs TOPKECTBEHHOTO OTKPBITUS TeaTpa ObLia
SBHO TMOAMNOpYeHa Oyp>Kya3HO-MEHIAHCKUM IymKOM. JIt0GOombITHO
ceuaeTenscTBO llerpa Mitbmuya YallKOBCKOro, MpUCYTCTBOBABLIErO Ha
OTKPBITUH U, COOTBETCTBEHHO Ha MEPBOM MOJHOM HcnonHEeHnH «Kosbia
Hubenynra»: «Bce ynauipl mnepenosiHeHbl CYEeTIMBOW TOJINOM, YEro-To
UIIYIIUX C OECHOKOWHBIM BBbIpaKEHHWEM JHI] MoceTuTeneit baiipeiirta.
Uepes mosyaca Ta yepTa 03a00UYEHHOCTH Ha BCEX JUIAX OOBICHUIACH
JUIsl MEHSI OYeHb MPOCTO M 0€3 BCAKOTO COMHEHHUS MOSBUJIIACH HAa MOEU
coOCTBeHHOW (Pu3noHOMUHU. Bce 3T TOPOIUIMBO CHYIOIIME 1O YJIUIaM
ropoja JIOAU XJOMOYYT OO0 YJIOBJIETBOPEHHUM CHIIbHEHIIEH H3 Bcex
noTpeOHOCTE BCEro Ha 3emile KUBYIIETO, MOTPEOHOCTH, KOTOPYIO J1aXKe
KAXKIA XYIOKECTBCHHOTO HACHAXIACHUS 3arilylIUTh HE MOXKET, - OHHU
KOKAYT NUIMU. ManeHbKU TOPOAOK IMOTECHUIICA W J1aJl MPUIOT BCEM

8 bpayno E. Puxapn Barnep (ombIT Xxapaktepuctuku). - Ilerporpan. 1922 -
http://www.bayreuth.ru/frame.htm
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MPUEXaBIIUM, HO HAKOPMHTh MX OH HE MOXeT. Takum oOpaszoMm, s B
NEPBBIM K€ JIEHb IMpHe3/la MO ONBITY y3HAl, YTO Takoe Ooprba mu3-3a
Kycka xiseba... S HapouuTO TaKk MHOTO PacHpOCTPaHSIOCH 00 3TOM
00CTOSITENILCTBE, UTOO yKa3aTh 4YUTATEIsIM Ha HaubOoJee BBIIAIOULYIOCS
yepTy OailperTckoro oOlecTBa MEIOMaHOB. B TeueHue Bcero BpeMeHH,
KOTOPOE 3aHsJIa MmepBas CEepus MPEACTABICHUM  BarHepOBCKOM
TETPaJOTUM, €/1a COCTaBJsja IMEePBEHCTBYIOMMM OOmMA HMHTEpEC,
3HAUYUTENILHO 3aCIOHUBIINN MHTEPEC Xy0kKeCTBeHHBIN. O Oudirekcax,
KOTJIETaX M apeHOM KapTodesie TOBOPWUIU ropaszio Oojblle, YeM O
My3blke Barnepa... B 10-M uacy mnpeacTaBieHHE KOHYAETCS U TYT
HauMHAeTCsl camas yrnopHas OophOa u3-3a CYIECTBOBaHHUS, T.€. H3-3a
MeCTa 32 Y’KHHOM B TEATPAIbHOM PECTOpaHe»’ .

Enie TouHee pacxoxaeHue MEXIy BarHEPOBCKHUM 3aMbICIIOM U €T0
BOIUIOIIEHUEM OBLIO TOJMEUYEHO YK€ YIMOMHMHABIIMMCS 371€Ch PYCCKUM
kputukom 1. Jlapomem, KOTOpoMy Takke  IOCYACTIUBUIIOCH
IPUCYTCTBOBATHh HA OTKPBITUU OaiiperTckoro Tearpa: « Teopus /Baruepa/
Be3Ze  oOpamanach K = «Hapoay»,  C€IAUMHCTBEHHBIM  CYJbei
XYJI0)KECTBEHHOT'O MPOU3BE/ICHNS NPHU3HABAJIA MPOCTOE, HEMCIIOPUYEHHOE
YyBCTBO, C MPE3pPEHUEM U TIyMJIEHHEM OCIapuBajia IpaBa KPUTHUKH,
NPUYUHY yIaJKa MCKYCCTBAa HAxXoJuJia B COBPEMEHHOM MpeoliiajaHuu
00oraToro TOProBO-MPOMBIIIIEHHOTO Kiacca. OKka3aioch, 4TO «HAPOIY,
cobpapmmiics B balipelT, miaTtuil Mo cTo TaJepoB 3a KPECIO U COCTOSII
Kak pa3 u3 Tex Ooraueid, OMPKEBUKOB U €BpeeB, Ha KOTOPbIX Baruep
CTOJIBKO JIET MeTal CBOU mepyHbl. HO M Takoil B 9KOHOMUYECKOM, €CIIH
HE B JPYTHMX OTHOLICHUSX, M30paHHOW MyOJUKE «HEMOCPEICTBEHHOE)
MOHMMAHKE IPAMBbI, TPeOOBaBIIEECS TEOPHEH, 0KA3aI0Ch HE IO [UIedy» .

Jlapomi, Kak MbI BUIUM, SIBHO HEJIOBOJIEH Baruepom 3a To, 4ToO TOT
B CBOEM IIPOCKTE HE CMOT «IIEPEeBApUTH» OYypKya3HyH MyOIUKY.
[IpencraBnsercs, YTO OH J1a’kK€ HECKOJbKO YJUBIIEH TAKHUM MOJIOKEHUEM
nen. OgHako Ha caMoOM Jiene 3/1echb HET Hu4ero ynaumsurenbHoro! K
coxkanenuto, [Ipupomaa, mozaboTusIasicss 000 BceX CBOUX CO3JAaHUSIX, HE
o0omnuia BHMMaHueM U OypKya: OHa JapoBaja €My 3aMeyaTeIbHYHo
(GalUTHYIO PEaKIMI0» Ha HEOpJUHAPHOE TBOPYECTBO — CHOCOOHOCTH
BCE, YTO BBIXOJIUT 32 PaMKH €ro MOHHUMAHUS M JaXXe BCE, UYTO MPSIMO
HaIIPaBJICHO IPOTUB €ro BKYCOB IIPEBPAaTUTh B MOJY U, OIOILIWB
IPOUCXOAIIEE 10 KpAHOCTH, HEUTPATN30BaTh JIFOObIE HEMPUATHBIE JIJIS
ce0st mocNeICTBUSA aHTHOYPKya3HOro TBOpUYeCTBa. BUHOBAT, KOHEUHO, HE

% Yaiikosckuit I1.H. BaiipeliTckoe My3bIKaIbHOE TOpPXKEecTBO \\ My3bIKalIbHO-

kputndeckue crateu. — JI., 1986. C. 277-279

7 Mapow I'. «HuGenyHros nepcrenb», Terpanorus P. Baruepa \\ U36paHuble cTaThiL.
Beimyck 3. - JI., 1976. C. 318
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Baruep, a cama cpena, onepxaTh MOMEHTAIBHBIA TpUyM( HaJl KOTOPOW
HE MOJKET JIa)Ke CaMbBIN CMEJIBIN IeHui!

HecootBeTcTBUE Mexay 3ambicioM OalpeHTCKUX (ecTuBaed U
€ro BOIUIOLIEHUEM HE YCKOJIb3HYJIO M OT BHHMMAaHHUSl KpYHHEHIIEro
MY3bIKaJbHOTO KpuThKa coBeTckodl snoxu M. M. ComnepTuHCKOTO,
KOTOpPBIA B CBOMX 3aMETKax HE MPEMHUHYJ MOAYEPKHYTh: «BarHep Bcro
’KU3Hb MEYTaJl O BCEHAPOJHOM MCKYCCTBE, O BO3POXKICHUH B
coBpeMeHHoctu Teatpa Jumonuca B Adunax. OH xoren ObITh HOBBIM
OcxunomM, HOBBIM CoOQOKIOM, XOTeN pa3BepHYTh Ha CLIEHE Takod MU,
KOTOpbIA OOBeAMHWI Obl TpOMaJHyI0 Maccy ciymatenei. Ho uro,
oaHako, nonyuwioch? Ilomyuunock TO, uto bailpeiiTckuii TeaTp cral
MEHEE BCEro TeaTpoM BCEHApPOIHBIM: OH caenaics Mekkol mis
demeHeOCIbHBIX TYpPHCTOB W IyTEHMISCTBYIOIIUX CHOOOB, IS TOM
NPECHIIEHHON OypiKya3HOW MMyOJNHMKH, KOTOpass TaK BEJIHMKOJICITHO
M300pakeHa Ha KapTHHAX aHIIHICKOTo XynoxHiKa O6pu Bépacmm .

Ho manenbkue modenpl Hajl Oyp:Kya3HOW MOLLIOCTBIO, HAJ HArJION
CaMOYBEpPEHHOCTbIO KamuTaja Bcé-Taku Obutu! WM ObuiM B TeueHHe
NEPBOro e gpectuBais. Yero CTOUT OAUH TOJIBKO TOT 3MU30/, O KOTOPOM
ceugerenscreyer lI'enpu @Punk: «Ha mepBoe  mpexacrasiieHue
«Banbkupun» Oenusra Pormmnbsg npuObul ¢ ono3nanueMm. Bo3moxkHO
OTOMY, YTO €ro ()MHAHCOBBIX BO3MOYKHOCTEN HE XBAaTWUJIO HA HKMUIIAK, a
MOXKET, OH HPOCTO TMOTEPSI BpEMsS, HHBECTHPYsS CBOW KamuTald B
OytepOpoa ¢ BerunHoW. Hukakux ero 60ratcTB He ObUIO IOCTATOYHO JJIS
TOTO, YTOObI €r0 TOIYCTHIIH B 3411 HA IEPBbIH akT «BambKupum .

HecmoTtpst Ha TO, uTOo peanuu bailipeiiTa MHOTHMX pa30o4apoBaAIM U
IIPOJOJIKAIOT Pa304apoBbIBATh, 110 CEM JIEHb, 3a BCEMHU 3THMH peaTusiMU
CTOsUIa BEJIMKas HapoAgHudeckas wmedra. K HecooTBeTCTBHE MEXIY
3aMbICJIOM B30YHTOBABILEIOCS TF€HUS U TEM, YTO B UTOTE IMOIYYHIIOCH
BBHJly HENOOEIMMBIX YCIOBUW COLMAIBHON Cpelbl, HEOOXOJIUMOCTh
OTIENATh NPHU BBIHECEHUHU CYXKICHUS BEIMYHUE UAEH OT MPO3anYeCKHX
peasiii €€ MPAaKTUYECKOTO BOIUIOLIEHUS, MOHUMAId MHOTHE... B ToM
yuciae — ['utnep. «BoiiHa nama MHE BO3MOYKHOCTb MCIIOJHUTH 3aBETHOE
xenanue Barnepa: uToObl mi0au, W30paHHbIE U3 Hapoja, - padbouyue u
coJijaThl — MOTJIM TMoceuiaTh ero (ecTuBalib OECIUIATHO» - CKa3aj OH B

73
OJHOM M3 YaCTHBIX pa3roBOpOB .

" Mamstu U. W Conneprunckoro. Bocnomunanusi, Matepualnsl, uccienoanus — JI.,
1978. C. 213-214

2 Finck Henry T. The Wagner Musik-Drama \\ The Atlantic Monthly. Vol. 39. Issue
235. 1877. P. 605. C mepBoro ¢ectuBans u N0 ceil AeHb B OaiipelTcKOM TeaTpe
OTIO3/ABIIUM 3PUTEIISIM CTPOKANIINM 00pa3oM 3amperieHO BXOIUTh B 3]l BO BpeMs
IPEeCTaBICHHUS.

3 Tpeop-Ponep X. 3acromnsHsie Gecenst [utnepa. 1941-1944. — M., 2004. C. 243
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31ecy yMecTHbIM OyAeT cka3aTb U O TOM, YTO HapOJHUYECTBO
Barnepa, Oynyun HacTOJIBKO € AMOLMOHAIBHBIM, a, KaK CJIEICTBUE -
HEIOCIEA0BAaTEIbHBIM M 3a4acTyl0 NapaJOKCaJbHBIM, KaK M IIPOYME
JJEMEHTBl  €r0  MICOJIOTMH, JaeT  BO3MOXHOCTb IS CaMbIX
IIPOTUBOIIOJIOKHBIX OLIEHOK. [IpuBeneM 3HaMEHATENbHBIM IPUMEP ITOU
npOTUBONOJIOKHOCTU. IIpeacraBurenn opHOro mnokoneHus — Tomac
Mann u Anatonmii JlyHayapCkuii TarOT COBEPIIEHHO HECOBMECTHMBIE
OLICHKM. MaHH BHJIUT  HapoJHHUYecTBO Barmepa  aOCOJIOTHO
AHTUAIUTAPUCTCKUM: «HAJIUIIO 3aUTPBIBAHUE C HAPOJAOM, KaK BEPXOBHBIM
CyAbel B Jlellax MCKYCCTBA, 3aUIPBIBAHUE, SBIAIOLICECH IPAMOU
IIPOTUBOIIOJIOKHOCTBIO APUCTOKPATUYECKOM CTPOrOCTH CYXKACHUU W
XapakTepHOE i1 BarHEpPOBCKOIO JEMOKPATHUYECKU-PEBOIIOLMOHHOIO
TOJIKOBAHMS MCKYCCTBA, JUIA €r0 KOHIIENIMH MCKYCCTBA KAK 3BYYalllEro
IIOJIHBIM T'OJIOCOM IPU3bIBA K HAPOJHOMY YYBCTBY... JTOT XYIOKHUK...
UCTIBITHIBAET... OTBpAIICHUE K «BEJIMKHUM JIIOASIM» U HM 3a Kakue Oiara
He cormachiucsi Obl ObITh OJHMM M3 HHX» . B Takoil TpaKTOBKe
BarHepu3M, HECOMHEHHO, BeCbMa JalleK OT Kakol JuO0 M033uu
CBEPXYEIIOBEKA.

A Bor JlyHauapckui, HOpPOTHBOIOCTABIISASA JNIOBarHEPOBCKUM
MEIAHCKUI TeaTp BATHEPOBCKOMY JEMOKPATHYECKOMY TEATPY, B CBS3U C
ATUM TnoauepkuBaer: «lVIcTHHHAs [OEMOKpaTusi MOXKET HAaWTH CBOE
BBIPAXKCHUE TOJBKO B TIE€pOSAX U MCKIIOUYUTEIBHBIX JIIOAAX, KOTOPBIC
SIBUIIACH OBl BBIPA3MTENAMH Wi M CTPEeMJIEHHH Maccy» . 31ech Mbl,
HAIpOTUB, BUJIUM JEMOKPATHUYECKUU JIIMTAPU3M, OT KOTOPOTO PYKOMU
[oAaTh 1O TUTIEPOBCKOM KOHLENIUU «HEMELKON JEMOKpATHUW» W
Fuhrerstat. Bo Bcsxom ciyuae, ecnu Ol ['mTiiep MMen BO3MOKHOCTh
MO3HAKOMUTHCSI C 3TOU (popmyinoi JlyHauapckoro, mpemioKeHHOU 10
IIOBOJy BarHepOBCKOIl peopMbl, OH Obl HaBEpHSIKA OTO3BAJICS O HEU C
CaMOU UCKPEHHEW MOXBaJIOM.

I'perop-/lenmnuH npuaep:KUBaeTCsl TOW K€ TOYKM 3PEHMS, 4TO U
Jlynayapckui, MOJYEPKUBAs JIUTAPU3M BarHEpOBCKUX T€pOEB, TOBOPS,
YTO €r0 IE€POU-HICAINUCTBI BCET/IA OCTAIOTCS HEMOHSATBIMM MAacCOW, YTO
ABJISIETCS OJHOM W3 JBWXXYIUUX MPYKUH TPArH4eCKOro CrKeTa. YixKe
Pueniu’®, numer OH, NPOKIMHAET HE JOPOCIIMH 10 HEro HApox M

™ Mann T. Crpananue u Bemuune Puxapaa Barnepa \\ Co6panne counenuit. T.10. —
M.,1961. C. 161

7 Jymauapckuit A.B. O My3sikansHoOi apame \\ O My3bIKe M My3bIKATLHOM TeaTpe.
T.1.-M.,,1981. C. 238

" Kona Puenmm — riaBHbIf repoi omnepsl «PueHIM» - MEPBOro yCHEHIHOrO
counHeHus Barnepa, HalmMCaHHOTO MO pPOMaHy aHIJIMKCKOro mucarens O. bynsep-
Jluttona «Puennm, wim nocneguuil TpubyH». B omepe, kak U B pomane, Puenuu
npuaaHbl 4epThl Oopia 3a cBoOOAY HapoJa MPOTUB IPUBEIUIEIMH PUMCKOH 3HATH,
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Me4TaeT yIpaBJATh APYTUM HApOJIOM, KOTOPHIH ObLT OBl ero gqoctonH. 1
TyT ['perop-JlemnH oOHapy>KMBaeT HHTEPECHYIO Mapasuiesb: [ utiep
nepes CBOMM KpaxOM TakKe OIYCTWJICS 10 NPOKIATHA HEMLAM U J10
BBIPXCHHUS JKEIaHUA HAlTH OoJiee MOCTONHYIO Hanuto. [Ipuuem, TyT xe
aBTOp BCIOMMHAET, 4yTO «PHEHIM» - OJHO W3 MEPBBIX MY3BIKAIbHBIX
BIieyaTiieHnt Oyayuniero ¢ropepa. OgHako, (M 32 3TO 3aMeydaTeIbHOTO
BarHEpHUCTa HENb3sl HE MOXBaJUTh) Takoe corocTtaBieHue y ['perop-

JlennuHa - He Oomee deMm KpacoyHas accommamms. OH cam

MOJAYEPKUBACT, qT0 «OTOXKJIECTBIICHUE 371ECH OBLIIO OBI
7

HEeJ0pa3yMEHHUCM» 7

HNHTepecHa npu 3TOM M €lI€ OJIHA JIeTallb HApOoAHUYeCTBa Baruepa,
MPOSIBIISIIONIASCA HAa CEM pa3 B €ro XyAOKECTBEHHOM TBOpYecTBe. Peub
UAET O HAPOAHOCTH CHOXKETOB €ro  MY3bIKAJIBHO-APaMaTHYECKHUX
counHeHni. OTCYTCTBHE 3TOM HapOJHOCTH B CBOE BPEMS METKO YIJIAIEN
Bc€ TOT ke Jlapom, HanucaBmuii: «3a uckiItoueHuem «Mopsika-
Ckutanbla», JereH/ibl O4eHb PaclHpOCTPAHEHHOW MEXIy MaTpocamu, s
He 3Hal0 y Barnepa HM OZHOTO CIOKE€Ta, OCHOBHAs JIET€HJa, WU MU
KOTOporo ObLT OBl JAOCTOSHHEM «Hapoja». Hu cocTs3aHue MeBIOB Ha
BaptOypre, Hu ckazanue o cBsitoM I'paane, nu 'otdpun CrpacOyprekuit
HE U3BECTHbI HeMelKoMy Hapoay. B «HiopHOeprckux neBrax» HUKaKOro
«npenanus» Her. O «HwubemyHrax» B CMbICHE HapOJHOTO CIOXKETa
CMEIITHO U YIOMSHYTb» .

Hapoonuuecmeo 'umnepa

Paccyxnas 00 OCOOCHHOCTAX  HAIMOHAN-COLMATIMCTUYECKON
KYyJIbTYpbl, aMEpUKaHCKWW wuccienoBarenb JIx. Mocce mpaBuiIbHO
nomuepkuyn: «He cmemyer nmymath, dYTO 3TO OBUIO HaBSI3aHO
OOJBIIMHCTBY TMPABSAIIUM MEHBIIMHCTBOM, - HAIMPOTHB, HAIMCTCKAs
KYJIbTYpa BbI3peBaja B TCUCHHUE AECATKOB JIET, KOT/1a HAXOJUBIIUWCS B
ONIIO3UIIUA KO BCEMY COBPEMEHHOMY HEMELKWW MEHTAIUTET yTBEPKIAI
COOCTBEHHYIO TOYKY 3pEHHUsI Ha MCKYCCTBO, JIUTEPATypy U PACOBBIC
npobsembl. bosiee Toro, HanuMcTCKas KyJabTypa B3bIBaja K HapOJHBIM
BKycaM... Hanucrckasi onmo3uiusi K HOBBIM BESHUSIM B HCKYCCTBE U

pecry0yIMKaHIa, CIOKHUBIIETO TOJOBY B OOphOE 3a BOCCTAHOBJICHHE IPEBHEPUMCKHUX
pecriyOnukanckux uupeanoB. Mcropuueckuit Koma Puennm Ha camom jnene Obul
BJIACTOTIFOOMBBIM  TTOJIMTHYECKAM  aBAHTIOPUCTOM, AaMOWIIMO3HBIM HHTPUTAHOM,
CHEKYJIUPYIOIIUM TOMYJIMCTCKAMHU JIO3YHI'aMH, M TOTHONIMM H3-3a Kpaxa CBOEH
HE00TyMaHHOM TIOJIUTUKH.

" Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 125, 832

7 JTapomm I'. Cen-Canc Kak My3bIKalbHbII KpuTiK \\ U36pannsie cTaThi. Boimyck 5. —
JI., 1978. C. 127
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JIMTEpaType BCTPedYaia MAcCOBYIO MOLIEPIKKY» . B 9TOM MHOroIeTHEM
BBI3pEBaHUU HAILUCTCKOMN KYJbTYPBI, B KOHIIE KOHIIOB,
CaMOOIIPEECNIUBIICHCS B KauyeCTBE HAPOJHHYECKOW, ChITPAId POJIb
MHOTHE HWJCHHBIC TEYeHUs, MHOTHE (OPMBI HAPOAHUYECTBA, U, B TOM
YHucie, C HEW30EKHOCTHI0O — HAPOJHUYECTBO BarHepoBckoe. OmHaKo
KOHEUHBIA MPOAYKT 3TOTO BBI3PEBAHUSI, KOHEYHO, HE TOXKJICCTBEHECH HHU
OJHOW W3 MNPEAIECTBYIOIIMN cTaaud. He TOXIeCTBEHEH OH U
BarHEpUAHCKOMY HAPOJHUYECTBY.

['utnepoBckoe MOHMMAaHWE HAPOJHMYECTBA COACPKUT B cede Kak
4YepThl, KOTOPbIE COJIMKAIOT €ro ¢ BarHEPOBCKHMM, TaK U Te, KOTOpPbIE
JIeNalT €ro He MPOCTO HEMOXO0KMM Ha KOHIENUWio Barnepa, HO U BO
MHOIOM — TIpoThBopedamue €. CXOACTBO, MPEXIE BCErO, COCTOWUT B
OCYXJEHUHU TOr0 OTHOLIEHUS K HApOAY, KOTOPOE PACHPOCTPAHEHO CPEIU
MPUBUJIETUPOBAHHBIX clIOEB oOmecTBa. B “Mein Kampf” ['utnep nurmmer:
«l mpaBo HE 3HAK, UTO XyXe: IOJHOEC HEBHHUMAHHE K COLHUAIBHOMU
HYXKJIe, KOTOpPOE€ XapaKTepHO g OOJBIIMHCTBA CYACTIMBLEB M IS
MHOTHX U3 T€X, KOTOPBIE JOCTAaTOYHO 3apaldaTbhIBalOT, YTOObI 0€30e1HO
KUTh; WIN MPEHEOPS)KUTEIHHOE U BMECTE C TEM YAaCTCHBKO B BBICIIICH
CTeNEeHU OECTAaKTHOE CHUCXOXKJEHHE K MEHbIIeMy Opary, XapaKTepHOe
JUISI MHOTHX M3 T€X TOCIOJ MY>KCKOTO U K€HCKOTO MO0Jja, JUIsl KOTOPbIX U
COYYBCTBUE K "Hapoay'" sBIsieTCS AEIOM MOJbL. OTH JIFOAW Tpemar
ropaszio OoJibllle, YeM OHHM MpPH HUX IOJHOM OTCYTCTBHUHM TaKTa ke
MOTYT caMH cebe mpencTaBuTh. HeyaMBUTENbHO, YTO PE3yJbTaT TaKOTO
ux oOIIeHHs ¢ "MEHBIITUM OpaToM" COBEPIIICHHO HUUYTOXEH, a 3a4acTyIo
npsimMo otpuiarened. Korma Hapoa Ha Takoe oOpalleHHe OTBEvYaeT
€CTECTBEHHBIM UYYBCTBOM BO3MYIIEHHS, 3THU J0Opble rocrnoja Bcerja
BOCIPHHHMAIOT 3TO KaK JO0KAa3aTelIbCTBO HEONArOJAapHOCTH HApOAa»' .
Kak u mns Barmepa, mis ['mriiepa npaBuiIbHOE OTHOLIEHUE K HAPOIY
COCTOUT HE B CHHUCXOJUTEIBHOM «IIOXJIONBIBAHUU MO IUIEYY» U HE B
JUIIEMEPHONW  OJIATOTBOPUTEIBLHOCTH, HO B TPU3HAHUM  BBICOKOTO
3HAYEHHUS HapoJa, KaK, B KOHEYHOM CU€Te, HEYCTPAaHUMOM OCHOBBI TOT'O,
YTO MBI BCE OTHOCHM K JOCTH)KEHUSIM COITMATIBHOMN >KWU3HU, HE3aBHUCUMO
OT TOTrO, YTO KaXIblii M3 HAC JIMYHO TOTOB BHECTU B CIHMCOK JTHX
noctwxkenuil. Hapoax — He mpuciayra MEHBIIMHCTBA, HO cama-mo-cede
HeHHOCTh. Ho B 4éM cOCTOMT MMMaHEHTHas LEHHOCTh Hapona? Jlis
Barnepa, kak Mbl IOMHUM, HapoJ — 3TO HEOOXOAMMOE YCJIOBUE ObITHA
CaMOM KyJbTypbl, 3TO BOIUIOIIEHUE KOJUIEKTUBHOTO TBOPYECTBA,
IPOSBIISIIONIETO OECKOHEUHYI0 (DaHTa3ui0 M CTUXUIHYI0 MyApocTh. U
3aech Iyt Barnepa u [ utiepa pe3ko pacxoasrcs.

" Mocce Jxopmk. Hammsm wm kynbrypa. Hpeosoruss W KyJibTypa HalMOHa-
cormmanuszMma. — M., 2003. C. 9

% Iutnep Anonsd. Most Gopb6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf.
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B omnoM u3 cBomx myOMWYHBIX BBICTYyIUICHHH [uTiep ckazai:
«Hapon mpencraBiser co0oil KOHCTaHTYy B HENPEPHIBHOM IOTOKE
siBJeHUU. By1y4u MOCTOSIHHBIM Y HEU3MEHHBIM, OH ONPEACIISIET XapaKTep
HCKYCCTBa, KOTOPOE, B CBOK OYEpPEIb, CTAHOBUTCS NEPMAHEHTHBIM...
[ToaToMy, TOBOpS O TE€pPMAaHCKOM MCKYCCTBE, Sl CUMTAK, YTO
€IMHCTBEHHBIM CTAaHAAPT JJISl HEr0 — HEMELIKMI HApOJ C €r0 XapaKTepoOM
Y JKU3HBIO, YYBCTBAMH, SMOLMAMU U SBOJFOLHUEH. .. » " . SIcHO, 4TO Takoe
MMOHUMAaHHUE POJIM HAPOJHOTO Hadaia, HECMOTPS HAa BHEIIHEE CXOACTBO
bopMyIIHPOBOK, IO CBOEMY BHYTPEHHEMY CMBICTY COBEPILIEHHO Pa3HUTCS
C TeM, 4TO Mbl BuAenu y Barnepa. Baruep, mpexzae Bcero, BUIWT B
HapoJe OECKOHEYHOro u300peTaresia, MPEeBOCXOASAIIET0 B  CBOEH
M300peTaTeNbHOCTH JIOOBIX HM3OIIPEHHBIX MHTEIUIeKTyanoB. s Hero
HapOJHOE HAyalo — KMCTOYHHMK JBH>KEHUS W pa3BuTus. boiee Toro,
M300pEeTeHNs] WHTEJUICKTYalloB, KaK Mbl TOMHHUM, corjacHo Baruepy
TOPMO3SIT HOPMAJIbHOE JIBMKEHHE JKUBOTO HApOJHOIO TBOPYECTBA,
MCKaXXaloT MOJIMHHYIO CYHUIHOCTh HAPOAHBIX M300peTeHuil. I'utiep, kak
MBI BUJWM, PAacCMaTpPUBAET HAPOJ KaK KOHCTAHTY, KaK JKHBOE
BOIUJIOIICHUE 3CTETUYECKONW HEMOABUKHOCTU. OH pa3fensieT MHEHHE 00
MMMaHEHTHOM KOHCEPBATU3ME HapOAHBIX Macc. OTCro1a HAPOJIHUYECTBO
['utnepa B cdepe MCKyccTBa CBOAMUTCS K MPUMUTHBHOMY TPEOOBAHUIO
MEPMAHEHTHOCTH UCKYCCTBA, KOTOPOE B TAKOM 3aCTBIBIIEM BHJE, SIKOOBI
OyJZIeT COOTBETCTBOBATH XapaKTEPy CaMOIo Hapo/a.

JIto6ombITHO, YTO B 3TOM e peud, ['uTiep BAPYr YIOMHUHAET U
Barnepa: «XynoKHUK TBOPUT He ajisi ceOsi, oH paboTaeT st jroneit. U
HUKTO HE MOXET CKa3aTh, YTO JIOJA HE TTOHUMAIOT HOBBIX IIEHHOCTEN B
CBOEH KYJbTYpHOU KW3HH. [Ipexne 4eM KpUTUKHA OUECHWIA TEHHH
Puxapna Barnepa, Hapox ObUT Ha €ro CTOpPOHE, TaK KaKk OH HE HUMeE
HHUYEro 0OIIEro ¢ TaK HA3bIBACMBIM «COBPEMEHHBIM HCKYCCTBOM» .

Paccyxnass momobHsiM 00pa3zoM, l'utiep, 37ech MO CYLIECTBY
OTKa3blBaeT BarHepy B anuTapu3sMe, M BONPEKH TOMY, YTO OH caM
ropopwii B “Mein Kampf” o Baramepockom pedopmatopcTse,
(aKTUYECKH OTPHUIIACT €ro POoJib HOBATOpa B HUCKYCCTBE, paccMaTpuBas
€ro TBOPYECTBO KAaK OTPAXEHHE HTOrO0 CaMOro MEPMAHEHTHOTO
«HAPOJIHOT0» MCKYCCTBa. JTOT IIIar, BO3MOXHO, ObUI BBIHY>KJICHHBIM,
MIOCKOJIbKY WHave, BarHepa npumuioch Obl HUCKIIOYUTH U3 «IIAHTCOHA»
HAlUCTCKUX KyMHUPOB. DIJIUTAPU3M M WHTEIUIEKTYyallu3M, KaK H3BECTHO,

UA. I'utnep. U3 peun Ha oTkpbiTUM J[oMa repMaHcKod KyJabTyphl B MionxeHe 18
utonst 1937. Hur. ITo: Mocce JIxxopmk. Hatmsm u kynerypa. Maeonorust u KyiabTypa
HanpoHalI-corannsma. — M., 2003. C. 45

82 Tam xe. C. 49
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OCYXKJIaJIUCh MJICOJIOTHEN Haluu3Ma, Kak SBJIEHHUSA, IOJPbIBAOIINE
€AMHCTBO HaIIHH.

Pe3koe paznuune mposiBisSieTCsl U B TOM, UTO, €Cl (KaK MbI 3TO B
NOAPOOHOCTSIX YBUJUM TIO3KE) BarHEPOBCKOE HAPOJHUYECTBO B
KOHEUHOM CU€Te€ TMPEOJ0JICBAET B CBOEM yHHUBEpcalu3Me J00YI0
HAllMOHAJIMCTUYECKYI0 OrpPaHUYEHHOCTh, TO Yy [luTiepa cuTyanus
COBEpIIECHHO TMPOTUBOMOJIOKHAs. B cBoéM rnaBHOM Tpyae ropep
3asMBIAE€T TpsAMO U 0e3 OOUHSKOB: «HapoaHuueckoe ((esbKui)
MHUPOCO3€pIIaHhe TIJIABHYIO pOJb TMpU3HaeT 3a pacoul. HapomuuuectBo
NPUHLUHUNHAAIBHO BUIUT B TOCYAAPCTBE TOJIBKO CPEICTBO K LEIU, CAMYIO
)K€ 1eJib BUIAT B COXPAHEHUWM pACOBBIX OCHOB YEJIOBEUYECTBA.
HaponnuuectBo, Takum o00pa3oM, HM B KOEM CJydyae HE BEpUT B
paBeHCTBO pac. OHO 3HAET, YTO PAChl PA3ITUYHBI MEXKIY COOO0, UYTO PACHI
JENSATCA Ha HU3IIME U BBICIIME U YTO HAIlla 33/1a4ya Ha 3eMJI€ - TIOMOTaTh
nobene myurnei, 601ee CUIBHON packl, KOTOpas JOJKHA MOTYUHUTH ce0e
Xyamyro u Oonee cnalyio pacy. HapogHuyecTBo, Takum 00pa3om,
NPUHIUNHAIBHO CTOUT HAa apUCTOKPATUYECKON TOUKE 3PEHHUS IPUPOJIbI U
BEpUT B TO, YTO 3aKOH ITOT MPOCTUPAET CBOE JCHUCTBUE HA BCE B 3TOM
MUpE, BILUIOTh 10 KaXA0TO OTACJIIBHOTO )KUBOTO cyliecTBa. OHO MpHU3HAET
HE TOJIKO pa3JIMYHyI0 IIEHHOCTh pac, HO M Pa3IUYHYI IEHHOCTh
OTAECHBHBIX Jtoe; OHO yMeeT W3 MOHATUS ''Macca' BBIIETYIIUTH
noHsATHE "MMYHOCTR". 11 TeM caMbIlM OHO UMEET OPraHU3YIOIIEE 3HAUCHHE
IPOTUB  JAE30pPraHu3yrome ponu  Mapkcu3dma. OHO  BEpPUT B
HEOOXOJAMMOCTh HJIeaJU3allud 4eJoBedYecTBa, MO0 B HEM OHO BUIUT
MPEANOCHUIKY BCEr0 HAlIEro CymecTBoBaHus. Ho OHO OTKakeT B IpaBe
Ha CYIIECTBOBAaHWE M JIFOOOM OJTHYECKOM HJIee, €CIIM TOJBKO 3Ta
MOCIICTHSASA TPENICTABISET COOOI0 KaKylO-THOO yrpo3y pacoBOM >KH3HH,
HOCHTE/IBHHUIIE CAMOIT BBICIICH STHKI» .

 I'urnep Anonbd. Most Gops6a. hitp://vlastitel.com.ru/hitler/kampf.
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[TOJINTUKA 1 SCTETUKA

Hckyccmeo kax noaumuueckou seneHue

O4eBUIHOCTH B3aUMOJICUCTBUSI UCKYCCTBA U MOJIUTUKUA OTKPBLIACH
YEeJIOBEYECTBY JABHO — W B MPAKTUKE U B TeopeThueckoil mbiciu. U
UCKYCCTBO U TOJIMTUKA MPETEHAYIOT Ha TO, YTOOBI INI00AIbHBIM 00pa3omM
BO3/JICCTBOBATh HA HAIly AYXOBHYIO >KM3Hb, U IIOCKOJBKY B 3TOM cdepa
UX JIEUCTBUS COBHAJA€T, OHM HE MOIYT HE CONpPHUKAcaThCi. ITO
CONPUKOCHOBEHHE MOXKET MPOUCXOAUTH MO-pazHoMy. MIHOr1a MBI BUIUM
rapMOHUYHOE B3aWMOJCICTBME, a HHOrAAa — OCTPbId KOHQJIMUKT.
HckyccTBO MOXKET OBITh COIO3HHMIICH COBPEMEHHOM €My MOJHUTHKU
roCyIapCcTBa, a MOXET OBITh B OMMO3UIMU K Hemy. McKyccTBO MOXKeT
MOJIy4aTh MOMONIb U MOAJIEPKKY OT MPABUTEILCTBA, & MOXKET CAEIAThCA
€ro CIy’)KaHKOH, MPOCTO CIOCOOOM aruTald U BHEJIPEHUS B YMBI
HOJUTHUYECKON uaeonoru. UMeHHo mosaToMy npoOieMbl, OTHOCSIIMECS K
00JaCTH  YUCTOro, BpoAe Obl, MCKYyCCTBAa 3a4acTyl0 CTaHOBHUTCS
NOJINTUYECKUMH MpoOsieMaMH. SIBIE€HUME B HCKYCCTBE CIIOCOOHO CTaTh
SIBJICHHUEM 00IIECTBEHHO-TTOJINTUYECKON JKU3HU. Knaccnueckuit
UCTOPUYECKUI mpuMep noao0HoM TpaHchopmaiuu — npuesn B [lapux
Tpynnbl utanbsiHckux OyddonoB B XVIII Beke. HWranpsHckas
KOMHUYECKasl Omepa, BIEpPBbIE BO BCEHl IMOJHOTE MpPEACTaBICHHAs
bpaniy3ckoil myOnmMKe, cpasy ke TMposBIsET ce0s Kak cepbhe3Has
aIbTEpHATHBA 3aJIbIXAIONICHCS B Y3KUX paMKax COOCTBEHHBIX KaHOHOB
¢dpaniry3ckoi mpuaBopHOi omepe. Bpoae Obl KOHMIUKT MEXIy ABYMS
OMEpPHBIMHU IIKOJAMU JIOJDKEH ObUT paccMaTpUBaThCS COBPEMEHHUKaMU
UCKJIFOYUTEIBHO C TOUYKHU 3PEHUSI MY3bIKAJIbHON ACTETUKH, U TOJIBKO, aH,
Her! HeoxmmanHO IS 3addHATENICM JTOrO CIOpa 3TO COOBITHE
OKa3bIBACTCA CEPHE3HEUIMM TOJUTUYECKUM COOBITUEM, BBI3bIBAS B
oOmecTBe mogoOue mapTuiiHOTO packona. OauH OOIIECTBEHHBIN KIacc
CTAHOBUTCS Ha CTOPOHY (PPAHIy3CKOH OIEephl, APYrod - Ha CTOPOHY
UTaNbIHCKOM. OnepHble MOJMOCTKH CTAaHOBSATCS apEHOW KJIaCCOBOM
OOpbOBI elIe 3aJ0Jro J0 TOro, Kak €€ apeHOW CTaHeT IUIoalb
Bactmmun®”.

MoxHO  HalTH W OpuMep  OOpPaTHOrO  BO3ACHCTBUSL.
JleMokpaTtu3auusi MOIUTUYECKOW XU3HM B AHrinuu B HoBoe Bpewms
OKa3ana, KaKk HM CTPAaHHO, HEMOCPEICTBEHHOE BIIMSHHUE HA YKaHPOBYIO
OpHUEHTALMI0 KOMIO3UTOPOB. «Hapoxknaromascsa n1eMoKpaTus JOCTUTAET

$ TompoGHocTH nctopuu o npubbTHy B [Tapik Tpymmbl 6yGpOHOB YHTATEIH MOKET
noyepnHyTh B padote: ['aueB JI. KinaccoBast 00pr6a B My3bIKaJIbHOM TE€aTpe HaKaHyHE
dbpaniy3ckoi peBosoruu \\ Ctatby, MichMa, BOCIOMHHAHUS. - M., 1975
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YPOBHS, KOTOPBIN ITO3BOJISIET €M BJOXHOBJISTH I/ICK}’CCTBO»SS. Kak xanp,
MO3BOJIAIOIIUN «HECTU HOBBIE MJIEM B MAcChD», CBOM PAaCIBET HAYMHAET
NEpPeXKUBATH OpaTOpHsi, MOTECHUBIIAS B CBOCU MOMYJSIPHOCTH ONEPY,
KOTOpasi B TOT MOMEHT OblJIa CITOCOOHA TOJILKO pa3BlieKaTh IMyOIHNKY, HO
HE MPOCBEIATh WIN aruTUPOBaTh €€. JIFDOOMBITHO, YTO XKaHP OPATOPHUH C
ATUX MOp Bcerjga OyleT MepexuBaTh POCT TMOMYJSIPHOCTH B 3IOXY
PEBOJIIOIIMOHHBIX — MOTpsiceHuil. CBUACTEISIMU ~ 3TOMY  CTaHYT |
coBpeMeHHUKN DpaHIy3CKOM PEeBOIIOIIUM, U POCCUICKAs MTyOJIMKa MOCIIe
1917 rona.

Kiaccuueckum npuMepoM B HCTOPUM PYCCKOTO HCKYCCTBa
spingercs 3HameHutas Cezabpmasi, «Jlenunrpanckas» cumbonus /.
[ocrakoBuua. Ee TpuymdanpbHoe 1IecTBUE 1O €BPOINEUCKUM U
aMEpPUKAHCKUM KOHIIEPTHBIM 3ajlaM, KaK M3BECTHO, elle 0oJiee YCUITHIO
pPOCT aHTUTUTIEPOBCKUX HACTPOEHUN Ha 3amajge U Ty MOPAJIbHYIO
MOJIJIEPKKY, KOTOPYIO OKa3bIBaJIM CTPAaHbl aHTHUTEPMAHCKOro OJoka
BOOPYKEHHOM OOpbO€e COBETCKOTO Hapoja. AMEpHKaHCKas rasera
oto3Banach B 1942 rony Ha HBIO-UOPKCKYIO MpeMbepy CUM(MOHUM TaK:
«Kaxko# TbsIBOJI MOXKET MOOEANTHh HAPOJI, CIIOCOOHBIN CO3/1aBaTh MY3bIKY,
oJ00HY10 y1oit!»™. Jla u BHYTPH HAIlEW CPa)KaroLIEHCs AEpPKaBbl 3TA
CJIO’KHAsl, BIIOJHE COBpEeMEHHas CUM(OHMS, CO3/laHHAsT KOMIIO3UTOPOM,
HE CKJIOHHBIM K 3auTPbIBAaHUIO C HEUCKYIICHHOW myOJuKo#, cTana
MIPEAMETOM HALMOHAIBHON TOPAOCTH, MTPOU3BEACHUEM MOIYJISPHEUILINM
Cpeld BCEX CJIOEB MYOJUKU: M Npo(dhecCUOHATBHBIX MY3bIKAHTOB U
npocThiX Jrojel. OHa nmapajoKcalbHbIM 00pa30oM cTaljla MOHSATHOM Jaxke
TEM CIymiaTelasiM, KOTOpble HHUKOTJAa paHee HE UMEIU OmbITa
COTPUKOCHOBEHHMSI C CUM(POHHYECKON MY3BIKOH.

Henb3ss B 3TOM KOHTEKCTE HE YHNOMSHYTh M KJIACCUYECKOTO
npuMepa M3 COBETCKOW HCTOPHUH, OTHOCSIIETOCSd K TOJaM IpaBJCHUSA
N.B. CranmuHa, korjga B CTpaHe, Bpoj€ OBUIO JIOCTATOYHO YHCTO
MOJIMTUYECKUX u HKOHOMUYECKUX npo0JieM, TpeOOBaABIIUX
HEMEIJICHHOTO Pa3pellieHUs], KOT/1a MPaBUTEIbCTBY U NMApTUH, BpoEe Obl,
ObUTO HE 10 TpoOJIeM MCKYCCTBa, U YK TeM 00Jiee - UCKYCCTBOBEICHUS,
COBEPIICHHO HEOXHUIAHHO TpodieMe «dopManu3amMa U peaau3Ma» B
MY3bIKaQJIBHOM HUCKYCCTBE ObLIO MPUJIAHO, IPUYEM 110 UHUITUATHUBE CaMbIX
BBICOKHMX IPABUTEJIbCTBEHHBIX KPYTOB, MPUHUUIHAIBHOE MOJIUTUYECKOE
3HAYCHHUE.

8 Sellars Peter. Troubler, ebranler, boulverser \\ Handel Theodora. Stbg. 2004. P. 25

% dxy6os M. Imurpuii IllocrakoBuy. Cumdonms N 7 g0 maxop, cod. 60.

AnHOTanus K gucky. 1987
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Ab ovo

Moxer  ObITh, TIpUAAHHE HUCKYCCTBY  CTOJb  BBICOKOTO
MOJIUTUYECKOTO  3HAYEHUS]  SBJISETCS.  OTHOCHUTEIBHO  HEJIABHUM
nzo0perenneMm uenopedectBa? Hu B koem ciywae! PaccmatpuBas sty
npoOieMy, HEOOXOIMMO KakK pa3 Bcerjga IOMHUTb O JIPEBHOCTH
MOCTAaHOBKH BOIPOCA O POJIM UCKYCCTBA JJIsl TOJIUTHUKH.

Camble IpeBHUE PACCYKACHUA 110 3TOMY IMOBOAY OTHOCATCS €IIE K
6 Beky 110 Haiuel 3pbl. 3HaMeHUTbId KoHdy1mii, Kak W3BECTHO, BKIIIOYAI
MY3bIKY B YHCJIO BaXXHEUIIMX OCHOBAHMM OOIIECTBEHHOTO TMOpPsJIKa,
HapsiAy C pUTyalioM, YeJIOBEKOJIIOOMEM, ChIHOBHEN MOUYTUTEIBLHOCTHIO, U
IIPOYUM.

B «Jlyns IOW» comepkutcsi BecbMa 3HaAMEHATENbHOE, HAa MOW
B3rJ1s1, BbickaspiBaHue: «Korma B IlogneGecHoil maput mao, puTyadn,
My3bIKa, MPUKa3bl Ha KapaTelbHbIE TMOXOAbl HCXOASAT OT ChiHA HeOa.
Korga B IlomneGecHoil HET nmao, My3bIKH, puUTyayia, MPUKa3bl Ha
KapaTeabHbIE MOXOJbl HCXOMAT OT 4Wxkyxoy. Korga oHM uHCXOAST OT
YKYX0y, PEIKUN ciydail, 4ToObl BJIACTh HE Obla yTpaueHa B TEUCHHE
KM3HH JECATH TOKOJTEHMi»' . Bno6aBoK, eClad Mbl BCIOMHHM, UTO
OCHOBONOJIATAlOIIEE 3HAYEHHWE B JIEJIE  BOCIHUTAHUSA  IPOCIONKU
«ONaropoJHbIX MYKEi», y4yuTenb MpUJaBal PUTYyaly, HPUTOM, YTO
JIPEBHEKUTAUCKUE  pUTyalbl  MPEICTABISUIM  COOOM  CIIOXKHOE
MHOT'OCOCTABHOE JICHICTBUE C SIPKO BBIPAXKEHHBIM 3CTETUYECKUM HAYaJIOM,
HAM CTaHeT $CHO, 4TOo Yyxe Bo BpemeHa Koudyuus mnpsmoe
B3aUMOJICUCTBUE TMOJUTHUKA M MCKycCTBAa OBbUIO OYEBMJHBIM IS
KUTAaWCKOW UHTEJUIEKTYJIbHOM DJIUTHI.

B 3namenurom apeBHekuTarickoMm ¢uinocockoMm cBoie 4-To Beka
«JTroitimm YyHbII0» 3TOM pobiiemMe ynensercs KoJIocCalbHOe BHUMAaHUE.
[TpakTruyecku Bcs mATas KHUTAa U OOJbINAsl YacCTh IIECTONM KHUTH JTOTO
CBOJIa MOCBSIIEHBI BOIPOCAaM MY3bIKM U €€ POJM B KW3HU T'OCYJIapCTBa.
[IpuueM npoOaeMa 3Ta CTaBUTCS COBEPIICHHO CEPhE3HO, MPAKTUUECKH, a
HE IIPOCTO B BHUJAC M3AIIHOW aHaoruu. «Kak HMCTHHHBIA ChIH HeOa,
MyZpel] Ha LApCTBE CIEAYET €IMHOMY B IIOMBICIAX O COXPAHEHWUU B
MOJIHOTE BCETO JKMBOTO B MUPE BOOOIIE, M CBOMX MOJAJAAHHBIX, KaK YaCTH
MHpa, B YAaCTHOCTH;, TMPHU OTOM OH TOJIB3YETCA OOIIEAOCTYIHBIM
CPEIICTBOM — MY3bIKOH, JaBasi CBOMM IMOJJaHHBIM HATJSAHBIA 00pasely
COBEpUIEHCTBA — TapMOHHUH, MPOUCTEKAIOWIEW W3 YIOPSAOYECHHOCTH,
YpaBHOBEIIEHHOCTH Bcex TOHOB. I[logmanHble, Omaromaps cBoeW LHH
HarIAHO ((pU3MYECKU) yOeXKIaIoTCsl B TOM, YTO TapMOHHMS IPEKpacHa,
TaKk KaKk, BHMMasg TapMOHHUHM, OHH  HCHBITHIBAIOT  YYBCTBO
YIAOBJIETBOpEHUsA... B  CBOWO ouepenb, HCTUHHO TapMOHUYHAs,

%7 JTyus 10t \\ JIpeBHexuTaiickas punocodus. Cobpanue TeKcToB B AByX ToMax. T. 1.
-M., 1972. C. 169 - 170
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3aBEpLICHHAs My3blKa BO3MOKHA JIMIIb B IIPUBEICHHOM B COCTOSIHHE
paBHOBecus Mupe... Ho My3blka, KOHEYHO, €CTh HIEAIBbHOE CPEACTBO
IPUBEICHUS MHUpPa B TapMOHMYHOE COCTOsSHME. B peanbHOM KU3HH
MyZIpel] IOJb3YETCsl allapaToM YWHOBHUKOB. IIpaBrna u 4YMHOBHMYMIA
anmapaT CblH He0a TEOPEeTHYECKH CTPOMT, Kak CBOEro poja
MY3BIKQJIbHBIH HHCTPYMEHT. .. » "

Cama KOHUeNIMsA TMOCTPOEHWS YMHOBHUYBETO almapara B
COOTBETCTBUM C IPHUHIMUIAMUA MY3bIKaIbHOM TapMOHHUHM H3JI0KEHA B
IIATOM TIJIaBE TPEeThbeW KHUIU Tpakrara: «lIaTe HOT 3By4aTr B coryacuu,
KOrJia 10/l KaK0M TOYHO U3BECTHA... [Ipyn Ha3HAYEHUU YMHOB MYIpPBIN
IIPAaBUTENIb JIEUCTBYET IO TOMY K€ MNPUHIUIY. Bce 4YMHBI y HeEro
paccraBiieHbl II0 CBOMM JOJDKHOCTSM M 3aHATBI CBOMM J€JIOM IO
YKa3aHUIO IIPaBUTEINs. Y NIPAaBUTENA TOrJA HET IOBOJA Ul BOJIHEHUM.
Korma TtakuM 00pa3oM yHpaBisilOT TIOCYJIapCTBOM, TOCYAApCTBO
IPOLBETAET; KOIJIa TakuM 00pa3oM TOTOBITCS K Oene, el HEOTKyla
npuiiti»® . JI0GONBITHO TO, YTO WYHCTO 93CTETUUECKHil, BpOje OBl
IPUHLAIN, CTAHOBUTCA 3J€Ch HAa MECTO €CTECTBEHHOIO 3aKOHa,
COOTBETCTBHE KOTOPOMY IIOJIMTUYECKOM MPAKTUKH IPOBO3IIIAIIAETCA
YCIOBHEM HOPMAJIBHOTO NPOTEKAaHMsI NOCIEAHEN. 31€Ch MBI BHJIMM
HEOKUJAHHOE COBMNAJACHUE TMO3ULIHAHM JAPEBHEKUTAHCKUX aBTOPOB C
JIPEBHETPEYECKUM MTOHUMAHUEM €CTECTBEHHOT'O IIPaBa, TPAKTYEMOI'O Kak
IIPUWIOKEHUE K 4YEJIOBEYECKUMM OTHOILIEHHEM €ECTECTBEHHOIO IIOpAAKA
BelleH, OOBEKTUBHBIX IPUPOAHBIX 3aKOHOMEpPHOCTEH. Mys3bIKanbHas
rapMOHMSI Kak pa3 U SBISAETCS HNPUMEPOM OOBEKTUBHOCTU TaKHUX
3akoHoMepHocTe.  Kakux  Obl  rapMOHMYECKHX  NIpUEMOB  HE
IPUIEPKUBAJICS MY3bIKAHT, K KAKOM ObI IIKOJIE OH HE OTHOCHJICS, OH HE
MOXET BBIUTH 33 PAMKH €CTECTBEHHBIX 3aKOHOB aKyCTHMKH, HO B JTHX,
HEHAapyIIUMbIX Bpojie Obl, paMmMKax, OH JCTeTHYecku cBobOoaeH. U
CTapUHHOE OJITHOTOJIOCHE, U KOHTPAIyHKT CTPOroro MuchbMma, U ydeOHas
rapMOHHUsI, 1 OETXOBEHCKHE TUCCOHAHCH U nonekadonus [LIéubepra mpu
BCEM CBOEUM HECXOKECTH OIHMPAIOTCA Ha HENPEIIOKHBIE AKyCTHYECKHE
3aKOHOMEpPHOCTH. ['oCcynmapcTBeHHass KHU3Hb CTPOMTCA Ha TEX IXKE
OPUHIMIAX COYETAHWS YEJOBEYECKOM (aHTa3uM U  MPUPOIHBIX
3aKOHOMeEpHOCTeN. UenoBeueckoe TBOPYECTBO B XOJ€ HAIEH UCTOPUU
IIOPOJUIIO IECATKUA BUJIOB MOJIUTUYECKOIO IPABJICHUSA, HO BCE OHU, JAXKE
IIPU [PUHIUIIMAIBHON HECXO0XKECTH JIPYyr ¢ APYIOM HEKOTOPBIX U3 HUX,
HE B COCTOSHUM BBIMTM 3a paMKM 0a30BBIX €CTECTBEHHBIX
3aKOHOMEPHOCTEH, KOTOPBIM IOJYMHSAETCS UEJIOBEUECKOEe ObITHE.
Kpaiigssa 1eMOKpaTus OnupaeTcs Ha €CTECTBEHHOE CTPEMIICHUE YEI0BEKA

% Txauenko I'. «Becrbl u ocern JIoif ByBasi», Kak MaMATHUK JIPEBHEKUTANCKON
dunocodckoii mpo3sr \\ JIroiimm Yynsio. — M., 2001. C. 48-49

% Jroitmm Yyssigo. — M., 2001. C. 97
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ObITh CBOOOMHBIM. KpaifHssi TUpaHHs BBITEKAaET M3 €CTECTBEHHOTO XKe
YyBCTBA CTPAXA U €CTECTBCHHOU MHTEIUICKTYaJIbHOW JICHHU.

Bepnemcesa k mstoit kaure «JIroumm YyHIro», B KOTOPOH, KaK MbI
3TO YK€ TOBOPWJIH, BONPOCAM COOTHOIIEHUS HCKYCCTBA U ITOJIUTHUKHU
YAEIEHO MCKIIOUHUTENbHOE BHHMaHWe. BO BTOpOM TJIaBe u3JIaraercs
MPETNOI0KEHUE O TOM, YTO MY3bIKa YCTAHABIMBAJIACh €UIE IMEPBBIMU
napsamu. Takke MOcCien0BaTENIbHO MPOBOJUTCS MBICAL O TOM, YTO
MOJIMTUYECKHUI YIMaJ0K, paBHO Kak M YIaJOK HPaBOB, BIEKYT 3a cO0OM
yHaJgoK MY3bIKAIBHOTO HCKycCTBAa. «B THOHyHIMX rocymapcrBax, y
MCYE3aI0IIUX HapOJOB HE TO, YTOOBI COBCEM HE OBIBAJO MY3BIKH, HO
My3blKa HUX HepaaocTHAa. CMEITCS U NbAHBIC, TOKT U OCYKICHHBIE,
U3JIaI0T BOMHCTBEHHBIE KIIMKHU U Oe3yMHbIe. 1 My3bIka Beka, Morpsi3iiero
B cMmyTe, Hamojobue storo. Korma Hu mpaBuTenb, HU MOJAAHHBIA HE
3HAIOT CBOETO MECTa, KOT/Ia OTEIl U ChIH 3a0BIBAIOT O CBOEM JOJTE JIPYyT
nepen ApyroM, a My>KYUHBI U KCHIIUHBI 3a0BIBAIOT O MPWJIMYHKAX, KOTJa
CTOHET M B3/BIXAeT HAPOJ, €IBA JI 3TO MOXKHO CUECTh MY3BIKOID) .
OTtMeTdM ® TO, 4YTO MOAOOHO TOMY, KaK MHOTHE TOJUTHYCCKUE
MBICIUTENIM  COTJAIIAINCh TMPU3HABAaTh TOCYJApCTBOM HE Jr0boe
MOJIMTUYECKOE  COOOIIECTBO, HO TOJBKO KA4eCTBEHHOE, TOJBKO
0JIarOTBOpPHOE JJIs1 HPAaBOB M caMO MO ce0e MMMaHEHTHO HPaBCTBEHHOE,
aBTOPBI CBOJIa MPU3HAIOT MCKYCCTBOM TOJBKO HMCKYCCTBO HPABCTBEHHO
310POBOE.

B TpeTtheii ke rinaBe peub uaET 00 00paTHOM BO3JICUCTBUH, TO €CTh
— O BJIMSIHUM YTIAJIKa MY3bIKaJIbHOTIO UCKYCCTBA HA YMAJI0K NOJIUTHYECKON
KU3HU U HPABCTBEHHOCTU. «YeMm OoJblie ONMbsSHSAIONIA MYy3bIKa, TEM B
Oospliee pa3pakeHUEe BIIAJAeT HApOJ, TeM OoJblIue CMYyThl B
rocyJgapcTBe, TeM Ooibllie yHIKAaeT ce0si Biactutenby. Jlanee
pasBuBatoTcs  emé€ Oonee  yTOHUYEHHBIE WAEH. be3Bkycuna u
TUTAHTOMAaHUSI B HUCKYCCTBE IMPOBO3MIAIIAIOTCA KPU3UCHBIM SIBICHUEM,
ABTOMATUYECKHA MPUBOIAIIMM K YIAJKy TOCYyAapCTBA. 3I€Ch B CBSI3U C
3TUM KPUTHUKYIOTCS LIApU, KOTOPbBIE IIEHWIH B MY3BIKE TPOMKOCTb, 4 B
3peJIIlax MacCOBOCTh, YTO MPHUBEIO K YIAAKY UCKYCCTBA U TOCYIapCTBA.
«Ynagok B wnapctBe CyH HACTynuj, KOrJa TaMmM CO3JaJM ThICAYY
KOJIOKOJIOB TOHA WXyH. YMaJok B mapctee llu HacTymwi, korma tam
OTJIWJIM OTPOMHBINM KOJIOKOJI TOHA JIFOM. YIanok napcrsa Uy nocnenosain
32 CO3JaHMEM TaM [IAMAHCKHAX MeJIOAMi» . YIHBHTENBHO, HYTO Y
JIPEBHEKUTAUCKUX aBTOPOB Mbl BUIUM KPHUTHKY TOM MacCOBOCTH, TOM
NOMIIE3HON OE€3BKYCHIIbI, KOTOpasi Kak pa3 U Obllla XapaKTepHa, KaK Mbl
OTMEYaJ ATO BBIIIE JJIS MyOJIMYHOTO ICTETUIECKOTO ACHCTBUS TpeThero

% Tam xe. C. 109.

T Tam xe. C. 111
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Pelixa. Y 1uBUTEIIbHO HACKOJIBKO MTPOHUIATEILHBIMUA OKA3aJIUCh JIPEBHUE
MYIpeIbl, KOTOPBIM BpoJie Obl JOJKHO OBLIO HE XBaTaTh HUCTOPHUYCCKHUX
JAHHBIX JUISI CTOJIb TJIOOATBHBIX M TOYHBIX BBIBOJOB! A MEXIy TE€M Kak
4acTO CTPEMJIEHHE MOJIMTUKOB MTOPAXKATh MAaCChl IOMITE3HBIM HCKYCCTBOM
BEJII0O K OCTETHYECKOM Jerpajalud Macc, K YHOaAaKy MOJJIUHHOTO
UCKYCCTBA, a KaK CJEJCTBHE 3TOr0 — K KPHU3UCY OOIIeH KYJIbTYpHI,

HPAaBCTBEHHOCTH, M, B KOHEYHOM C4€Te — TOCYJapCTBEHHOU
opranuzanuu. Kak MHOTO ObUIO HAallMCAHO U CKA3aHO O Pa3pyILIUTEIbHOM
XapakTepe COBETCKOMI CBEPXILIAaHOBOM SKOHOMUKH, 0

OecrepCreKTUBHOCTH PENpPECCUBHOTO PEXKHUMA, KOTOPBIM, YTBEpxaas
cebst, Mo OecromnaHoOMy 3aKOHY JTMAJIEKTUKH caM ceOs OTpulaj, rOTOBS
CBOIO Hen30exkHYyI0 rubens. Ho kak Obu10 ObI HHTEPECHO MPOCIEAUTH TY
poiib, KoTopyto B magenun CoBerckoro Coro3a ChIrpai COIPEau3M U
MOMIIE3HbIE PUTYaJTbl IEPBOMANCKUX TapaioB!

B derBeproii rmaBe 1mATOM KHMrH «Jlronmm  YyHmoo», B
MPOJIOJDKEHNE TPENBIAYIIUX MBICIeH 00 omacHOCTH O€3BKYCHOU
TUTAaHTOMAaHUH, UJICaJIOM MY3BIKH TIPOBO3TIIAIIACTCS YPABHOBEIICHHOCTb.
Jlyumme ToHa — cpeaHue, JTydinas TPOMKOCTh — cpefuss. 1 B cBs3m ¢
3TUM TOBOpPHUTCS: «My3blka BpeMEH HCTHHHOTO TIPABJICHHS IMOKOWHA H
NpusATHA, ¥ TPABUTEIBCTBO 0€33a00THO. My3blka BpPEMEH CMYTHI
OecroKoiiHa W pa3Apaxkarolia, a MPaBUTEIHCTBO H3OMIpEeHHO. Mys3bika
ruOHyIIero 1apcTBa TparuyHa W THETYIIa, W  TPaBUTEIbCTBO
oe3paccynno. MOo wmy3bika Bcerja cBsizZaHa ¢ 00pa3oM IpaBJieHUS,
BJIUSIET Ha HpaBbl U cMmsArdaer oObyau. Jlaxke ecnu oOblban yxe
YTBEPAWIIUCH, MYy3bIKa BCE K€ B COCTOSHHMHM WX H3MEHUTb. [loaTOMy BO
BpEMEHa, KOrja B MHpe HamuuecTByeT Jlao, MOCTaTOYHO MOCTylIaTh
MY3bIKY, YTOOBI CyIUTh 00 00bIuasx... [loaTomMy mapu ApeBHOCTH BCera
MOJIaraJIuCh Ha MY3BIKY, KaK Ha CPEJICTBO HacTaBieHus... 6o, co3naBas
oOpsimel W MY3bIKy, IPEBHUE I[apW MOMBIILIISIIM HE O TOM, YTOOBI
nmopajoBaTh a3 M yXO... a O TOM, 4YTOOBl HACTaBUTh HApOI B
pasIuYeHUH 0O0pOTO M IypHOTO, NPHUBUTH €My YYBCTBO 3aKOHA H
noray . BaxkHO, 4TO B NMPUBEICHHOM IACCaXKe MOSBISETCS eIle OJHA
Ba)KHAs TeMa; TeMa, KOTOPOH OyayT Tak WM WHA4YE KacaThbCs BCE aBTOPHI,
KOTOpbIE TOJHUMAIH BOMPOC O COOTHOIICHUH 3CTETHUYECKOTO U
MOJIMTUYECKOT0 Hayaj — BOCIUTATENIbHASI POJb UCKYCCTBA, BO3/CHCTBUE
UCKYCCTBa Ha HpaBbl M 00bIYaW. OTOT CIOKET TMOYTH HUCYE3 U3
COBPEMEHHOM TMOJUTHYECKOM HayKh, HO Mbl HE TOTPEIIMM TPOTUB
UCTUHBI, €CJIU CKa)X€M, YTO MHOTMMH aBTOPAMH MPOILIOT0 HUCKYCCTBO
paccMaTpuBajioch, B TOM 4YHCIE, M KaK OJHA W3 PETYISTUBHBIX
OOIIIECTBEHHBIX CHUCTEM, MPUUYEM TPAKTOBAIACh OHA KaK PETyJIATUBHAs

2 Tam xe. C. 113-114
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CUCTEMA HE MEHEE BaXKHAs, YEM 3aKOHOAATENIbCTBO, MOpajib, WIIHU
penurus.

DTa TeMa NpOJIOJKAETCS B IIECTOM KHUTE TpakTarta. B Tperben eé
[JIaB€ COBEPIIEHHO YETKO MPOBOAMUTCS MBICIb 00 ONACHOCTHU
O€3HPaBCTBEHHOI'O UCKYCCTBA JIJIsi HDAaBCTBEHHOI'O YKJIaJa, U, HAIIPOTUB —
0 TOW pOJM, KOTOPYIO MIpaeT B JieJie BOCIMTAHHS HPABOB IMOIMHHOE
UCKyccTBO: «Eciu Bpems mopo4yHo, 0Opsiabl OyAyT U3BpallleHHBIMH, a
My3bIka ckaOpe3Hoi... Korga nossisieTcss nopodHast U JErKOMbICIEHHAs
My3bIKa, TOT/Ia YyBCTBa JIOJEH HANpaBisIOTCS HA MOPOK U pa3Bpar...
l'apmoHnyHasi My3blKa MO3BOJSET YCTaHOBUTh coriacue. W koraa
My3bIKa CTAHOBUTCSI FAPMOHHYHOM, Hapos obpamaercs K J[ao 3emMmm» .
Bot oHa — naes nByx napasuienbHbIX rapmMoHuit! Maes, KoTopyro mosxe
Oyayt pa3BuBath Ha 3amange u Llunepon m bomen. Drta uaes moria
BO3HHUKHYTh TOJIBKO y JPEBHEIO YEJIOBEKA, C MPUCYIIUM EMY LETOCTHBIM
BOCIIPHUATHEM MHPA U CTPEMJIEHUEM K IOUCKY TOTAJbHBIX B3aMMOCBSI3EH.
[Ipennonaraercsi, uro rapmMoHusi U060 aOCOIIOTHA, TUOO OHA HAPUT BO
Bcex cdepax Hamero ObITHs, TMOO OHA HE HalMuecTByeT Hurnae. U sta
MBICIIb, TIPU BCEM CBOEH IMyrarolled COBPEMEHHOIO YHTATEIA
TOTaJIbHOCTH, OecnomiaaHo BepHa! OHa  TOpencTaBiseTcs  HaM
UJCAIUCTUYECKOM, HAaWBHOW, OHA Iyraer Hac, HO IIyraer JMb
NOCTOJIbKY, TIOCKOJBKY COBPEMEHHBIM UeloBeK BooOlmEe OouTcs
rJI00aJIbHOTO BUACHUS MHpPA, IOCKOJIbBKY OH TIPEINOYMTACT Y3KUN
npodeccruoHanu3M, corjiaceH ObITh XOPOILIUM JIHIIb «B OCHOBHOMY». MbI
BOCIIUTAHBl TaK, YTO COTJAIIaeMCsi C OINpaBlaTeIbHBIMH (HOpPMYyJIaMHu,
BPOJI€ «IIYCTh OH B3STOYHHK, 3aTO MPOPECCUOHAI», KHUYETO, UTO IIOXO
BOCIIMTAH, 3aTO XOPOWIMK OpraHu3arop». VMMEHHO 3Ta NCHXOJOTHs
IIOCTOSIHHOI'O KOMITpOMHMCCA JENAeT I HAac YXKAcHOW, HepealbHOM,
HaMBHOM caMy MOCTaHOBKY BOIIpoca 00 ujealie 4eloBeKa, Wil 00IIecTBa,
KOTOpbIE XOPOLIM BO BCEM. UTEHHE OPEBHUX KUTAMIEB 3aCTaBIIIET HAC
UCHBITHIBATH TY )K€ BHYTPEHHIOIO HEJIOBKOCTb, KAK U YEXOBCKasl MBICIb O
TOM, YTO «B YEJOBEKE BCE JIOJDKHO OBITH MPEKpPAacHO». MBI BHYTPEHHE
corjamaeMcsi ¢ 3TUM, U Ooumcsi 3TOro corjacusi. Mel 3HaeM, 4TO 3TO
OpaBUWIbHO, HO OCO3HA€M, HACKOJbKO TPYAHBIM CTaHET HAall
HPABCTBEHHBIA BBIOOP, €CIM MBI JIEUCTBUTEIBHO HA4YHEM CaMu
JENCTBOBATh BO MMS 3TOI0 BHYTPEHHETO yOEKIEHUs; Mbl 3HAEM, YTO OH
CTaHeT THICSYEKPATHO TPYJIHEE, €CId MbI MOTPeOyeM COBEPILIEHCTBA OT
OKPY>KaIoIUX, U OT 00IIECTBA.

Ora MBICJIb 0 (daTanbHOU B3aMMOO0YCIIOBICHHOCTH
HOJINTUYECKOTO M 3CTETHYECKOT0 HACAIOB JIOCTUTAE€T CBOETO amores B
yeTBepTOr rnase: «KTo xkemaeT mocimymars My3bIKY BBICIIErO MOPSIKA,
TOMY CJIEIyeT OTHPaBUTbCA B CTpaHy BbICIIEro oOpa3a mpasieHus. 0o

9 Tam xe. C. 121-122
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I7Ie IpaBUT OJIarOpoJICTBO, TaM M MYy3blKa 30BE€T K BBICOKOMY, U TJi€
TPABHT HOUIOCTh, TAM W MY3bIKa 30BET K HU30CTI. "

3a 3TUM CJHEAyeT JIOTMYECKH IpeacKazyeMbld xoA. Ecimm Mbl
TpeOyeM TapMOHUYHOCTM M HPABCTBEHHOW BO3BBIIIEHHOCTH  OT
MY3BIKQJIbHOTO HCKYCCTBa, €CIHM MBI OOYCJIOBIMBAaEM OOIIECTBEHHYIO
TapMOHHUIO MY3BIKQJIBHOW, M HAO0OpPOT, TO MBI BIpPaBE MPEAbSIBUTH
COOTBETCTBYIOIIME TPEOOBAHMSI K TOMY, KTO OPraHU3YyeT MOJUTUYECKOE
oOlieHue, K ToMy, KTO MPaBUT rocyaapcTBoM. B msroii rinaBe peub UIET
yXke 0 KayecTtBax mnpasurend. «lIpaBurens mnapcTBa, OXBaueHHOTO
CMyTOH, HE HMMEKIIMI HUKAKOrO0 TMPEJICTABIEHUS O MY3bIKE, - 3TO
IPaBUTENb 3ayPsIAHBINA. XOTsSI OH MO0 MUJIOCTH HeOa U Momall B MPaBUTENH,
HO YTO COCTABJSICT CYTh HCTHHHOTO HPABIICHHS €My HEHM3BECTHO». B
KaKOM TO CMBbICIIE€ JPEBHEKUTANCKHE MYyJIpelbl HAYT Jaiblle, YeM
eBPOIICHIIbI, TPEOOBABIIINE TOTO, YTOOBI MPABUTENb OB MYAPEIIOM, WIIH
dunocodhom. Kutaiiiam Hy>kHO, 4TOOBI OH ObUT €mI€ W ICTETHYECKH
Pa3BUTON JTUYHOCTBIO!

OTH HJIeM, BBICKA3aHHBIE B 3-M BEKE [0 HAIIEH 3pbI, MOXOXKE,
OKa3aJIMCh BIIOJIHE MOHSATHBIMU COBPEMEHHUKAaM, M OKa3ajy BIIMSHUE HA
NOCJIEAYIOIMX aBTOpoB. B kuraiickoil ¢unocodckoil urepaType Mbl
0oJplIE HE BCTPETHMM HACTOJIBKO MACIITA0HBIX PACCYXACHHM Ha 3Ty
TEMY, HO CaMa MBICIb MPOJOJDKUT CBOKO KM3Hb. BO BCAKOM ciydae, B
JAOCCKOM CBOJIE YK€ 2-T0 BeKa «XyailHaHbL3bl» YKa3bIBAETCS KaK HEUTO,
camo cobolt paszymeroiieecs: «BciyuBasch B 3ByKH MY3bIKH, y3Haellb
npaBbl. HaGmro/1ast HpaBBbl, O3HACIIE, KAK UX H3MEHHTHY .

Ionuc u uckyccmeo

B npesueii I'peniun mpoOiema COOTHONICHHSI CTETUYECKOTO U
MOJIMNTUYECKOTO Hauyajd Oblla KOHIENTyalbHO mojHsATa [lmaToHOM.
[Mpuuém, ecnu gpeBHekuTalickue (uiIocodbl KOHIIEHTPUPOBAIUCH
MMEHHO Ha MY3bIKE, TO MaCIITa0HOCTh, C KOTOPOM paccMoOTpen 3Ty
npobnemy I[lnmatoH, ropa3mo oOXBaThIBaeT Tropa3fgo OOJbIIUNA KPYT
BOIPOCOB. TyT Bce acmekThl MpoOJeMbl: TOJKC U MY3bIKa, MOJUC U
Ipama, TOJIMC W HM300pa3uTesIbHOE HCKYCCTBO, MOJIMC M JIMTEPATYpa,
MOJIUC W HApPOJHOE TBOPYECTBO. TYT M SICHOE NMOHMMAHUE BBICOKOM
BOCIIUTATEJILHOM POJIM UCKYCCTBA.

Ve B «l'ocynapcree» I1IaToH i YMCTO NOJIUTUYECKON LEed  —
BOCIIUTAHUSI COCJIOBHSI CTpaxed — TpeOyeT oOyueHUsI UX MYCHUECKOMY

% Tam xe. C. 122
% Tam xe. C. 124

% ®uocods 3 Xyaitnaru. — M.,2004. C. 145
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(MO3TUKO-MY3bIKATLHOMY ) HCKyCCTBy97. 31ech K€ YCTaHaBJIMBAECTCA
TpebOoBaHME KECTKOM rOCYIapCTBEHHON IIEH3YPhl B OTHOIIICHUH TIO3TOB U
IpamMaTyproB, KOTOpPbIE HEBEPHO C HPABCTBEHHOM TOYKU 3pPEHUS
u3nararoT MUQBI 0 60rax: «y HaC BBI30BET HETOJOBAHUE TOT, KTO CTAHET
TOBOPUTH MOJIOOHBIE BEIIM O Oorax, Mbl HE JaauM €My XOpa U He
MO3BOJIUM ~ YUYUTENSAM TI0JIb30BAaThCSl TAaKUMU COYMHEHHSIMU TPU
BOCIIUTAHUHU FOHOIIECTBA, TaK KakK CTPaXH JOJDKHBI Yy Hac ObITh
0JIarO4eCTUBBIMU M OOKECTBEHHBIMH, HACKOJBKO JTO TOA CHIIY
qenoBeKy» . BaxHo, 4To Best mocaeHss kuura «ocyqapcTBa» modTH
IIEJTMKOM TMOCBSIIICHA POJIA HCKYCCTBA B COBEPIICHHOM TOCYIApCTBE . .

Henp3ss He orMeruts U TOro, uro B «Kputum» onucanue
COBEPIIEHHOTO TOCYyAapcTBa aTJAHTOB HE TOJBKO HE CBOJIUTCA K
BOCXMUIIEHUIO HMX 3aKOHAaMM M TOCYJapCTBEHHBIM YCTPOWCTBOM, a
HA00OPOT TMEPEeBOJUTCS B IUIOCKOCTh JIOOOBAHUS TPAHIMO3HOCTHIO
aApXUTEKTYPHOM OpraHu3ali OCTPOBHOIO TOCYJIapCTBA. 3/JE€Ch MBI
BUJIUM YyTh JHU HE OTOXIECTBICHHE TMOJUTUYECKOTO ujeana C
3CTETHUCCKHM .

Emé G6ompie pons scTeTnyeckoro Havana 3ametHa B «llomutuke.
[Ipexne Bcero, BechMa 3HAMEHATEJIBLHO TO, UTO cama Mo ceOe MOJTUTHKA
IIPOBO3IJIAMIACTCS 34ECh OJHMM M3 HMCKYCCTB' . B 9TOM sKke Kioue
MPOBOJUTCS TTOHATUE «IIAPCTBEHHOTO MUICTCHUS», K KOTOPOMY CBOJUTCS
MOJINTUYECKOE UCKYCCTBO, U KOTOPOE JIEJIAET €ro MOoAOOHBIM HUCKYCCTBY
Tkaua: «llapckoe HMCKYyCCTBO MpSMBIM IUIETEHHUEM COEAUHSET HpPaBbl
MY>KECTBEHHBIX U OJlaropa3yMHbIX JIOJIeH, OOBEAUHSISE WX JKU3HBb
€AMHOMBICTITMEM M JpyXkO00i W  co3daBasi, TakuM  o0pasom,
BEJIMKOJICTTHENIIYIO ¥ TIBIITHEHIITYI0 U3 TKaHel. Tkanb 3Ta 00BHUBaeT Bcex
OCTaJIbHBIX JIIOJIEN B TOCYJapCTBaX — CBOOOTHBIX U pabOB, JEPKUT UX B
CBOMX y3aX M MPaBUT M PaACIOPSKAETCS TOCYyIapCTBOM, HHUKOIAAa HE
yIyCKasi U3 BUJY HUYETO, YTO MOXKET CJENIaTh €ro, HACKOJIbKO MO0100aeT,
CYACTIUBBIMY ~. OUEBHIHO, YTO NMPH TAKOH TPAKTOBKE MOIUTHYCCKOTO

*7 IMnaton. Tocyaaperso \\ Cobpanue counHennii B 4-x Tomax. Tom 3 — M., 1994, C.
139 - 140

%8 Tam xe. C. 148
% Tam xe. C. 389-406

1% Maron. Kpuruit \\ CoGpanne counnenmuii B 4-x Tomax. Tom 3. — M., 1994. C. 509-
513
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UCKYCCTBA, CaMO TOCYyAapCTBO  MOXET  pacCMaTpuBaTbCs  Kak
XyHAOXKECTBEHHOE IMPOU3BEICHUE, WA, [0 KpahHeu wmepe, Kak
UHCTPYMEHT XYJIOKHHUKA.

[ImatoH He OTKa3bIBa€TCA OT OCTETU3allMM IIOJIUTUKA WU B
MOCJIETHEM CBOEM COYMHEHHMHM — B «3aKOHax». 3/1€Cb BO BTOPOW KHHUIE
[InmaToH TpPOBOAMUT MBICIB O TOM, YTO MYCHYECKOE BOCIIUTAHUE SIBISACTCS
OCHOBOM 3aKOHOJIATEJIbCTBA. JCTETUUYECKOE JACHCTBHUE MPOBO3TIIAIIAETCS
31ecb  JapoM  OOroB, MPHU3BaHHBIM  «HUCHPABISATH  HEJOCTATKU
Bocrutanusy' °.  TIpH  9TOM NpeAmnonaraerTcs, 4YTOo TOCYAapcTBO,
JKEJAIOIIEE COBEPILIEHCTBA CBOMX 3aKOHOB, HE MOXET IyCKaTh
MYCHUYECKOE JEHCTBUE HAa CaMOTEK, OHO JOJKHO B3ATh €r0 IOJ CAMBI
CTPOTHUii KOHTPOJIb, KAK BIIPOYEM, M BCE KAHPBI HCKYCCTBa .

[loxons, 3amernM, 4YTO B OTOM KIIOYE BarHepusM BecbMa
pEelpe3eHTAaTUBEH: IIOJUC, MY3bIKa M JpamMa BKIIOYEHBl B CHUCTEMY
paccyxaeHuid Barnep ¢ Takou K€ OpraHM4YHOCTBIO U BCEOXBATHIBAKOILIEH
NOJIHOTOM, Kak 3T0 ObuI0 M y IlnaTona. [Ipu 3TOM crenyeTr 3aMeTUTh, YTO
UCTOPUYECKOE 3HAYEHUE BATHEPOBCKOM TEOPUM NApajgOKCaJbHO: €ro
JNOKTPHHA, MPEANOJIAraromas MOJIUTU3AUI0 UCKYCCTBA Pald HUCKYCCTBA,
JNOJDKHA TI0 CBOEMY CYHIECTBY, II0 CBOEMY CMBICIY JKECTKO
MPOTUBOIIOJIAraTbCs NOKTpuHaM Ilimatona u ['mriiepa, OCHOBHOM TemMOM
KOTOPBIX OblIa MOJUTU3ALMS HMCKYCCTBA pajay MOJUTUKH;, OAHAKO IpHU
TOM MMEHHO BarHEpPU3M CMOTI CTaTh «MOCTOM» MEXIY IUIATOHU3MOM U
TUTJIEPU3IMOM.

Oumunn Jlaky-JIabapT odyeHb METKO MHUCal MO 3TOMY IOBOJY:
«IlmatoH uCKIOYaa MO3TOB, MOTOMY, YTO CO3/laBaeéMble UMH MHUQBI
IUI0XO (WJIM CIIMIIKOM MHOI0) TOBOPHWJIM O OOre M TeM CaMbIM J1aBajiu
BpEIHBIE IIPUMEPHI NOBEACHUSA B CUCTEME BOCIUTAHHs, OCHOBAHHOW Ha
obpasnax (mumecuce). [lo ero Mmuenuro, I'opoa moaBeprajics OmnacHOCTH
pacTepsIThCS M TOTPY3UThCS B Hacuiaue 0e3 pasdopa — stasis... Mud
BO3BpalllaeTCsi C JPYroro Kpas A3TOW HMCTOPUM [IJISI TOTO, YTOOBI
000cHOBaTh BO3MOXHOCTh ['opoga. 1o kpaitHelt Mepe, UMEHHO 00 3TOM
aymanu B uaeane. Ho srta medra B CBOK oOuepelp NpPHUHECHA UMEHA
baiipeiita, HropuOepra. OHa gana moBOJA K «IOJIOKEHUSIM», KOTOPBIMU
nuTanach uenas MoJMTUYECKast UAeoIoTHsl, K npumMepy, «Mud XX Bexa»
Pozenbepra. Ona mopoawia CMeEIIEHHE WMCKYCCTBA U TMOJUTHUKU
(I'e66enbe:  «Ilomutuka — 3TO  M300pa3UTENIBHOE  HCKYCCTBO

19 Maron. 3akoust \\ CoGpanue countennii B 4-x Tomax. Tom 4. — M., 1994. C. 101

104 Tam xe. C. 104-105
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rocyzapcrsa») us-3a koroporo EBpoma, ecnum He MHp, eaBa HeE
noru6ma» '

Bwmecre ¢ Tem, 1 MONMHOTHI aHAIM3a MOJYEPKHEM, YTO JIEMEHTHI
IIJJATOHOBCKOTO OTHOILIEHHWS K MCKYCCTBY MNPOSBISUIMCh HE TOJBKO B
HEKOTOPBIX acleKTax BarHepu3Ma, HO U (IO HENOApaKaeMOM HPOHUU
UCTOPUH) B pEaKIMU YacTH NMyOJuMKH Ha TBOPUYECTBO caMmoro Barnepa.
HNmeercs B Buy MyOsMKa, MHTYUTUBHO pa3/elisBINAs IJIATOHOBCKUMN
KOHCEPBAaTU3M B OTHOIIEHUHM HMCKYCCTBAa. JTO OOCTOATENHCTBO, MOXOXKE,
uMmen B Buay Benukui Illnenrnep, xorga oH mwmcan: «Heromosanue
apuHSAH, BbI3BAaHHOE EBpUIMAOM U PEBOJIIOLMOHHOW KMBOIHCHOM
MaHEpOM, CKaxkeM, AIIOoJIOAO0pa, IIOBTOPSIETCS B MPOTECTE IPOTUB
Barnepa, Mane, M6cena u Humme» .

BaxxHOo, 4TO NpU3HAHME BBICOKOI'O 3HAYEHUsI MCKYCCTBA U HUIEA
HOJIUTUYECKOTO KOHTPOJIS 32 UCKYCCTBOM OBLIM JOCTOSIHUEM HE TOJBKO
IUIATOHOBCKOM (uinocodun, HO U BOOOIIE AUIMHCKOW TOCYIapCTBEHHON
NPaKTUKA. Upe3BbIYalHO WHTEPECEH B 3TOM IUIAHE OJIWH JOKYMEHT,
KOTOPBIM MPUBOAUT 3HaMeHUTHIM CeBeprH bosnnii B cBoéM Tpakrare «O
My3bIKQJIBHOM  yCTAQHOBIICHMM». Pedb maer o0  cHnapTaHCKOM
rocyJapCTBEHHOM JEKpeTe, KOTOpbI rjJacuT OyKBaJIbHO ClEAYyIOLIEe:
«Ilockonpky Tumodeit muierckuii, NnpuOBIB B Halle TOCYAApCTBO,
npeHeOper ApeBHEW My3bIKOW, W, OTKJIOHSSCH OT UIPhl Ha 7-CTPYHHOMU
Ku(ape, BBOASI MHOT0O3By4HeE, IOPTUT CIYX FOHOUIEH, M3-32 MHOTO3BYYHS
¥ HOBU3HBI MeJIoca JIeJaeT My3bIKy HEOJIaropoaHON U CIO0KHOM, BMECTO
IIPOCTOr0, YMOPSAJOYEHHOIO W JHIAPMOHMYECKOIO  YCTAHABIMBACT
CTPOEHHME MEJIOCa XPOMATHUYECKUM U CJaraeT ero 0ecrnopsiouHo, BMECTO
COOTBETCTBUS C aHTUCTPO(OH, a BHI3BAHHBIA Ha COPEBHOBAHMS B YECTh
anedcuHCKON JleMeTphl, COUMHMII MPOU3BEJACHNE, HE COOTBETCTBYIOIICE
coziepkanuio Muda o poaax Cemensl U HENPABUIBLHO 00yyan MOJIOJEXKD,
- ObUIO TOCTAaHOBJIEHO, B JOOpHIM dac: mapio U 3(opam BBIPA3HUTH
nopunianne Tumodero u 3actaButh ero u3 11 cTpyH oTpes3arh JMIIHUE,
OCTaBHUB 7, YTOOBI KaXKJIbIH, BUAS CTPOTOCTh TOCYAApCTBa, OCTEpErajcs
BHOCUTH B CriapTy 4T0-1100 HE MPEeKpacHOe, YTOObI HUKOUM 00pa3oM He
Hapylanach CjlaBa cocTs3anmii»'. B atom JIEKPETE — BECh IJIATOHU3M B
€ro OTHOILIEHWH K HUCKYCCTBY... 3J€Ch U IPU3HAHHUE POJIA UCKYCCTBA IS
HPaBOB, W MPU3bIB K HENPUKOCHOBEHHOCTH MHGOB, U NPU3BIB K
KOHCEpBATUBHOCTH (opM U kaHpoB. HaxoHen 3aech IpuU3HaHUE

195 JTaxy-JTa6apt ®wrumm. [ostrka u mommruka \\ [lostuka u monuruka. — C.-I16.,
1999. C. 39

1% Ocpansy nenrnep. 3akar Espomsr. — M., 1998. T.1. C. 169

7 Bosumit. O My3bIKaJgbHOM ycraHoBieHun \\ E.B. T'epuman. My3bikanbHas
6osnmana — C.-116., 1995. C. 301
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abCOJIOTHOTO TpaBa TOCyJapcTBa BMEMIAThCS B JIEATEIHHOCTD
XYJI0)KHUKA, Yb€ UCKYCCTBO COJIEPKUT B C€0E€ OTCTYIJICHUSI OT MPUHATHIX
B CTPaHE ACTETUUYECKUX HOPM.

Yuenuk I[InaTtona, ApucToTenb, MBICIMBIINAN, KaK HW3BECTHO, HE
CTOJIb TOTAIUTAPHO, KAK €r0 HACTAaBHUK, TEM HE MEHEE, HE TPOIIET MUMO
npoOJieMbl MCKYCCTBa, B CBOMX PAaCCYyXJEHUSX O MOJUTHKE. B ouepke
UJCATBLHOTO TOCYyAapCTBAa OH CIEIUAIbHO MOJYEPKHYT OOSI3aHHOCTD
JTOJDKHOCTHBIX JIMI] CJEAWTh 3a TE€M, 4YTOObl HE OBLUIO J03BOJICHO
«CMOTPETh Ha HEJOCTOMHBIC KapTUHBI U MPEACTABICHUS. 3]I€Ch kK€ OH
yKa3aj, 4TO 3aKOHOM JIOJKHO OBITh 3aIlpenieHO0 MOJIOABIM JIIOJISIM, 0
JOCTW)KEHUS  BO3pacTa  COBEPUICHHOJICTHS, TMPUCYTCTBOBaThH  Ha
TeaTpalbHBIX IpEACTaBICHMsX . Jlamee, paccMaTpHBas BOIPOC O
HEOOXOIMMOCTH OOY4YEHHUS MOJOJBIX JIFOJIe My3bIKE€, OH TOBOPHUT, YTO
roCyJIapCTBO JIOJDKHO 3a00THUTHCS O TaKOM OOYyYEHHUH HE TOJBKO IS
OpraHM3allid JOCyra MOJOJAEKH, U HE TOJBKO IJisi (OPMUPOBAHHS €€
XYyJI0’)KECTBEHHOTO BKyca. [loguepkHYyB, YTO «B MENOJUSIX COAEPIKUTCS
MoJpakaHUE HPABCTBEHHBIM  MEPEKUBAHUAM», OH KOHCTAaTUPYET
BBICOKO€ 3HAYCHHWE MY3bIKH Ui (HOPMHUPOBAHHS HPABCTBEHHOCTH
MOJIOABIX JItofe. B cBsi3u ¢ 3TUM OH MOAPOOHO PacCy’kKJaeT O TOM,
KakuM 00pa3oM JOJDKHBI HCIIOIb30BAaThCS Pa3IUYHbIE MY3bIKAIbHBIC
JafibI B POIIECCE BOCIIMTAHMUS MOIOAEKU .

OcobeHHoCThI0O HCKyccTBa B JlpeBHel ['peruu sSBUIOCH Jake HE
TO, TO, YTO OHO 3a4acTyl0 CTaHOBWIOCh 4YaCThIO IOJIUTUYECKOU
npoOJieMaTHKU, & TO, YTO OHO U3HAYAIbHO OBUIO CBSI3aHO C pelIeHHEeM
HanboJiee BaXKHBIX OOIIECTBEHHBIX MpobiieM. [Topoii cama monuTHdecKast
npoOJjieMaTrKa Jie)KaJla B OCHOBE HM MHOT'O, HU Majio, KaK 3apOKIeHUS
XKaHpoB HUcKycctBa. OaMH BECbMa OCTPOYMHBIM  COBPEMEHHBINM
MY3BIKOBEJ] IO 3TOMY IIOBOJly 3aMETWI: «J[peBHME TIpeKku Cco3qaau
MY3bIKQIBHYIO JIpaMy, [JJisi TOro, 4YToObl CO37aTh OCBEJIOMIICHHBIN
AJIeKTOpaT, g TOro 4TroObl HMMETh BO3MOXHOCTh OOCYXKIaTh
HeoOCcy X aaemMoe: OTIeyOniiCTBO, OpaTOyOHMHCTBO MHIIECT, TPEAATEITHLCTBO
JIOYepU  OTIIOM-KaphepUCTOM, OecueIoBeYHbIE JCSHUS BO BpeMs
nocjeaHell BOWHBI, W Tp. — OOCYXJaTh, HE CBOAS BCE 3TO K
MOJIUTUYECKOMY, COIIOJIOTUYECKOMY, Wi CTaTUCTUUYECKOMY
KOHTEKCTaM, a HAIlPpOTUB, PACHIMPUTH KOHTEKCT JI0 MCUXOJOTHYECKOTO,
SMOLHOHATBHOTO, MOPAILHOTO M DEIHTHO3HOTO H3MEpeHHi» . ITo
obcyxenne nopoAamwio Ty Gopmy co3Hanus, koropyro Tomac Illlepuman

1% Apucrorens Homurnka \\ Counnenns B 4-x Tomax. T. 4 — M., 1983. C. 626

19 Tam xe. C. 637-644

1% Sellars Peter. Troubler, ebranler, boulverser \\ Handel Theodora. Stbg. 2004. P. 26
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omucana  cienyromuMm — oOpa3oMm:  «XOTS  HET  OOIICCTBEHHOM
HEOOXOIMMOCTH B TOM, YTOOBI JIIOAM 3HAIM CIMIIKOM MHOTOE, €CTh
HEOOXOMMOCTh B TOM, YTOOBI OHH MHOI'O€ UyBCTBOBAJIM U UCHBITHIBAIN
B3aHMHYI0 CHMIIATHIO, IEPEKHUBAs OMHH U Te xe apdekto . Ipex, ¢
OPUCYIIUM UM YHUKAIBHBIM YYTbEM IOYYBCTBOBAJIM, YTO JJIA
KOHCOJIMJIJAUMKA  TOJIUTUYECKOrOo  CcooOmIlecTBa,  JUIi  pelIeHus
MOJIMTUYECKUX MPOOJIeM Majio, YTOObl JeATelibHas 4acTh Hapoja Obuia
IPOCTO B Kypce 3TUX MpoliieM, MPOCTO 3Haja O TOM, YTO B OOUIECTBE
XO0po1o, a 4To mioxo. Heobxoaumo, yToObl HalUsl MOIJIa KOJIJIEKTUBHO
YyBCTBOBAaTh 3THU MPOOJEMBbI HAa BBHICOYANIIIEM AMOIIMOHAILHOM YPOBHE,
4YTOOBI «OTHEIbHbIE HEAOCTATKH», MAJICHbKUE TpareJuH YacTHBIX JIHII,
CTAaHOBWJIMChH HEJOCTaTKaMU W TpareaussMu camoro ooOmectBa. Tak
Tpareauss AHTUIOHBI — YacTHasl Tpareausl JEBYLIKH, >KEJIAIOIIEH, HO HE
MOTyIIel TOXOPOHUTh Opara, BBIHYKIEHHOW JelaTh BBIOOp MeEXIy
CBOMM HPAaBCTBEHHBIM YYBCTBOM M IOJUCHBIM 33aKOHOM, CTaHOBHUTCS
BceoOwwer Tparenueid Haumu Onarogaps Codokiy, KOTOpBIA 3acTaBHII
COTHHM COOTEYECTBEHHUKOB CIyXOM, 3pEHHUEM, HEPBAMHU CAMHUM OILYyTUTh
YaCTHYIO TPareAuto, Kak CBOK0 COOCTBEHHYIO.

BmecTe ¢ Tem, ApeBHHE I'pEKH HE YNPOIIAIW MPOOJIEMbI, CBOJIS
IPOUCXOXKJEHUE MCKYCCTB K MOJIUTHYEeCKOM uHuuumarupe. OHu,
pazymeercs, BUJEIUM M OOpaTHOE JeHCTBHUE, IpPU3HaBas BEJIUKYIO
CO3UATENIbHYIO POJIb UCKYCCTBAa B JieJie MOCTPOCHUS MOJUTHYECKOTO
oOmenus. He 3ps B umciie JereHJapHbIX MYJpenoB U pedopmaTopoB
JIpeBHErpeyeckas Tpaauius Bcerga ynoMmunHana Opdes. AHMIMACKUNA
nucatenb Jxon Kyunen Anamc nucan mo 3tomy noBoay: «Opdeit Obu1
3aKOHOJIATEJIEM, YbE€ KPACHOPEUHUE TIOKOPUIIO IPYOBIX U TUKUX JIIOJEH €ro
BPEMEHM U TOABUTHYJIO MX OOBEIMHUTHCS B TPa)JIaHCKOE OOILECTBO,
INOKOPUTBCSI  CHACUTEIbHOMY KOHTPOJIIO 3aKoHOB... Jlupa Opdes
UMBUJIM30BaJIa JUKOro 4eioBeka. MO0 TOIbKO TapMOHUS Morja
CHOCOOCTBOBAaTh OCHOBAaHUIO MEPBBIX YEJIOBEYECKUX MOJUTUYECKHX
o6pazoBanuin» ' .

BaxxHo, uro B npeBHed I'penuu, HCKYCCTBO OBLIO HE TOJBKO
UHCTPYMEHTOM  MOJIMTHUYECKOTO M  HPABCTBEHHOTO  OOBEIUHEHUS
rpaxxgad. OHO ObuIO (OpPMOI TOBCEAHEBHOTO OOILEHUS, OHO CTajo
TOTAJIbHBIM HayajaoM, MPOHHU3BIBAIOIIMM a0COMOTHO BcE. KpymnHeimmii
POCCUWCKHN MCCIIEAOBATEb AHTUYHOW MY3bIKAJIbHOM KYJIbTYphl E.
I'epuman moguépkuBan: «Penuruosznas myspika Oblla HEOTHEMIIEMOU

" Tur. mo: Sellars Peter. Troubler, ebranler, boulverser \\ Handel Theodora. Stbg.

2004. P. 27

"2 TTur. mo: Sellars Peter. Troubler, ebranler, boulverser \\ Handel Theodora. Stbg.

2004. P. 26
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yacThio oOmecTBeHHoW xu3Hu [IpeBueit I'penun u Puma. Benp
KYJbTOBBIC TPa3THUKH TPEACTABISIN COOOM Ba)KHBIE T'OCYJIapCTBEHHO-
00I11IeCTBEHHbIE MEPONPUATHS, B KOTOPBHIX y4acTBOBAJO aOCOJIOTHO BCE
HaCeJICHHe» .

OH ’Xe BIOJIHE K MECTy MPOBOJUT BeChbMa MPABIOMNOI00HBII
aHaJIu3 aHTHUYHOro npenanuss o Mysbikante Tepmanape (VII B.),
KOTOPOMY TpaAullysl MPUIUCHIBAJIA CO3AaHUE XKaHpa «HOMa». CoriacHo
npenanuto, TepnaHap  CBOMM  MCKYCCTBOM  TOJIOKHJI — KOHEI
MPOUCXOAUBIIMM B TO BpeMsi TpaxkJaHCKuUM pazgopam B Cnapre.
Paccyxnmast o Tom, Kak 3TO MOTIJIO TIpou30iTH, I'epuiMan oOparaercs K
tpaktaty [lceBno-Apucrorens «IIpobGiaemMbr», 1 HAXOIUT TaM CIIEAYIOIICe
coobmenue: «[loueMmy TO, 4TO MOIOT, Ha3bIBalOT HOMamu? I[loTomy uTO
IpexKAe, YeM JIIOJIM HAYYHUJIIUCh TPaMOTE, OHU IeJId CBOU 3aKOHBI, YTOOBI
He 3a0bIBaTh MX, KaK €IIe ceiuac 0ObIYHO OBIBACT Y CKU(CKOTO IIEMEHH
arotupcoB. M mo3ToMy MO3/1HEE JIOAM Jaldu MEecHSIM Ku(apoaoB TO Ke
caMO€ Ha3BaHHE, KOTOPOE€ HOCWJIM UX MECHU-3aKOHbI». ['epliMaH Ha 3TOU
OCHOBE CTPOUT JIFOOOTIBITHOE W BIIOJIHE YOSTUTEIHHOE MPEITOIOKCHHE:
«TpeboBasicst 3aKOH, KOTOPBIM PETIAMEHTUPOBAT OB HOPMBI KU3HU
moniei, Hacenstomux JIakoHWI0, YYWTHIBa Obl MX IpaBa M JKEJIaHUS,
VAOBJIETBOPsUT OBl BCEX W CIHYXKWJI TapaHTUEd OT  BCAKHUX
HEOKUJAHHOCTEN U CBOEBOJMU. MOXKHO NPEAIOJIOKUTh, YTO, B KOHIIE
KOHIIOB, TaKOM 3aKOH ObLI mMpoBo3rjiamieH. Ho Xopomio u3BeCTHO, YTO
MeXay ¢GopManibHBIM TPUHSATHEM 3aKOHAa M €r0 BCEOXBATHIBAIOIIUM
JNEUCTBUEM — JJINTENIbHAS W CJIOXKHas AucTaHuus. [IpuHATHIM 3aKkoH
CTAaHOBUTCS PEAIbHOM CWJIOM TOJIBKO B TOM Clly4yae, €CJIM OH BXOJHUT B
YMBI M CEp/Illa €III€ BUepa BPAXKAYIOIIUX JIOACH, €CIIU OH YTBEPKAACTCS
KaKk o00s3aTelIbHOE U HeoOXOoAuMMOe 3HaHHWE IS KaXJIoro, W,
COOTBETCTBEHHO, pacCMaTpPUBAaETCs KaK BceoOllee pPYKOBOJCTBO K
neicTBuio. be3 Takoro ycioBus JIOOBIC YCWUIIWS, HANpaBlIEHHBIE Ha
YCTAHOBJICHUE MHUPOJIIOOMBOIO MOPSIAKA, OKa3aluch Obl HampacHbiMu. 1
TOTJIa JIIOJIA OOPATUIIUCh K OJHOMY M3 CaMbIX JPEBHHUX WM JCHCTBEHHBIX
CpPEICTB JJIsl OCBOCHMSI 3aKOHAa — K M3YYEHHUIO €ro Kak necHu. IMeHHO
Oylarogapsi 1mecHe, CONMPOBOXKAAIOINIECH YeloBeKa ¢ JAETCKOro Bo3pacTa, U
Ha TPOTSHKEHUU BCEH €ro >KW3HU, MOXHO 0€3 TpyJa MPUOOIIUTBCA K
3aKOHOTOJIOKEHUSIM, M3JI0)KEHHBIM B paclieBalonuxcs ciaoBax. Mcropus
3HAE€T HEMaJo MPUMEPOB, KOTJa MOIOIIMECS WJIEH OKPBUISUIM MacChl C
0Cc000Ii CHJION... 3a/1ada 3aKjIi04ajjach B TOM, YTOOBI CO3/1aTh JJII TEKCTa
3aKOHOB JOCTOMHOE My3bIKaJdbHOE oOpamiieHue. Jlns »storo w
MIPUTOJIUIIOCH XYJI0KECTBEHHOE MACTEPCTBO Tepnaana»lM.

"3 Teprvan E. Myseixa Jpesneit I'pern i Puma. — C.-116., 1995. C. 76

14 Tam xe. C. 206-210
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Jlanee, TOBOps. O TOM, CKOJb TOTQJbHBIM OBLIO BIHSIHUE
MY3bIKaJIbHOTO MCKYCCTBAa Ha MOBCEIHEBHYIO JKH3Hb M IOJUTHYECKYIO
IIPAaKTUKY aHTUYHOro Mupa, I'epuman, co cceuiko Ha llmyrapxa wu
IPOYMX AHTHUYHBIX HCTOPUKOB, ynnoMuHaeT Panera — coparauka JIukypra
— C TIOMOLIBI0 NECEH KOTOPOr0 B CO3HAHUE CIIAPTAHLEB BHEIPSIIACH
UJCOJIOTUS JIMKYProOBbIX 3aKOHOB U TupTesi, KOTOPbIA ObLI ClELHaIbHO
BbIUCaH M3 AQUH U1 NOMYJSpU3alMM U BOCXBAJICHUS O(UIIMAIbHON
MeoIorHl' . B 3TOM OCO3HAHMM TOTALHOTO 3HAYECHHS MCKYCCTBA —
BEJIMKOE JIOCTHKEHUE JIpeBHErpeueckoro uHremwiekra. He Oyner
MIPEYBEINYEHUEM CKa3aTh, YTO T'PEKHM C UX BCEOXBATHBIM MBILIJIEHUEM
nocturain  Oonbliero  «kod(p@uiueHta - MOJIE3HOTO  JIEUCTBUS»
HCKYCCTBa», HEXKEIH MBI.

[Touemy sTOT «KO3(pPuIMEHT» Tak cnadb ceituac? B mocnemnee
BpPEMSI Mbl BHOBb CTAJIKMBAEMCS C POOJIEMON OTHOIICHHS K UICKYCCTBY U
K KyJbType BOOOIIE, KaK K YEeMY-TO, YTO CIIYXHUT HCKIIOYUTEIHHO
HalleMy pa3BJICYEHUIO, 3aMOJIHEHUI0 CBOOOJHOIO BpeMEHU. Mbl
COBEPILIEHHO 103a0bUIM 00 OOIIECTBEHHOW pOJIM KYJbTYpbl, O TOM
BEJIUMKOM (OPMHUPYIOIIEM BIIMSAHHHM, KOTOPOE€ OHAa OKa3blBaeT Ha
YeJIOBEUYSCKHUE JTUYHOCTH, U OOIIEeCTBO B IejioM. Bemnkuii MosMm nucain
koraa-to: «KynabTypa Hy»Ha, MOCKOJIbKY OHA BO3JEHCTBYET Ha XapakTep
yenoBeka. Eciau oHa He 00s1aropakMBaeT, He YKPEIUISeT XapakTep, rpolil
el neHa. OHa JOJDKHA CIyXUTh *Ku3HU. Llenp ee — He Kkpacora, a
n06po»''®. Dta dopmyia, ¢ KOTOPOit GbI OXOTHO CONMIAPU3HPOBATHCE
OPEBHUE TPEKU, KaK pa3 U BBIPAXKAET TO JOJDKHOE OTHOIIEHHE K
KyJbType, 0€3 KOTOpOro Mbl HE MOXEM MpuAaTh €d B HBIHEIIHHX
YCIIOBHSX JEHCTBUTEIBHOIO €€ 3HAUCHMUS.

Bepuemcs, omHako, K JOpeBHUM TIpekam. Tema BO3ACHCTBUSA
UCKYCCTBA HAa  YEJIOBEYECKHME HpaBbl INPOHU3BIBAET IPEUYECKYIO
MOJIMTUYECKYIO MBICIIb BIUIOTH Aa camoro e€ 3akara. [locienHuii kinaccuk
rpedeckor moymThdeckor wmbicau, [lommOuii, B cBoelt «Bceobmei
Hctopun» XBaJIUT apKaJsiH 3a UX OTHOIIEHHE K My3blke. OH NUIIET:
«3aHsATHE MY3BIKON — 51 pa3yMel0 COOCTBEHHYIO MY3BIKY — MOJIE3HO BCEM
JTOJAM, a apkajasHaM OHO HeoOxonumo. He criemyer mymarts, OyATo
My3bIKa BBEJIEHA OblIa CpeAM BCEX JIIOAEH Juisi oOMaHa U OOOJBILIEHHUS. ..
He cnenyer Takxke nymaTh, YTO JAPEBHHE KPUTSHE W JIAKEAEMOHsHE 0e3
BCAKOW 1I€NTM 3aMEHUJIU JJI1 BOWHBI TpyOy (hJIEHTOI0 M PUTMOM, WM YTO
TOYHO TaKKe JIPEBHUE apKaJIHE OTBEJIM BO BCEM OOIIEKUTHUH CTOJIb
BUJIHOE MECTO MY3bIKE, W IPU CaMOM CypoBeiliieM oOpa3e »U3HH B

15 Tam xe. C. 219-223

"% Moam C. Tlomsoas utorn \\ U36pannbie nponsseaenns B 2-x tomax. T. I. — M.,

1985. C. 427
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JPYTUX OTHOILIEHUSX, IMOCTAHOBUJIM, YTOOBI MY3bIKOI 3aHUMAJNUCh HE
OIHU JI€TH, HO U MOJIOABIE MY>KUMHBI 1O TPUALIATWIETHETO BO3PACTa.
Jlanee peub HAET O TOM, KaK BBICOKO Yy apKaJsH IOCTABJICHO
My3bIKanbHOE oOpa3oBanue. [locie yero ciemyeT BbIBOJ TEOPETHUECKOTO
xapakrepa: «MHe KaxKeTcsl, 4TO IPEBHHUE YCTAHOBWIM OTU IOPSIKH HE
pagd HErM W HE W3 POCKOIIM, HO TOTOMY, 4YTO NPU3HABAIU
HEO0OXOIMMOCTh CaMOJIEATEbHOCTH ISl KaXKJO0Tr0 IpaKJaHWHA, BUJIETH,
YTO BCA KM3Hb UX UCIIOJIHEHA TPYAOB U JUIIEHNUW, YTO HPABbI UX CYpPOBBI
BCJIEICTBUE XOJOJHOTO M TYMaHHOTO Kiaumara... C LENbl0 CMITYUTh U
YMEPUTHh HEOOY3JJaHHYIO U CYpOBYIO MPUPOY apKajsiHe W BBEIH y ceOs
BCE YIOMSHYTBHIE BBIIIE MOPAIKH, CBEPX TOrO0 MPUYUYUIU MYKUYHH H
KEHIIMH K OOIUM COOpaHHUSAM M YacThIM >KEPTBONPHUHOILICHUSM,
YCTAHOBWJIA COBMECTHBIE IUIICKM JEBYLIEK M IOHOIIEH; CIOBOM, OHH
CleNalu BCE JUIsl TOrO, 4TOOBI BOCIIMTAHHMEM XapakTepa CMHUPUTh U
CMSATYUTHh HEYKPOTUMOCTbD LI APKAISTHY.

3arem [lonmuOuii nopunaer KUHEQSH 3a TO, YTO OHHU IPEHEOPErIn
ATUMU YUPEXKACHUSIMUY, YTO, BpOe Obl IPHUBEJIO UX K MAJECHUIO HPABOB U
onnuvanuto. B 3akntouenue [Tonubuil npenocreperaer apkaasiH OT TOro,
yTOOBl OHM BOOOpA3WIM, «YTO TPUIEKHOE 3aAHITHE MY3BIKOIO
CYLIECTBYET Yy HHMX TOJBKO OT H30BITKA» M HE B3AyMald Obl
«mpeHedperatb 3TUMH 3aHATUSAMU». TakKe OH MpPU3bIBAET U KUHEPSH,
OJlyMaBIIUCh,  OOJIArOpOAUTH  CceOsl,  HAKOHEl,  MY3bIKaJbHBIMU
yIpaKHEHHAMH .

He BnaBasich nanee B moApoOHBINM aHamu3, 3aMETHM, YTO 3Ta ke
TeMaTuKa OYyJeT MPOSBIATHCA M y MBICIUTEICH IPYruX KyJlbTyp U
npyrux 2mox. B Pume napanienu Mexy My3bIKaabHON U 00111eCTBEHHON
rapMoHuelr Oyaer mpoBoauTh llunepon, B smnoxy Bospoxaenus Xau
bonmen mocTpouT CBOE IIPaBOBOE YYEHHE HA 3aKOHAX MY3BIKAJIBHOU
rapMOHMHM, a Ha CaMOM 3ape TOW IE€YaJbHOM JIIOXH, KOIZJAa Ha CLEHY
ABUTCSL OypXKya, KOTOphIi Bce Oosee u Oosiee OyAeT NpeBpallaTh
HCKYCCTBO MpPOCTO B TOBap, lIbep JleMyan BCE ke Hamumer B CBOEM
«MckyccTBe  LIAapCTBOBAaTh», YTO  COONIOZAEHHME B TOCYJIapCTBE
CIPaBEIJIMBOCTH MNPHUAAET €My «IPAaBUJIBHOCTh OpraHU3alud W
CUMMETPHH, KOTOPAsi COCTABIIIET KPACOTY FOCYIAPCTB U ABJISAETCSA LENBIO
HCKYCCTBa TpaBiieHUs». B 3TOM ke KOHTeKcTe OH OyAeT ymnoTpeOssTh
TEPMHHBI «IPAKIAHCKAS CHMMETPHS» U IIONUTHYECKast KpacoTay . To
€CTh €Ill€ Ha MOpOre C€aMoro LMHUYHOIO IEpHOJa B YEJIOBEYECKOU
ucTopuu OyIyT HAXOIUTHCS ABTOPHI, JKEJAIOIIUE PACTIPOCTPAHECHMS Ha
NOJINTUYECKYI0 KU3Hb OCTETUYECKHX 3aKOHOMepHocTed. OpHako

" Monu6wuit. Beeobmas ucropus. — C-116., 1994. C. 362-363

"8 L e Moyne Pierre. De I’art de regner. Av roy. — Paris. 1665. P.262
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clenyeT OJHOBPEMEHHO MpPHU3HATh, YTO TOCTE 3aKaTa aHTUYHOCTH OTa
npoOiemMaTiKa yxe He OyaeT (BIIIOTh 10 Barnepa) paccmaTpuBaThCs Ha
TaKOM K€ rJ100aJIbHOM YPOBHE, U TaK MOJAPOOHO.

O oonycmumocmu cpasHeHus 8aHeepu3Ma u eumiepusma

Bbrlimie Mbl yKe€ TOBOPUIIM O PENPE3EHTATUBHOCTH TEOPETHUECKOTO
Haciienusi BarHepa B UCTOPUM YYEHUW O COOTHOILICHUU TMOJIUTUKUA W
uckycctBa. Jleno B Tom, 4To OAHOM U3 3a7a4y Barnepa-reopetuka ObLIO,
0 €ro cOOCTBEHHOMY NpPH3HAHUIO: «0OOCHOBATh 3HAYEHUE HMCKYCCTBA
Kak (yHKIIMM OOIECTBEHHOW JKHU3HHU, IOJUTUYECKOrO0 YCTPOMCTBA;
YCTaHOBUTD, YTO HCKYCCTBO — HPOAYKT COLUALHOMN KU3HI» .

Cam BarHep npekpacHoO MOHMMal MHOTO€ M3 TOTO, YTO MbI BBIIIE
TOBOPUJIM O CYIIIHOCTH aHTUYHOTO OTHOILICHUS K UCKYCCTBY. Tak, roBops
O TIpEYEeCKOM HCKyccTBe, BarHep ¢akTtuyecku BeAE€T peub O €ro
TOJIMTHYHOCTW» B W3HAYAIBHOM CMBICIE 3TOro TepMuHa. OH 3aMedaer,
HaIpuMep, UTO «pacnajeHue a(puHCKOro rocyJapcTBa BbI3BAJIO B TO K€
BPEMsI U YII4[0K TPATSIHID) .

To ’xe oco3HaHHe BBICOKOTO 3HAUEHHUS HCKYCCTBa Kak (pyHKUIHU
OOILIECTBEHHON >KM3HU M TMOJIUTHYECKOrO YCTPOWCTBAa ObLIO MPHUCYLIE U
HallMOHAJI-COIMATUCTaM. Y3Ke u3BecTHbI Ham Jlaky-Jlabapt mnwuca:
«Onpenendrome 4epToil N3BECTHOW HEMEIKOW TPaavIIMKU, BOCXOSIICH
K POMAaHTHU3MYy, - YbHUM 3aBEPUICHUEM. .. cTan Tperun Peux, - sBusercs. ..
Bepa B HEOOXOAMMOCTH JIJISi OpraHU3AlMKM HAIIMOHAIBLHOTO COOOIIECTBA
Hekoel ¢urypsol... B Hemenkom ¢uiaocodCcko-nmoIuTHUYECKOM JIUCKypCce
30-x rTonOB... TOA00HOU durypon sBisercs durypa TpyxkeHuka (u
Conpara: couMalbHOE M HauMoOHalbHOE), naxe Propepa. Ho nerko
MPEICTaBUTh, YTO 9Ta HABS3UMBAs HJES BOCXOJUT K 00Jiee paHHEMY
HNepUoay, Cpelu IMPOoYero — K POMAHTHUECKOMY TpeOOBaHMIO HEKOEi
«HOBOM Mudosiorun»... He maaut oHa, koHe4YHO, U Barnepa, KoTopblil
Ha HEW-TO U MOCTPOMJ, B KOHEUHOM CUETE BCIO CBOIO NOJINTHKY, KAKOBas,
KaK U3BECTHO, ObLJIA... COBEPILICHHO OoNpeaeiaeHHon. .. Hukakas screTuka,
WIM XYJOKECTBEHHAs NPAKTHUKA... HE MOXKET 3asiBUTb O CBOEH
nosutuyeckon OesrpemHoctd. OOpekaeT MCKYCCTBO Ha TOJUTHKY HE
«BCE €CTh MOJIMTHUKA» TOTAIMTaApU3Ma. DTO CaMO HCKYCCTBO... B CBOMX
CAMBIX BBICOKHX YCTPEMICHHAXY .

" Baruep P. MckycctBo 1 pesomorus \\ M36paunbie padotss. - M, 1978. C. 108

120 Tam xe. C. 111

12l JTaky-JTa6apt ®mmmnm. Musica ficta. ®urypsr Baruepa. - C.-I16., 1999. C. 18
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I'EPMAHN3M U YHUBEPCAJIN3M

Brlme MBI BBIACHHIM, YTO B OCHOBE, KaK IIOJUTHKH, TaK U
ACTETHKM BarHepa JEXHT €ro MNPUHIUIIMAILHOE HAPOIHUYECTBO.
OpnHako, Kak W3BECTHO, HAPOJHUYECTBO MOXKET CYIIECTBOBATH B JIBYX
Bujax. JInbO OHO HWMeEeT OTHOIIEHHWE K MPOOJEMaTHKE «IIPOCTOTO
HapoJia» BHE CBS3M C BOMPOCOM O HAIMOHAIBHOM JIyXE 3TOTO Hapo/a,
aubo 3TOW mpobieme, Kak 3TO MMEJNIO MECTO B KOHIenuuu ['urtiepa,
MpUIaeTCs SIPKO BBIpAKCHHAs HAIMOHAJBbHAs OKpacka. M IMOCKOIbKY
HAIMOHAJI-COITMAIMCTHYECKOE HAPOJHHYCCTBO IMPEACTAET Iepes HaMu
UMEHHO BO BTOPOM BapHaHTE, 37€Ch MMEET CMBICI Pa3o0paThbCs C TEM,
KaKOW BapHaHT SBJIST COOOW BarHEpH3M, M KaK HaM CJICIYET OTHOCHUTBCS
K «HaIIMOHAJIBHOMY BOIIPOCY» B BarHEPOBCKOM TBOPUYECTBE U €r0 TCOPHHU.

I'epmanusa u Ppanyus

[IpecnoByThIi HallMOHAJIN3M Barnepa BBI3bIBACT y
IPEACTABATENIEW DPa3IMYHBIX KYJIbTYp pas3jiMuHble acconuanuu. [l
€BpOIICUIIEB TJaBHAsg IMpETeH3usi K Barhepy, moxanyd, - 3TO €ro

Henmo00Bb K @Ppanuuu. Ho HACTONBKO JIM MPOCTHIM OBLIO OTHOLIEHHUE
HEMELIKOTO TeHUs K CTpaHe, IJleé OH IO3HAaJl U ClaBy, W BeIUYaiiine
YHWKCHUS?

HeoOxonumo cka3zarb, 4To B rojibl cBoeil Mosozoctu Baruep c
00JIbIION CUMIATHEW OTHOCHJICS K (PPaHIy3CKOM Haluu, U BCAYECKHU
paToBaJ 3a KYyJBTYPHOE COTPYJHUYECTBO JIBYX BEIMKUX E€BPOIECHCKHUX
nepxaB. B opHoli u3 pabor BarHepa Mbl u4MTaeM COBEpIIEHHO
HE/IBYCMBICIIEHHBIE clloBa Ha 3TOT cy€T: «bmaronaps apyx6e u ooMeHy
MEXJy O00eMMM HalWsSM{ MOJArOTaBIMBACTCS HACTYIUIEHHE OJHOM Wu3
BEJIMYANIINX 310X B UCTOPUM HUCKyccTBa. [IyCTh 3TOT MpeKpacHbIN CO03
HUKOTJa HE OyIeT pacTOPrHYT: Belb HUKAKOE€ OOBEIWHEHHE JBYX
HapoAOB He OyneT Oojee MIOJAOTBOPHBIM JJISl UCKYCCTBa, YeM OpaTCTBO
dpaHIy30B U HeMIEB...» --. O6pamiaer Ha ceOs BHUMAHHE U TOT (AKT,
4TO, AK€ B MO3JAHHUI MEpHUOJ CBOETO TBOPUYECTBA, KaXIbI pa3, KOria
Baruep roopur o ®@paHuuu, He MOMHSI O CBOMX JIMYHBIX OOHMAAX, €ro
MHTOHAIIUS CTAHOBUTCS O0Jiee YeM JpyKECTBEHHOM.

YemOepnien crmpaBeanuBo nojpdyepkuBas: «Hu oaun nppyroit
reHMANbHbII HeMell He ObLT Tak 6i1u3Ko csa3aH ¢ Ppanuuein» ' . OH xe
CBUJIETEIBCTBOBAI O TOM, YTO UMEHHO BO DpaHuuu, co3epuas He TOIbKO

122

64

Barnep P. O cymuoctu Hemenkoii Mmy3biku \\ MI306pannbie pabotsl. - M, 1978. C.

'3 Chamberlain Houston Stewart. Richard Wagner et le Genie francais\\ Revue des
deux mondes. Tome 136. Paris. 1896. P. 434

69



OnmecTsAmMe dYepThl, HO W KpalHOCTH, npucylme GpaHIy3CKOMY
XYJ0’)KECTBEHHOMY MBILIUIEHUI0, Barnep oOpaTwics K HeEMEUKOMY
KyJIbTYPHOMY HACJEIHIO, W CHAEJAaJCsi TrOpsSYMM NaTPHUOTOM, Kak B
UCKYCCTBE, TaK M B moiauTuke. To ecTb mepes HaMu COBEPILIECHHBIN
IpUMEP TAPMOHUYECKOTO KYJbTYPHOIO BIMSHUSA, KOTOPOE MOXKET
OKa3aTh 4yXkas KyJIbTypa Ha BBICOKOPA3BUTYK) TBOPUYECKYIO JIMYHOCTb,
KOIJIa  BOCXMIIEHHE  UYY)XXECTPAHHBIM  OMNBITOM  HEOTPHIBHO  OT
KPUTUYECKOI'O B3IJISAA; HO B3IJIAJ ATOT BEIET HE K pa3pyLIMTENIbHbIM
MOCJIECTBUSIM, A K BO3HUKHOBEHUIO KOHCTPYKTHUBHBIX  HJEH,
OTHOCSIITUXCS K PA3BUTHIO YK€ COOCTBEHHOW HAlIMOHAIBHOM KYJIbTYPHI.
Opnako mpu 3TOM yXe y paHHero Barnepa, u Gosee Toro — Ha
CTpaHMIIAX TOH ke pabOThl - Mbl BUJIUM IMOSIBIICHHE MOTHBA, KOTOPBIN
N03KE CTAHET OAHUM M3 OCHOBHBIX B €r0 KPUTHYECKUX COUYMHEHUSX:
«Hemen umeeT MCKIIIOUMTENBHOE MPAaBO HAa3bIBaThCSl MY3BIKAHTOM, HOO
JUIIb O HEM MOXKHO CKa3aTb: OH JIIOOUT MY3BIKY pajau €€ caMOd — He
IIOTOMY, YTO €0 MOYKHO OYapOBBIBAThb, HE MOTOMY, YTO C IIOMOIIBIO €€
MO>KHO JTOOBITh aBTOPUTET U JACHBIM, HO MOTOMY JIMIIb, YTO OHA €CTh
00XECTBEHHOE, ITPEKpPaCHEMIIIee U3 UCKYCCTB, KOTOPOE OH OOrOTBOPUT, U
KOTrJla OH OTAAETCS €1 BCELENIO, OHA CTAHOBUTCS JIJI1 HETO BCEM HA CBETE.
Hemen B COCTOSHMM COYMHUTH MY3bIKY JIMIIb ISl C€Osl UM JJIsI CBOETO
ONM3KOro JApyra, M €ro He 3a00TUT, OyJeT JM OHa KOrjJa-HUOYIb
UCIIOJIHEHA TEpe] WUPOKOM aynuropued. HemMubl B penkux ciaydasx
OIYIIAIOT  MOTPEOHOCTh  OJNKMCTaTh  CBOMMH  MPOU3BEACHUIMH,
GONBIINHCTBO U3 HUX JaKe HE 3HACT, KaK K 3TOMY HOACTYITHTHCS .
[To3nauit Barnep yxke Bcepbe3 YTBEpXKAAI MPEBOCXOJCTBO
«HEMELIKOTro AyXxa» HaJl «(paHIly3ckuM xyxom». OpaHiy3 Uil MO3JHEro
Barnepa — KOKeTIUBBIN KOMEIUAHT, HE CIIOCOOHBIN K MMOCTPOEHUIO CTOJh
K€ BEJIMKOMN KYJbTYpBbI, KaK Ta, KOTOPYIO MOXKET CO31aTh HEMEL. A 1ocIIe
COKpyLIMTENbHOro0 nopaxenuss dpaHunu Bo (paHKO-IPYCCKOW BOMHE,
Barnep He Hamén HUYEro JIy4dllero, Ye€M HaIKCcaTh JpaMaTUYECKUN
nambraer «KanuTynsauus», OTKPOBEHHO TOBOps, HE TOCTONHBIA €ro
BO3BBINIEHHOTO Tiepa. B atoii rpyboit Oyddonane Her Huuero,
BBIXO/SIIETO 32 MPEJEabl CaMOT0 MEJIOYHOro Oyp>Kya3HOIo 3J0pajCcTBa
Ipu BUAE IOBepKeHHoro Bpara. W 5310 y Barnmepa, Bcerma
CTPEMHBIIETOCS  BBIUTM  MMEHHO 32  Tpeleiabl  OypKya3zHOTO
MHPOCO3EPLAHNS U MENIAHCKOW peaklMy Ha MPOUCXOAsIIee BOKPYT!
[losiBnenue  3TOroO namduiera, Ype3BbIYANHO ci1aboro
OJIHOBPEMEHHO U MO COJIEPKAHUIO, U IO JINTEPATYPHBIM JOCTOMHCTBAM,
BOOOIIE TPyAHO OOBSICHUTL. B Hem Baraep «c erkoMmsiciueM
HIKOJIbHUKA APa3HUT (PPaHIy3CKUX PECIyOJIMKAHIIEB, KOTOpBIE JeJIaiu B
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1871 romy TO e € camoe, 3a YTO OH caM OBLI COCJaH B 1848-M» ',
OOBEeKTUBHO, HE NpU3HABaTh, YTO (pPaHIy3bl BIpPABE CUUTATh, YTO
BEJIMKUN HEMEIL OCKOpPOWJI ATOM MOCPEACTBEHHOM JUTEepaTypHOU
IIAJIOCTBI0O MX HAlMOHAJIbHbIE YYBCTBAa, ObLIO OblI cTpaHHO. Ho Tak ke
OYEBHJIHO, YTO HECTIOCOOHOCTH MPOIIATH — HE MPU3HAK 3/1PABOMBICIIHSL.

3paBOMBICTAIINM ke (paHIly3 Hamucas, MpuuéM Hamucand emnig B
nozanpouuioM Beke: «M3Bunure, marpuotsl! Bbl ommbaerech! Ota
KOME/IMsI HE HampaBjieHa MPOTUB Bcex (paHily3oB... MeHs, ¢paHiy3a,
OHa COBCEM HE OCKOpOJISIET, IOCKOJIbKY OHa HalpaBjieHa MPOTHUB HEKHX
KPUKIIMBBIX aJ[BOKATOB, KOTOPbIE B TO BpeMsi 0anaboiauin BMECTO TOTO,
4YTOOBI I€MCTBOBATh, CTaBSl CBOM MHTEPECHI BhIIlIe UHTEpecOoB DpaHIui. ..
Onno3uIMOHHBIE  KYpHaibl TO3BOJSIIOT cebe  ropa3go  Ooree
NPSIMOJIMHEWHBIE BBINAJABl B AJpEC BIACTBYIOIIMX, YEM T€, KOTOpPBIE
no3BoimI cede Baruep B cBoem mamduere. [louemy sxe HemIla OOBHHSIIOT
B TOM, YTO OH CKa3zal ¢paHily3aM TO, YTO OHU CaMHU HE KOJICOIIOTCS
roBoputh Apyr apyry? °». Jlanee aBTOp HPOHMYHO HAIIOMHHAET O
Momaprte, KOTOpBHI mmcal, 4YTO BCE (paHIy3pl — OCIBI, a BCE
bpaHIly’)KEeHKH — TUTIOXHM, M, TEM HE MCEHEe HE BBI3BA Ha ceOsl THEBa
OCKOPOJICHHBIX (PPaHIy3CKUX ATPHOTOB .

UembOeprneH, paccykias O SA3BUTEIbHBIX BBINAAaX MOXKUIOTO
Baruepa npotuB ®paHuuu, pe3oHHO 3aMETHI: «3TO He Obuta OopbOa
npotuB @panuuu, HO O0pbOa MPOTUB 3aUMCTBOBaHUS (PaHILy3CKHUX
KoHLenuui ['epmMaHueil, WM, WHA4Ye TOBOPS, IPOTUB HMHO3EMHOIO
BIMSIHMS Ha CTpaHy, KOTOpas Oblma s Hero cmoei» . K Tomy e,
n00aBIeT aBTOp HE cieayeT 3a0bIBaTh O TOM, KaKylo Mo3uiuio Barnep
3aHMMaJI 110 OTHOILIEHHIO K UCKYCCTBY, ciiuBaroniemycs ¢ Maaycrpuei. A
@pannus, kotopyro Buzaen Barmep — ®panmus Bpemen Ckpuba u
MeepOepa - ObuTa HAPCTBOM 3J71aTOrO TENbIlA U UCKYCCTBA-UHYCTPHUH.

KoHneuHo, ¢ Hamell cTopoHbI ObLIIO ObI HENPOCTUTEIBHON OIMOKOM
OPUIKCHIBATh CTPEMIICHHE INPEYBEIMYUTh BHHY Barhepa ToJbKO
NOCPEJCTBEHHBIM HCCIIEOBATENSIM. DTa BHHA ObLIa OYEBHUIHON W s
CHELHUATUCTOB, aBTOPUTET M peryTalusi KOTOPbIX Obula Oe3yNpedyHOM.
Takol KpynHbIi BarHepucT, kak Maptun ['perop-JlennuH, cam ObIBIINI
HEMIEM (YTO OCOOEHHO Ba)KHO) BBICTYIAJ MPOTUB JIOOBIX IOIMBITOK

125 Shaw George Bernard. The Perfect Wagnerite: A Commentary on the Nibelung’s
Ring. — http:\\ gutenberg.net

126 Verdun Paul. Les ennemis de Wagner. — Paris. 1887. P. 17-18

127 Tam xe. P. 19

128 Chamberlain Houston Stewart. Richard Wagner et le Genie francais\\ Revue des
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3alUTHl BarHEpOBCKOro mamdiera U MOUCKa B HEM HWHOTO CMBICIA,
KpOM€  OTKPOBEHHO  IIOBUHUCTHYecKOoro. OH  cuuTan,  4To
«MUHUMM3UPOBATHh 37I€Ch BUHY BarHepa »To co cTOopoHbl Ouorpada —
cepbe3Has OMOKa, CTABAIIAS T10]] COMHEHHE ero IIPOMecCHOHATH3M» .

Ho, BmecTe ¢ Tem, MBI HE WMeeM MpaBa 3a0bIBATH O TOM, 4YTO
oTHouleHWe Barnepa Kk coObITHSIM (DPAHKO-IPYCCKOW BOWHBI — 3TO
Ype3BbIYAHO CJIOXKHBINM Ticuxosiorndyeckuit gpenomen! Tort xe I'perop-
HemmH co ccbuikod Ha 3anucu Ko3nmbl BarHep CBUAETENBCTBYET:
«Barnep Hanesncs, uto Ilapux, 3Ta «OnayaHULa MUpa», OYIET COXKMKEH.
[Toxxap [lapuxa OyneT A BCEro Mupa «CHUMBOJOM OCBOOOXKIECHHS OT
BCAKOTO 3la»... Barnep xenan, utoObl Ilapux ObUT MOABEPTHYT
OoMOapaupoBKe, U oTBeprai Jrboe mepemupue...». Ho! — «xorma on
y3HaJI, yTo BoeHHble menu «Wacht am Rhein», on moxkenan moGembl
bpaniry3aMm. « MbI CIUITKOM HU3KO Tajiu!» - BOCKIMKHYI OH... W nmanee:
«Ecnu Ob1 pasyMHbIN (DpaHIly3 BHIIET 3TO, C KAaKOW MSATKONW WPOHHUEH OH
B3TJISIHYJI OBl HA HAIly HEMENKYI0 POAMHY, KOTOpas OTIPaBISETCS Ha
BoliHYy ¢ Takou memomueit!» U Koszuma mobasnser: «OT 3TON MBICTH B
riasax Barsepa mokasamuck ciess» ..

MHorue wuccrnenoBareiau IojdaraiT, 4YTO Hamaakd BarHepa Ha
@paHIMI0 — 2XO CEPhE3HBIX JIMUHBIX TEPEKUBAHUM, CBSI3aHHBIX C
XOJIOJHBIM TPUEMOM €ro COYMHEHHM (paHIy3cKOM MyOJIuKOM, C
UHTPUTaMU M 3JIONBIXaTENIbCTBOM. B camom fene, He3auHTEpECOBAHHBIC
CBUJETENM TOATBEPXKIAIOT: W HEAOOPOKENATeNIbHOCTh, U WHTPUTH, U
3aroBopbl, M Oecmpenen KiakepoB wumenu wecto. [lo moBomy
OecrnopsiIKOB, YCTPOEHHBIX Heapyramu Barnepa Bo Bpemsi CKaHAaJIbHO
M3BECTHOM MOCTAaHOBKM ero «Tanreusepa» B Ilapuxke, oueBuaen nucan:
«3n100a ObUIa CTOJNH SIBHOM, YTO >KepTBa OblIa Obl W3yBEUEHA, WIIH
ockopOseHa, ecnu Obl Hanbosee AUKHUE W3 STON TOJIBI MOTYYMIH OBl K
HEMy JOCTYI» .

HecomHeHHO, UTO NMAaTPUOTUYHO HACTPOCHHBIA T'E€HUW, BUIS ITY
OCKOpOWTENBHYIO JUIsi CeOsl MBIMIUHYI0 BO3HIO, OPTaHU30BAHHYIO
npeAcTaBUTeNsIMU  GpaHIy3cKOM  MyOJMKH, HE MO, XOTS Obl
MOJICO3HATENILHO, HE CTPEMUTHCS MPOTUBOIOCTABUTH €l Mudogoremy
HENPEB3OUAEHHOTO KYJBTYPHOTO M TIOJMTUYECKOTO BEIIMYUSA CBOEH
cooctBeHHor Hamuu. Ilyonukys Tekct «Kombia HuGenynra», Barnep
NOJAYEPKUBAET, YTO MOCTAHOBKA €r0 COUYMHEHUS IIO3BOJINT HEMELKOU

12 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 626

130 Tam xe. P. 630-631

P! House Edward H. Wagner and Tannhauser in Paris, 1861 \\ New England

Magazine. Vol. 4. Issue 4. 1891. P. 426
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HallUM  «BO3IJIaBUTh  XOPOBOJ  €BPONEIHCKUX  HApoOAOB», OyJner
CHOCOOCTBOBAaTh  CO3JAHMIO TOJUIMHHO HEMEIKOTO  MY3BIKaJIbHOTO
UCKYCCTBa, MOTYLIErO0 MPOTHBOIIOCTABUTH C€0 HTAJIBIHCKOMY WJIU
dpaHIly3ckOMy OMNEpHOMY IabIOHY, KOTOPBIM «Tpy00 oOCKOpOmseT
HEMEIIKOE YyBCTBO, KaK B My3bIKE, TaK U B Apame». bosiee Toro roross
MOCTAaHOBKY 3TOr0 HauOOJIee YHUBEPCATUCTCKOTO MO MpOoOJIeMATHKE U3
BCEX CBOMX COYMHEHMU, Barnep oOpaiaercs He K yHUBEPCAIbHOMY
COOOIIECTBY JesATeNel UCKYCCTBA, @ K «HEMELIKOMY KHS310», HAJesCh Ha
TO, YTO MOCIEIHUN «ITOJOKUT HAYAJIO IPEAIPUATHIO, KOTOPOE OKAXKET HE
NOJJAIOIIECECS YUETYy BIUSHUE HA HEMELKUM XYIOKECTBEHHBIM BKYC, Ha
pa3BUTHE HEMEIKOTO XYJOXKECTBEHHOIO0 TeHHs, Ha oOpa3oBaHUE
MOJJIMHHOTO, 2 HE MHUMOTrO HAIlMOHAJBHOTO NyXa; cebe ke o0ecrneyuT
HETPEXO/IALIYIO CIaBy» .

Hla u camo oOpamenue Barnmepa y Hopaudeckoil Mmudomoruu
IPOUCTEKANIO U3 TOr0 € MCTOYHMKA. «SI3blYecKue ceBepHble MHU(DbI
CIY’KWJIH HECKOJIbKMM LeJisIM B omnepax Barnepa. IIpexxne Bcero, oHm
JABAJIM HEMIAM HAIMOHAIMCTHUYECKYIO HACHTUYHOCTh. He cuenyer
CYMTaTh IPOCTBIM COBIAJECHUEM, 4YTO BarHep Hammcasm M 3aKOHYMUII
«Konpo...» B TO ke BpemMs Kak bucMapk u30 Bcex CHII crapajics
oObeauHuTh ['epmanuto, W npapoBaTh €W enuHoAyuide. Bo-BTOpBIX,
Baruep pasBuBas couManyMsM, KOTOPBIM B JBAJALIATOM CTOJETUU
IIPOSIBUTCS  JBOSKO: B HAUMOHAI-COLMAJIM3ME M MEXIAYHApOIHOM

133
COIIMAIIN3ME» .

«l'epmanuzmy unu nampuomuzm?

Urak, «repmanuzm»? U na, u Het!

Henb3s 3a0biBaTh O TOM, 4YTO BarHepoOBCKOE YOEKIEHHE O
IPEBOCXOACTBE HEMELKOI0 HCKYyCCTBa, IOMHUMO IIPOYEro, MHUTAIOCH
SPKUM BIIEYATJICHUEM PAHHETO JIETCTBA: 3HAKOMCTBOM C T€HHAIbHBIM
Bebepom, KOTOPBINA, KaK W3BECTHO, KU MEUTOW O CO3WIAHWH BEIUKOU
HAllMOHAJILHOW MY3bIKM M MPEOJOJICHHH UTAIbSIHCKUX I1adnoHoB. Cuna
Bo3neicTBUs Bebepa Ha ManeHbkoro Barnepa Obutia TakoBa, 4TO IO €€
BO3JICUCTBUEM OH OBICTPO BO3HEHABHUEN BCE UTAIBSHCKOE, M JlaXe B
orepax BeJTHKOro MolapTa HTaIbsSHCKHI TEKCT CTaJl Pa3paxaTh ero .

132
BarHep P. HpeI[I/ICJ'IOBI/IC K HU3JaHHUK TEKCTa TOPKECTBCHHOI'O CHECHHUYCCKOI'O

npezncrasienns «Kombprio Hubemynra».\\ Puxapa Barunep. Ctateu u maTepuainsl. - M,
1974. C. 35

133 Birzer Bradley J. “Both rings were round, and there the resemblance eases™:
Tolkien, Wagner, Nationalism, and modernity \\ ISI Conference on “Modernist and

Mist Dwellers” — Washington, 2001. P. 3

13 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 50
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JleTckoe pasnpakeHHe KO BCEMY MWTAIbSIHCKOMY HEMEMNJICHHO
IOPUHAJIO, KaK Mbl BUJIUM, T1O-JI€TCKU XK€ KpalHIO (GopMy. DTH JETCKHUE
KpallHOCTH Barnep, KOHEYHO, C BO3pacTOM IPEOAOJIEN, HAYYUBIINCH
SCHO pa3iIv4aTh XOpOLIEE W JYypPHOE B HTAIBSIHCKOM MY3BIKAIbHON
Tpaguuuy. OYEBHIHO, 4YTO KOMIIO3UTOP HAaBCEerjaa BIHTAN B ce0s
HEHABUCTh K TOMY, UTO Mbl U CAMU OOBIYHO HA3bIBAEM «UTAJIbSIHUIUHOW.
Ho x ToMy, 4TO B HWTaNbIHCKOM MY3bIKaJbHOM Hacjieauu ObuIO
NOCTOMHBIM  IIOKJIOHEHUs, BEIUMKUNA HEMell BCEeraa  OTHOCHWIICS
COOTBETCTBYIOIIMM 0Opa3oM. Tak Bo Bpemsi BcTpeuun ¢ PoccuHu, mo
CBUJICTEIBCTBY OUYEBHUAIA, BarHep roBopuil ¢ Ma’CTpPO C TIIyOOKUM
YBaXKEHHEM, H PACTOYAT HCKPEHHHUE ITOXBAJIBI €r0 My3bIKe .

B cBs3u ¢ orHOmeHneM Barnepa Kk HUTalbsHIAM, BCIIOMHHUM €rO
BTOpYyIO omnepy «3amper Jo0Bu». B 3ToM paHHeM, BO MHOrom emié
HECOBEPIIEHHOM U HE BIIOJIHE «BarHEPOBCKOM» II0 MY3bIKE COYMHEHHUU
JHOOOMBITHO TO, YTO BCE TMOJIOXKHUTEIbHBIE TEPOM — HTAIbSHIBL,
KU3HEPANOCTHBIE )xuTenn [lanepmo. ENMHCTBEHHBIM K€ OTpULIATEIBHBIM
repoeM Barhep (3TOT «HaIMOHAIUCT»!) clenan TIyHoro BPEMEHHOTO
npasutenss @puapuxa — Hemua (!), 3ampeTUBLIErO TrOpOXKaHaAM
BECENIUTHCA H BIIOOIATHCS T10]] CTPAXOM CMEPTHOM Ka3HH .

IIpOoMEXYTOUHBIM BBIBOZ, KOTOPBIM Kacaercs II0Ka TOJIBKO
BArHEPOBCKUX HAIaJOK HA OINEpPHBIE TPAAULMU IAPYTHUX CTPaH, MOXKET
ObITh TakoB: Barhmep, ckopee, ObUT yOeXJ€H B HENPUEMIIEMOCTH
WHOCTPAHHBIX TPAIULMI JJI1 HEMELUKOW ONEPHOW CLEHBI, YEM OTPHULAI
BOBCE XYZ0’KECTBEHHYIO IEHHOCTh NHOCTPAHHOW MY3BIKU.

HeszaBucumo oT TOro, 0 4€M UMEHHO C BOCTOPKEHHOCTHIO TOBOPHIT
Baruep — 0 HEMeUKOM JM HCKYCCTBE, WIM O HEMELKOU
roCy/IapCTBEHHOCTH, HEOOXOJUMO BCerja HMETh BBUAY BaXKHYIO
0COOEHHOCTH ITOM MATPUOTUUECKOMN MATETHKHU.

Ha wmoit B3rmsan, Obpi1 abcomroTHO mpaB YemOepiieH, KOTOPBIN
IIOAYEPKHYJ, 4TO, BocxBausad I'epmanuio, Barmep mmen B BuIy He
peaNbHYI0 CTpaHy, KOTOPYK0 OH, BBHUAY JOJITOrO MNpeObIBaHUS B
AMUTpalMH, KaK pa3 B rOAbl CTAHOBJIEHUS CBOMX WAEH, IPAKTUUYECKU HE
BUJIEI M HE 3HAI, HO [epMaHWI0 UACaIbHYI, CO3JAaHHYIO €ro
BOOOpaXXEHUEM, KOTOpas HE HMMeJa HHUYEro OOIIEro C MOJUTHYECKOU
pe€abHOCTBIO, ¢ bucMapkom u I/IMHepHeﬁ.l37 Yrto ke 10 peasbHOro

135
Mumorr 0. Busur Puxapna Baruepa K Poccunu. -

http://www.bayreuth.ru/frame.htm
136 Omnepa Opl1a HanMcaHa o MoTuBaM komeanu [llekcrimpa «Mepa 3a mepy».

137 Chamberlain Houston Stewart. Richard Wagner et le Genie francais\\ Revue des
deux mondes. Tome 136. Paris. 1896. P. 446
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MOJIOXKEHUS! T€PMAHCKON INOJIUTUKU M IE€PMAHCKOIO HCKYCCTBa, TO OHU
HUKOI'/Ia HE YA0CTanBAJINCh BATHEPOBCKON MTOXBAJIBI.

Cam Barsep, noxoxe, OTJIMYHO CO3HABAJ 3Ty OCOOEHHOCTh CBOEH
naTpuoTHYecKor no3unuu. He 3pst B 0gHOM U3 pabOT OH MOAYEPKUBAIL:
«ITOT MATPUOTU3M... CBOOOJEH OT KAKOro-JIMOO MOJUTHYECKOTO
orteHka... [lomutuueckas I'epmanuss He Obula Uit MeHsS Oosee
NPUBJIEKATENBHOM, dYeM, cKaxeM, nmonutuueckas Opanuus» . OT cebs
Mbl MOTJIM Obl OOABUTh, YTO M ToaUTHYecKas DpaHIus, WU Jpyras
CTpaHa B €€ NOJUTUYECKOM Hrmocracu, Obuia nans Barnepa He Oonee
HEHaBUCTHOM, yeM nonutuyeckas ['epmanus. [TonpoOHocTH OTHOLIEHMS
Barsepa K NOJIMTHUYECKOMY Hadally 4Y€JIOBEYECKOIO CYIIECTBOBAHUS MBI
paccMoTpuM no3xke. OgHAaKo yxke celdac Halo OTMETUTh, YTO €ro
HEJI000Bb K «IOJIMTUYECKOMY TOCYIapCTBY» HOCHJIA CaMbli, 4YTO HU Ha
€CTb  YHMBEpPCAJIMCTCKHI  Xapakrep, H  HHKakKue COOOpaKeHUs
HAI[MOHAJIBHOIO, WJIM NaTPUOTHYECKOTO TOJIKA HE MOIVIM OBl €ro
3aCTaBUTh NPEANOYECTh OJJHO «ITOJIUTHYECKOE FOCYAapCTBO» APYIOMY.

bonee Toro, ropsunii natpuoTu3M Barnepa HUKOrJa HE JeNall €ro
HE3psAYUM, KOIJla peub [ula O HEJAOCTAaTKaX HapoJa U cTpaHbl. B npyrom
nuceMe Barnepa Mbl unTaem mnotpscawomue crpoku: «bor ga mpoctut
MEHs, HO BCE€, 4YTO 5 BWUXKY B l'epMaHuu — 3TO CKyAOyMHUE, TypHOE
BOCIIUTaHUE, MPETEHIIMO3HOCTh U BBICOKOMEpHE... Y Hac HeT Poaunsi!
Eciu 51 HeMell, TO IOTOMY, 4To 'epMaHus MBET BO MHe» . Henb3s He
3aMETUTh TOTO, HACKOJIBKO 3TH CTPOKM camoro Barmepa cmyxar
NOJTBEp)KIeHUEM HaOmofeHuo YemOepsaeHa O JH0OBH KOMIIO3UTOpA K
«BooOpaxkxaemoii I'epmaHum», B MNHKYy TOMY, YTO MPOUCXOJUJIO B
I'epmanuu peanbHOM.

N o510  HerarmBHO€  OTHOLIEHHME K  JEUCTBUTEIBHOCTH
pacnpocTpaHsuiock Barmepom He TOJNbKO Ha cdepy MNOJUTHUECKON
I'epmanun, ©HO u® Ha cdepy peanuii HEMELUKOrO0 HCKYCCTBa,
IIPUHLIHANMAIBHBIN HI€a]I KOTOPOTO OH TaK 4acTO IPEBO3HOCWI. B omHOM
CTaTh€, HANMCAHHOW, MPAKTHYECKH, MO TOMY K€ IMOBOAYy, Barnep c
YBaXXEHUEM OT3BIBACTCS 00 UTAIbSIHCKUX U (DPaHIy3CKUX HUCTIOTHUTENSIX
CBOMX COYMHEHUM, HampaBisii CBOIO HPOHHMIO YK€  IPOTHUB
COOTEYECTBEHHUKOB: «TakoB yX HeMEI: KaK TOJbKO JEJI0 KOCHETCS
UCKyCCTBa U OCOOEHHO TeaTpa, €ro IpOCIaBICHHbIE COJIMIHOCTb U
CEPbE3HOCTh MOYEMY-TO M3MEHSIOT €My. BBl B3bIBacTe€ K €ro 4yBCTBY
YEeCTU — OH CMYILEHHO yJIbIOAETCs: BE/lb, B KOHIIE KOHIIOB, YECTh 3/1€Ch HE

¥ Wagner Richard. A Communication to my Friends \\ The Art-Work of the Future.

Richard Wagner’s Prose Works. Vol. 1. 1895. P. 310

¥ Mucemo Jucty. Centsbps 1860. L{ut. mo: Strahan Derek. Was Wagner Jewich?

An old question newly revisited. — http:\\ AustralianClassicalMusic.com
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npu 4yem. OOpaTuTeCh K €ro 37paBOMY CMBICTY, JOKXHUTE €My Kak
JBaXbl JBa YEThIPE, YTO B HAIEM TeaTpe IMO30pHEHITNM o0pazoM
pacToyardT HE TOJBKO XYHOKECTBEHHBIC, HO W BIIOKCHHBIE B UIPY
JICHE)KHBIC 00TaTCTBA — OH YJIBIOHETCSI JIYKaBO U CKaXXET, UTO 9TO HUKOTO
HE KacaeTcs» .

Takum oOpazom, NOJIy4aeTcs, 4TO MIPECIOBYTAs
HEOTPAaHWYEHHOCTh  BarHEpPOBCKOI0 HAalMOHAJu3Ma — BCE ke Mud.
Baruep — narpuot, BItOOJEHHBIN B TO YEM MOKET CTaTh €ro Hallus, a He
CJIENIO TOKJIOHSIOIIUICS TOMY, 4TO OHA €CTh. OOBSIBIATH Ke, 0€30 BCAKUX
OFOBOPOK M YTOYHEHHMI IIOBUHU3MOM BAarHEPOBCKOE CTPEMIICHHE
OrpaguTh KyJNbTYpy CBOE€M HalUMH OT TOTO, YTO MPEACTABISLIOCH €MY
OypHBIM B KYJbType IpPYrHX HapOJOB — 3TO TOXKE BeJIHYaMIIas
HECIIpaBeNIUBOCTh. «HeromoBare 1o moBoagy TOro, 4ro Barnmep —
HEMEUKUNA MY3BbIKAHT — IIPUIIE] K BBIBOAY O HENPUEMIIEMOCTH B
I'epManny UTaTBIHCKUX, WM (PPAHITY3CKUX ApaMaTHYECKux (Gopm, 3TO
CTOJb k€ TJIYNO, KaK HEroJoBaTh H3-3a TOro, 4To BarHep — Hemeukuu
MOAT — HE YMNOTpeOasieT B CBOMX CTHXaX MNpaBUi (PpaHIy3CKOM, WIH
HTATbSHCKOM IPAMMATHKI» .

DTy OrpaHUYEHHOCTh BarHEpOBCKOTO IreépMaHW3Ma B CBOE BpeMms
O4YeHb TOHKO TMoOuyyBcTBOBaj AHpu JlumranGepke —  aBTOp
KJIACCUYECKOro yxe Tpynaa «Puxapa Barnep xak most u meicaurens». B
3TO paboTe OH, MNOMUMO Tpouero, mnwucain: «Barnmep mnpusbIBa
0e3pa3IuvHO BCEX JIOJEH OTpeYbCs OT ArOMCTHUYECKOM BOJIM K >KHU3HHU,
INPUHATH YYACTHE B BEJIMKOM JIEJI€ YEJIOBEUECKOTO BO3pOXaAeHUA. OH Kak
MOXXHO Oosiee JajneKk OT TOW MBbICHH, YTOObl OOBEKTHUBHBIM yM U
XYyJ10’KECTBEHHOE OecmpucTpacTue ObLIH HCKJIIOYUTEIbHBIM
JIOCTOMHCTBOM OJIHOW HAIlMU WJIK OJHOW pachl. « KuunuBeiity Qpaniry3 u
«MHTEPECAHT» €BPEN MOTYT JIOCTHYb 3TOI'0 BIIOJHE TAKXKE XOPOLIO, KaK U
HEMeEIl, U TPU OJHUX M TEX K€ YCIOBHUAX: JOCTATOYHO, UYTOOBI TOT U
OPYTrOl OTKAa3aJIUCh OT CBOETr0 WHIAMWBUAYAJIbHOTO W HAIMOHAIBHOTO
srousMa. B bBailipeiite HeT HM HeMIileB, HU (paHIy30B, HU €BpEEB, a
TOJIBKO — YEJIOBEYECKHUE CYLIECTBA, BCE PABHBIE B CIIY)KEHHH uacany. Bor

140
BarHep P. IlocneciaoBue 1o noBoagy O6CTOHT6J’IBCTB, B KOTOPLBIX CO3aBaJIOCh

TOPXKECTBEHHOE CIieHHuYeckoe mpexacraBinenue «Kompmo Hubenmynray — BmioTe A0
TOTO MOMEHTa, Kak ObU1 omybOnukoBaH ero Tekct \\ Puxapm Barmep. Crathu u
matepuansl. - M, 1974. C. 38

14! Brinn’gaubast Louis-Pilate (Ajax). De la methode a suivre pour consulter avec

fruit cette traduction et cette edition \\ Richard Wagner. La Tetralogie de I’Anneau du
Nibelung. Paris. 1894. P. 58
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BEpHOE BbIpaK€HUE MbICIH Baruepa, u monumaemasi Takum o0pa3om, oHa
MOJKET OBITb. .. 000peHa BceMm» ' .

VYxe ynoMuHaBIIMecs HaMu OpaThsi bonbe (KOTOpBIE, UTO
0COOEHHO Ba)KHO, ObUIM MJIAJIIMMH COBpEMEHHHMKaMu Barhepa) Takxke
OTMEYajdy, 4YTO BarHEPOBCKUU TIE€pMaHU3M BCerga CTpeMWics K
YHUBEPCAIUCTCKOMY YKJIOHY. B HX OnecTsuieM KpUTHUYECKOM aHaIu3e
«ITapcudains» Mbpl BcTpeyaeM TaKyl XapaKTepUCTUKY: «Barnep craBui
HEMELKYIO pacy BbIIIE BCEX NPOYUX pac, MoJiaras, 4To €€ HCKYCCTBO
COBEPILIEHCTBYET BCEX, KTO €r0 M3y4YaeT U aCCUMWIMPYET, YTO YEIOBEKY,
CIOCOOHOMY TMOHATh M TPUHATH €ro, OHO JapyeT HECPAaBHEHHOE
apTUCTUYECKOE COBepIIEHCTBO. HO M3 4Yero MOXKHO 3aKJIIOYMTh, 4TO,
3a00TsICh O COBEPILIEHCTBOBAaHMM CIIOCOOHOCTEW yxa M Ia3a, Baruep
UMEET B BUAY HCKIIOYUTEIBHO HEMELKUE 3pEHHUE U clIyX? MBI cuntaem
OecCIOpHbIM, YTO MpPU BCEHl INepMAaHCKOW HANpaBICHHOCTH, UCKYCCTBO
Barnepa Obu10 paBHO aJipecOBaHO BCEMY YEJIOBEUECTBY, U MPEAINOIIAraio
BCeoOIIee BOCIIPUATHE .

CioBHO BTOpsS MM, NOYTH HA CTOJIETHE MO3Xe, I 'perop-/lemnmmn
IPEANOYNTAI BUIAETh B MOJIUTUYECKOW MBICIM Barnepa «BEYHBIM ITOMCK
«HEMEIKOM HaTypbl», OY€Hb HALIMOHAJIBLHOE ONpEeJeTIeHUEe KOTOPOH, TEM
HE MeHee, BCErJa CTPEMHTCS K KOCMONOIUTH3MY...» . OH e
CIpaBeJIMBO 3aMeyall, 4TO HalMOHaJIbHbIE uAeu Barnepa Bcerga, B
KOHEYHOM CYETE, CBOJAMIHUCH «K (OpMyJie HEMELKOTO TeaTpa, KOTOPHI
NPEICTABNAN OBl AyX HAIMK» . JTO TeM Goliee BEPHO, UTO MMEHHO B
YacTU CBOEW HAI[MOHAJbHOW NpPOOJIEMAaTHUKH, BarHEpOBCKas IMOJIMTHKA
IPAaKTUYECKU PACTBOPSUIACh B ACTETUUYECKUX MpoOIeMax.

Ynusepcanusm Bacnepa

Mpl uMenM BO3MOXHOCTb 3aMETHTh, YTO HICATMCTHYECKUI
naTpuoTU3M Barnepa odeHb peako, B JE€HCTBUTEIBLHOCTH, MPUOOpETaET
dbopmy kpaiiHero u 0€30roBOpodHOro repmanHuzma. OOBIYHO €ro
HallMOHAJIBHAS ITO3MLMS OKa3bIBAETCS HEOTAEIUMOM OT IPEKJIOHECHHS
nepel HaJHAUMOHAIBHBIMU LEHHOCTAMU. W xemaemblid  Tpuymd
HEMELIKOTO JyXa IMpEearoyaraeT y HEro He JyXOBHOE IOJABIICHUE
OCTaJIbHOW YaCTHU YeJOBEUYECTBA, & €r0 KAYECTBEHHBIN TYXOBHBIM POCT
«TOJ PYKOBOACTBOM» HEMELKOTO XYJIO0KECTBEHHOTO TIEHHS. OITO

2 TirranGeprxe A. Puxapn Baruep kak mosT i MeiciuTens. - M., 1997. C. 377

'3 Bonnier Charles et Pierre. Parsifal \\ Revue wagnerienne. Tome 3. Paris. 1887-
1888. P. 48

14 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 160

145 Tam xe. P 195
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Ype3BbIYAWHO HAIIOMMHAECT, B KAaKOM TO CMBICIE, Mo3uuuio [erens,
KOTOpBIA Oyjayllee 4eIoBeuecTBa, OKOHYATEIbHOE pACKpBITUE HJEU
NOJINTUYECKOM CBOOOJBI CBS3BIBAN C JICSITEIBHOCTBIO «TE€PMAHCKHUX
HapoAOB», NOAPA3yMEBasl IOJ 3TUM HE IOJUTUYECKOE TOCIHOJICTBO
repMaHIIEB, @ 0COOYI0 UX HCTOPHYECKYIO MHUCCHIO, COCTOSIIYIO B TOM,
YTOOBI, PACKPBIB UJICI0 TOTAIBHON MOJUTUYECKON CBOOOIBI B ceOe U s
ce0s, yKa3zaTb YE€JOBEYECTBY BEPHBIM IyTh BO HMs YE€JIOBEYECTBA B
nenom ' *°. B 9TOM, 3aMeTHM, COCTOMT IPHHIHMITHATIBHOE PA3INUNe MEKILY
HallMOHAJNBbHOW mo3uuuen ['erens u Barhepa, ¢ OZHOM CTOPOHBI, U
HAIMOHAJILHOW MO3UIMEN UX «IocienoBaresiein» B Tperbem Pelixe.

DOTa yHUBEPCAIUCTCKAs IMO3UIMSA, KACAIOWAsACsI WU MOJUTHUKH U
UCKYCCTBAa, C MpeAeIbHON YeTKOCThIO ObLIa BhIpakeHa Barnepom yxke B
€ro OTHOCUTEIBHO PAHHUX paboTax M, B YACTHOCTU — B 3HAMEHHUTOM
cratbe «MckycctBo u pepomtonusy. «IIpobiema, KOTOpYIO Mbl UMEEM
nepen coboi, Hecon3Mepumo OoJiee CII0KHA, YeM Ta, KOTopas Oblia yiKe
HEKOrJa paspelleHa, - mucail OH, - Ecim nmpou3BeIeHHE HMCKYCCTBA
IPEKOB BOIUIOMIANIO COOOM JyX BENWKONW HAIMH, TO MPOU3BEICHUE
UCKyCCTBa OYyIyIEro MOJKHO 3aKI04aTh B ce0e TyX BCEro cBOOOIHOTO
YEJIOBEYECTBA BHE BCIKHX HAIMOHAJIBHBIX TPAHUI. HAIMOHAIbHBIN
XapakTep MOKET ObITh ISl HErO JIMILb YKpAllleHWEM, MpPUBJIEKATEIbHON
YepTod,  WHJIMBHUAYaJIbHBIM  MpPOSIBIEHHMEM  OOIIEro, HO  HE
MPENSTCTBHEMY .

He wMeHee dyerkoe cBOe BbIpakeHHE YyHUBEpcanu3M Barnepa
HaxoauT U B Opomrtope «IIpousBenenre uckyccTBa Oyayliero», rie oH,
Halpumep, IHUIIEeT: «B HCTOPUM PA3BUTUsA  YEJIOBEYECTBA YETKO
BBICTYIIAIOT JIBA OCHOBHBIX MOMEHTAa: pPOJOBOM, HAUMOHAJIBHBIA U
CBEpPXHALMOHAJIbHBIN, YHUBEpCalbHbIA. Ecinu BTOpas TeHACHUUSA
HOJyYUT CBOE 3aBeplIieHHe B OyaylleM, TO INepBas TEHACHLMS Halia
CBOE 3aBEpLICHUE B MPOLUIOM. Y HAC €CTh BCE OCHOBAHMS BOCXUIIATHCA
TEM, 10 KaKuX MPENeIoB CMOI pAa3BUTbCA YEIOBEK 110 IOYTH
HEMOCPEJICTBEHHBIM BJIMSHUEM HNPHUPOABI, O€CCO3HATENBHO MOTYUHSISACH
€l B COOTBETCTBUU C TIPOUCXOKICHUEM, S3BIKOBOM OOIIHOCTHIO,
OJIHOPOJHOCTBIO KJIMMaTa M MPUPOAHBIX YCIOBUH cBoel oOmen
poaunsl... Ilepen xakuMm SIBIEHHMEM MBI OCTaHABIMBAEMCSA C YyBCTBOM
0OJBIIEro CThIIA 32 OeccuiMe Halllero JIETKOBECHOIO HCKYCCTBA, YEM
nepes UCKycCTBOM TpekoB?... Mbl JIOMKHBI TMPEBPATUTh HCKYCCTBO
JIPEBHUX I'PEKOB B UCKYCCTBO BCEX JIFOJEU, OTIEIIUTD €r0 OT TE€X YCIOBUM,

¢ Terens. I'. ®unocodus mpasa — M., 1990. C. 376 - 378

147 Barnep P. UckycctBo u peBomonus \\ 36pannsie padotsl. - M, 1978. C. 129
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Omarojmapsi KOTOPBIM OHO OBLJIO TOJBKO JPEBHETPEUYECKUM, a He
00IIIeYeTOBEUECKMM HCKYCCTBOM. .. » ' .

B nocTtpoenun 310l «uaeanbHOW (OPMBI HCKYCCTBa», KOTOpas
OyJleT HE HalMOHAJbHO OrPAHUYEHHOH, a HamnpoTUB OJU3KOH W
JTOCTYIHOM JIF0OOMY HapoAdy, BaXKHEHIIYIO pOJib UTpaeT My3bika. Baruep
NOJYEPKUBACT: «ECIM B JIUTEpaType... CBOMCTBY OOUIENOHSATHOCTU
MEIIAET PA3IUYUE EBPONEUCKHUX SA3BIKOB, TO MY3BIKE, 3TOMY BCEM JIHOJAM
OIMHAKOBO NOHSATHOMY S3bIKYy, [aHAa BEJIMKas CWJIA, NEPEBOASA SI3BIK
NOHATUM Ha S3bIK YYBCTB, MNPUOOIIUTH BCEX JIOJEH K CamMoOMy
COKPOBEHHOMY XY/I0KECTBEHHOMY BHACHHIO...» . Ham KaxeTcs BechMa
BaXXHBIM, YTO MpoOJeMa MOCTPOEHUS «UICaTbHOU (POPMBI UCKYCCTBAY,
penieHre Kotopoi y Barnepa cienyer paccMaTpuBaTh Kak 00s3aTeNbHOE
IpeIBapUTEIBLHOE YCIOBUE JUIS PEIIeHUs BOIpoca 00 ujeanbHON Gopme
opraHm3anuu Oyayliero oOOIIEeCTBEHHOTO YCTPOMCTBa, pa3peraeTcs
UMEHHO 4epe3 MNpuU3My My3bIKaJIbHOIO s3blKa, Kak HauOoJjee
YHHBEPCAIHHOTO, OOLIETIOHATHOTO, H, €CIH XOTHTE, 00IIeUeI0BEUECKOTO.
Cam 1o cebe, Takoil anrOpUTM pEIICHUS TJIOOATBHBIX MPOOIEM
YeJIOBEYECTBA HMCKJIIOYAET JIIOOYI0 HAMOHAIMCTHYECKYIO Y30CTh. DTOT
croco0 MOCTaHOBKM MPOOJIEMBbI SBISETCA MO CAMOMY CBOEMY CYILECTBY
yHUBEpCAIUCTCKUM. W TOJBKO HE3HAHWEM MOJOOHBIX AaCHEKTOB
BarHEPOBCKOM HJECOJIOTHUH CIENYyET OOBACHITH Ty HEP30CTh, KOTOPYIO
MO3BOJISIIOT ce0e HEKOTOphIe UCCeoBaTeNd, MpUNUChIBatone Barnepy
IPUMUTHUBHBI  HAlMOHAJIM3M HAa  OCHOBAaHUM  HEKOTOPBIX  €ro
SMOLIMOHAJIBHBIX BBICKA3bIBAHWUM, HE HMEIOIIUX KOHLENTYaJIbHOIO
xapakrepa.

bonee Toro, HecnpaBeIMBO OTOXKAECTBICHUE Baruepa ¢ UMEHHO
NPUMUTHUBHBIMHU HAIlMOHAJIMCTAMHU, XOTs ObI IOTOMY, UTO CaM OH Kak pa3
BCET/la BBICTyNAJI IPOTUBHUKOM NMPUMHUTHBU3MA BO BCEM, U B TOM UYHCIIE
B TOM, YTO KacaeTcs cepbl HalMOHAIBHOTO caMoco3Hauus. B «Onepe u
npame» Barmep cnenuanbHO —MOTYEPKHUBAET  HECOCTOATENIBHOCTD
OPUMHUTUBHBIX MPEACTABICHUA O «HAUMOHAIBHOM HAalpaBICHUW,
IIPUYEM — HE TOJIBKO B XYJIOKECTBEHHOM TBOpUYECTBE: «B MCKycCcTBe, Kak
U B NOJIUTUKE, 3TO HAMNPABICHHUE 3aKIIIOYAET B ce0€ Ty OTIIMUUTEIbHYIO
4yepTy, 4TO JIeKalllee B €ro OCHOBE 3a0iyXIeHUE B IEpPBOHAYAIbHOU
cBOEl 0eCcCO3HATENBbHOCTH I0Ka3ajoch COOJIA3HUTENIBHO KPAacCUBBIM,
BIIOCJIEICTBUM € B CBOEM STOMCTUYECKOM YHIPSIMCTBE IMPOSIBUIOCH C
OTBPATUTENBHBIM 0e300pa3uemM. OHO OBLJIO XOPOILIO J0 TEX MOop, MOKa B
HEM, XOTs U poOKo, mpoOuBajics JyX CcBOOOABI; Temepb OHO

148 Barnep P. IIponssenenue uckyccersa 6yayiero \\ M36pannsie paGotsr. - M, 1978.
C. 159-161

14 Barnep P. My3sika 6ynymero \\ U36panssie paGotsr. - M, 1978. C. 501
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OTBPATUTENLHO, MO0 JTyX CBOOOJBI B JEHCTBUTEIHLHOCTH PAa30WI €ro u
OHO HCKYCCTBEHHO MOJUICPKHBACTCS TOJBKO TOIBIM SrOM3MOM» ..
Jlanee B TOM ke paboTe Mbl HaxoIuM y BarHepa mpoTuBONOCTaBIIEHHE
Hayvaja «HalMOHAIBHOTO», KaK Hadyalla OCOOCHHOTO U «HAPOIHOTO» Kak

HadaJia YHUBCPCAJIIbHOTO.

«Benuxue meemonckue onepviy?

Cka3zaHHOE BbILIE JOJKHO yOEIUTh 4YuTaTedsl B TOM, HACKOJIBKO
HecrnpaBeMBoi Oblia 3mas uponust Kapna Ilommepa, ¢ KoTtopoil OH
OKpECTWJI My3bIKaJbHbIE JpaMbl Barmepa «BEIMKUMHU TEBTOHCKUMU
onepaMu». becrnouBeHHOCTh ITOM MPOHUMU OueBUIHA. B KakoMm cmbIcie
Mbl BOOOIIE OBl MOTJIM OTHECTHM K BarHepOBCKUM IIE€IEBpPaM CIIOBO
«teBTOoHCKME»? Ecam ™Mbl ymoTpeOisieM 3TOT TEPMHUH B €0 CaMOM
IIMPOKOM  TOJIKOBAHWH, KaK «HEMEUKHUE», WIN «IPYCCKUE», TO
IIOAMEUECHHAass HAMH BBIIIIE OTPAHUYEHHOCTh BarHEPOBCKOI'O I€pMaHU3Ma
3aKpbIBAET JUISI 3TOTO JIF0ObIe BO3MOXKHOCTH. Eciu emé obmieHemenkoe
HA4yaJI0 MOXKET OBITh XOTh KAaK-TO IPOCJIEXKEHO B €ro TBOPYECTBE, TO
HUYEro OOIIero C TeM, YTO Mbl HAa3bIBa€M «IIPyCCAYE€CTBOM» HHU B
MOJIUTUYECKOM MBICIIA, HU B TIOJIUTUYECKOW JAEATEIBHOCTH, HU B
TBOpuecTBe Barnepa He Obuto. XOTs Obl MOTOMY, YTO €r0 aKTUBHOCTb
Obuta Bcerjga cBszaHa ¢ Cakconueil u ¢ baBapueil, HO HHUKaK He C
[Ipyccuen. Eciin BO BCEM BarHEpOBCKOM TBOPYECTBE Mbl M HAUJEM XOThb
4TO-HUOY b 00JIee-MEHEE «IIPYCCKOE», TO 3TO TOJIBKO YIIOMSHYTHIN HAaMU
nampruer «Kanutymnsiusy, NOIBUBIIMICSA B pe3yJbTaTe dMOIIMOHATLHON
peakIuyu Ha pe3yJbTarhl (paHKO-NPYyCCKOM BOWHBI. Jla u B HEM MBI
BCTPEYaEM HE CTOJIbKO BOCXBaJE€HHME IPYCCKOM moOeabl, CKOJIBKO
KapUKaTypHOE 0TOOpaKeHUE 3aKOHOMEpPHOCTHU (paHILy3cKOro
nopaxeHus. UTto ke Kkacaercss My3bIKAJIBHBIX Jpam Barnepa, B HuX
oI00Hask TEMATUKA, B IPUHLUIIE, HE UMENIA MECTA.

Ecnu xe MbI, IPOU3HOCS CIOBO «TEBTOHCKHE», NIE€JIAEM AJUIKO3HUIO
Ha WU3BECTHBIA PBINAPCKUAN OpPJEH, TO W TYT Mbl HE HAWJEM HHKAKHAX
KOPPEKTHBIX mnapasuiened. HU4To B BarHEpOBCKOM TBOPYECTBE JaXe HE
HAaMEKaeT Ha BOOPYKEHHYIO HETEPIUMOCTh, HA KPECTOBBIE MOXOAbl H
IPOYME TPOSBICHUSA HAIMOHAIBHO-PEIUTMO3HON OTPAaHUYECHHOCTH.
EnunHcTBeHHBIM 00pa3 phllIapcKoro opjeHa mnosiBisercs y Barnepa
TOJIbKO JBaxibl: B «Jlosnrpune» u B «Ilapcudane». Ho B obomux
Ciaydasix, 3TO HE pbIIAPU-ATPECCOPBl, & POMAHTUYHBIE XPAHUTEIU
Cesitoro I'paans. [Ipuuém B «Ilapcudaney», HeCMOTps HA POMaHTHYECKOE
T000BaHUE TUTAMEHHBIMM XPaHUTEISIMU CBSITHIHM, Barnep Bc€ ke
KIIEUMUAT WX KEJIIEMHYI0 OrPaHHUYEHHOCTb, IO3BOJISIL CTAaTh TIEPOEM,

""" Baruep P. Onepa u apama \\ Puxapa Baruep. Kombno HuGenynra. M3Gpanmnsie

pabotsl. — M., 2001. C. 457
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nobenuresnem 3na npoctenyy [lapcudanto. Mor nu Baruep, koTopsbri, kak
MBI YBUAUM TI03KE€, OBUT MNPUHIUIUAAIBGHBIM MPOTUBHUKOM JFO0OTO
HAaCHJIbCTBEHHOT'O YEJI0BEUYECKOT0 00beIMHEHUS, HWCKPEHHE
COYYBCTBOBATh NYXy W JESIHUIO PbILAPCKUX OopAaeHOoB? Hampotus, cama
MO23Usl PHIIAPCTBA, B €€ MPUMHUTHBHOM «TEBTOHCKOMY» 3BYYaHWU ObLIa
JUIi HEro TMoBOJOM Juisi MpoHWH. Kak uHaye Mbl OOBACHUM ITY
U3JIEBATENbCKYI0 (Ppa3y KOMIIO3UTOpA: «...Tpareiusi, IOCTaBJIEHHAas
HEBEXKECTBCHHBIMU pEMECIEHHHMKaMu Hu3 «CHa B JIETHIOKO HOYbY,
MPEABOCXUIACT HBIHENTHUN Madoc HAIIMX MPAYHBIX MEBIIOB HEMEIKO-
PHILIAPCKOI 106IecTI» ' ?

Ecnu y» Mbl TOBeNM peyb O MY3bIKaJbHOHM Jpame, U BOOOIIE O
My3bike Baruepa, To nmopa ckaszath 1 0 €e 00I11eueI0BEeYeCKOM XapaKTepe,
BIIOJIHE COOTBETCTBYIOLIEM YHHUBEPCAIU3MYy BATHEPOBCKOM HJICOJIOTHUU.
Cornacuo JloceBy, Barnepa «uHTEpecyeT TO, YTO MOXHO Ha3BaTh
OOIIIEYEeIOBEYECKUM XapaKTEPOM MY3BIKA. ITO, KOHEYHO, HE MeIIaeT
MOJIb30BAThCS TEMH WM JPYTMMH HAIIMOHAJIbHBIMU CrokeTamu. Ho oHu
JOJDKHBl TPAKTOBaThCs, MO BarHepy, B Jyxe 00IleuenoBeuecKoil

npoGnematukiy >. B npyroii cratee JIoceB BBIpaxcacTCs HE MeHee
onpenenenHo:  «l'epom  «Konmpua  HubGenynra»  Barnepa  ecTh
HallMOHAJIbHbIE ~ Hemeukue repou. Ho... Ha  oOmerepmaHckon
HallMOHAJIbHON OCHOBE OH NPEBPATHII UX B OOIIEUEIOBEYECKUX T'€POEB, a
UMEHHO — repoes ruOHyIen KYJbTYpBI 17} repoes
UHAMBUIyaJINCTUYECKOW  HENpaBApl  IEepel  JULIOM  OOBEKTUBHO
pa3BUBArOLIEHCAd  JEHCTBUTEIBHOCTM — M KOCMMYECKOM U
HCTOPUUECKOM» .

Ecnmu nam OyaeT mo3BOJI€HO BHOBb OOPAaTUTHCS K JIEWCTBUTEIHHO
ABTOPUTETHOMY MHEHHIO, TO HEJb3sl HE MPOUTH MHUMO OIJHOI'O OYEHb
BA)XHOTO M TOYHOIO 3aMedaHusi Beaukoro Tomaca MaHHa — HEMELKOTO
TE€HHs, KOTOpPbIM  CBOMMHM  TIJla3aMu  y3pell  BCKO  MEpP30CTh
HaIIMOHAJIMCTHYECKOW UCTEPUH B TY 3IOXY, OJHUM M3 HNPEATEY KOTOPOU
TEeNeph MOPOM MBITAIOTCS NpeACTaBuTh Barnepa. I MaHH ToXe SBHO HE
CKJIOHEH MpeyBeIWYMBaTh HaluoHanu3M Barnepa. «CoBepileHHO
HEJIONYCTUMO, - MHIIET OH, - HCTOJIKOBBIBATH HAIMOHAIUCTUYECKUE
KECThl U oOpalieHus: Baruepa B COBpEMEHHOM CMBICIIE — B TOM CMBICIIE,
KOTOPBI OHU UMENU Obl CEroJHs. JTO 3HAYUT QabCUPUIUPOBATH UX U
37I0yNOTPEeOIATh MMM, MATHATh WX POMAHTUYECKYIO 4ucTOTy. Wnes

! Baruep P. O6 aktepax u nesrax \\ M36panssie paGotsL. - M, 1978. C. 606

192 Jloces A.®. HcTtopuuecknii CMBICT 3CTETUYECKOTO MHPOBO33PECHUS Puxapna
Barnepa \\ Barnep P. U30pannsie pab6otsl. - M., 1978. C. 31

'3 Jloces A. ®. TIpoGiema Puxapna Barnepa B mpomwiom i HacTosmeM \ Bompocsr

3CTETHKH, BBIMYCK 8. - M, 1968. C. 192
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HAI[MOHAJIBHOIO0 O0bEIMHEHUS B Ty MOPY, Korjaa Barunep Bkiatouni ee... B
CBO€ TBOPYECTBO... IpedblBaja B TIEPOUYECKOM, HCTOPUUECKH
ONpaBJaHHOM CTAaJWKU CBOEr0 CYLIECTBOBaHHUA, ObUIa IpEKpacHa,
KU3HEHHA, MOMJIMHHO HEoOXO0JMMa, NPOHUKHYTA IMO33UEH U Pa3yMOM,
yuMesa LHEeHHOCTh I Oyaylero... I'oBops 0 MpOTHBOPEYMBOCTH HATYPBI
Barnepa, 0 CII0)KHOM CIIJIETEHUU B HEW IIPOTUBOIOJIOKHOCTEMN, HEJIb3s HE
KOCHYTBCSI B HEM TOIO BEJIHMKOIO COYETaHUs, CIUIETEHHUS B HEM
HEMEIIKOI'O M BCEMHUPHOI0, KOTOPOE SIBIIIETCS HEOTHEMIIEMOM YEepTOM
3TOM HATypbl, aOCOJIOTHO HEMOBTOPUMOI €€ OCOOEHHOCTBIO, Jarolein
nunly s pa3mblngieHui... MckycerBo [Barnepa] - rimy6oko, MOIIHO,
HEOCIIOPUMO HEMEIKOE MCKYCcCTBO... IIpu BceM TOM OHO JOCTYIHO
BCEMY MHpY, OTBE€UYAET 3alIpOCaM BCETO MUpa B TaKOW CTENEHU, B KAKOU
eule HMKOIZa HE OTBEYaJ0 HEMELKOE HCKYCCTBO CTOJIb BBICOKOIO
paspsga... HckycctBo Barnepa sBiser HaM camMOOTOOpakK€HUE U
CaMOKPUTHUKY HEMEIIKOTO JyXa... OHO CIIOCOOHO JlaXKe Y CaMOro TYIOro
MHOCTpaHLa BO30yJWTh HHTEPEC KO BCEMY HEMENKOMY... B 3ToMm
3aKJIIOYAETCS €r0 HAaUMOHAINA3M, HO HAIMOHAIW3M JOTOT OO0 TaKou
CTEIIEHW HACBILIEH €BPONEHCKOW apTUCTUYHOCTBIO, YTO COBEPLICHHO HE
MOJIIAeTCs KAKOMY-JTHOO YIPOIICHHIO, HHAYE TOBOPS — OMOILICHHIO» .
OTH MBICIIA BEJIUKOIO0 HEMELKOro JuTeparopa Uil Hac TeM OoJjee
WHTEPECHBI, YTO OHU ObUIM BBICKa3aHbI Kak pa3 B 1933 roay, korma yxe
HAMETWJIACh TEHACHUMS HALKMCTCKOIO HCKaXXEHHUS BarHEPOBCKOIO
TBOpuecTBa. Cam MaHH B TO#l ke paboTe CBUAETENHLCTBOBAN: «B HAIU
qHU 0Oachkl C LENTbI0 MPOM3BECTHU, KPOME MY3BIKIBHOIO, e€Ile U
NaTPUOTUYECKOE BIIEUATIICHUE, TEHJICHIIMO3HO MOJAIOT MPSAMO B MapTeEP
CTUXU O «HEMELKOM MeYe», UJIU K€ BECKHE, CYMMUPYIOIIHUE BCIO ONEPY
3aKJIFOYMTENIbHBIE cioBa «Meucrep3unrepoB»: «llyckaii mager coro3
UMIIEPCKUN BECh, - HEMEIIKUI JTyX B UCKYCCTBE OyneT *KuBy». Takoro poaa
«TPAKTOBKW» BAarHEPOBCKHUX JApaM MaHH €MKO OXapaKTEepU30BAI: «ITO
feMarorusy .

Jlaxe Ttakme spele npoTuBHUKH Barmepa, xak Makc Hoppay,
YECTHO IMPU3HABAJIM, YTO HAUMOHAIUCTHUYECKHE TPAKTOBKU  €r0
Npou3BeeHUN HCKycCTBEHHBI. IIIOBUHUCTBI, U OJM3KHME K HUM KpPYTH,
cuntan Hopnpay, «ommbouyHO mpunucain My3bike Barhepa, sMmouuu,

156
MMOPOKICHHBIC UX COOCTBEHHBIM CaMOJOBOJIBCTBOM» .

3% Mauu T. Crpamanue u Bemmune Puxapaa Barrepa \\ Co6panne counnenmii. T.10.
—-M.,,1961. C. 163-169

155 Tam xe. C. 164

136 Nordau Max. The Richard Wagner Cult. — London. 1895. P. 212
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['utnepoBckoe oduiMaTbHOE MCKYCCTBO, KOTOPOMY MBI MHOTHM
«00s3aHB» B TOM, UYTO KacaeTcs BCSKOTO pojJia HEIOopasyMEeHHil B
MOHUMAHUU UCTUHHOI'O CMBICJIA BATHEPOBCKOI'O TBOPUECTBA, HE CO3/1AJI0
KAKUX-JTMOO MPUHIMIUATBHBIX HOBIIECTB B MCKaKEHUH BAarHEPOBCKHUX
apam. OHO numIb OOOOMIMJIO W JIOBEJIO JO JIOTHYECKOrO KOHIA Te
VMCKAXKEHHUS, KOTOPbIE HAMETUJIMCh €11e B Kanu3epoBCKoM [ 'epmanuu. bpar
Tomaca Manna — I'enpux MaHH B cBOeM pomaHe «BepHONOanaHHBIN,
HaAIMUCAHHOM enlI€ 70 BOCIIECTBUS [ WTiepa Ha BEPIIMHY MOJTUTUYECKOTO
olluMna — B TO BpeMms Korja Oyayumuid ¢ropep ObLT H3BECTEH, 00
OoJbIIeH YacTH, Kak JUACP MPOBATUBILIEIOCS «ITUBHOTO MyT4Ya» (MPUYEM
nercTBue pomMaHa mpoucxoauT eme B 1890-x rogax) - ¢ TeHHATbHBIM
OCTPOYMHEM OINMCHIBAET «IATPUOTUYECKOE HCIOJHEHUE» «JIOPHrpUHa»
U TE 4YYyBCTBAa, KOTOPOE OHO BBI3BIBACT Yy IJIeOEsI-HAIIMOHAINCTA
Hunepuxa:

«Buumanne Jlunepuxa... TpHUBJICKANT CHUIEBIIMKA T0a AyOOoM
KOpOJib, KaK BUJHO BBIAAIOMIAACS JTUYHOCTh... TO, UTO KOpPOJb U3pEKal,
pazoBajio cepjile HanuoHanucrta: «Mmmepun dectb MOBCIOAY XPAHUTH:
BOCTOK JI TO OyzaeT wib 3aman». bpaBo! Beskuii pa3, kak OH men CI0BO
«TePMAHCKUI», OH BCKUJIBIBAJI BBEPX MPaBYIO PYKYy, a My3bIKa, B CBOIO
ouepelb, MOAKpEIUIsiaa 3TOT xecT. [la U BooOIe CoOuHO MoAYepKuBalia
BCE, UTO CJIeIOBAIO... Jlujepux Hauaa BCMaTpUBATHCS B JIMIIA JIATHUKOB,
1 eMy yiKe MOBCIOy YyBCTBOBAINCH HOBOTEBTOHIIBI . OHU 063aBEITHCH
OpromikamMu U OOpoJlaMu M, TaMATYS CBOE€ CYpOBOE BpeMs, OJIEJUCH B
XKeCTh... BooOme Junepux mpuinen K 3aKiI0YEHHUIO, YTO B ATOW orepe
Cpa3y 4yBCTByellb ce0si B poaHod ctuxuu. IuTel u Meun, MHOro
Opsmarome XecTr, MOHApXUUYECKUH 00pa3 MbICieH, oOeIHbIC KIIMKH,
BBICOKO TIOJIHSTBIC CTSTH, Jla €Ille ¥ 3HAMEHHUTBIM HEMEIKUd AyO: Tak U
MOAMBIBAET CAMOMY BBIUTH Ha CIIEHY!...

...Tonctak [enuy o00BSABWI NpOCHABUIMMCS IMOCJIE MHUPIIECTBA
pBIIIAPSM W JIATHUKAM, YTO TI0O MIJIOCTH OOKbEH, Yy HUX Temepb HOBBIN
noBenuTenb. Ellle Buepa oHU BEpOU U NpaBaoM Ciyxuiu TenspaMmyHy, a
CEroJIHsl OHU YK€ BEpHOMOJJlaHHble JIOOHTPUHA U CIIy>KaT eMy BEpoH U
npaBnoi. OHUM He paspemianu cebe HMETh COOCTBEHHOE MHEHHE H
MPOTJIAThIBAIIN JTIO00H 3aKOHOTIPOECKT.

- Peiixctar ™Mbl emie TOXe COrHeM B OapaHuii por, - moooerasn
Hdunnepux.

Opnako, korga OpTpyna 3axoTella BCTYHNUTh B COOOp paHbIIe
Dnb3bl, ['ycTa BO3MYTHIIACK:

- Kakoe ona mmeer npaBo, 3T0O MEHs Bcerja 3JuT. Benp y Hee HU
KOJIa HH JIBOpa M BOOOIIIE. . .

7B pOMaHe — BBIKOPMBIIIIN HAITMOHAJTMCTUYECKON CTYJEHYECKON KOpHopauu
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- EBpeiickoe HaxanbCcTBO, - mpodopmotan Huaepux. Bopoyem on
HE MOT HE€ IPU3HATh, YTO JIODHIPUH, MATKO BBIPAXKasiCh, HEOCTOPOKEH,
KaK OH MOXET NPENOCTABUTh DJIb3€ PEUICHUE — OTKPBITH JIM €MY CBOE
uMmsd... JKeHmmHaM Henb3sd Tak naoBepsaTtsea. Ja u x demy? Benp

JATHUKaM W3JUIIHE JI0Ka3blBaTb, 4YTO OH, JIO3HIpHH,... YuCT H
He3ansTHaH, 100 X HAMOHAIMCTHUYECKUI 00pa3 MbIC/IEN BbIIIE BCIKHUX
IIOJO3PEHUM. ..

...JTO TOJHOCTHhIO TOATBEPAWIOCH B clienyromeit ciene. JlyoO,
3HaMeHa, Bce aTpuOyThl HAlMOHAIM3Ma ObLIM CHOBA HAJIMIIO, TPO3BYYAIN
cioBa: «Hemenkuil kpai, HEMELIKAN M€Y, 32 HUX TOTOB KOCTbMH 5 JICUb).
«bpaBo!»...

- Bor wuckycctBo, KOTOpo€ HaM HYXHO! — BOCKIHMKHYI
Hunepux. — UCTUHHO HEMELIKOE NCKYCCTRBO!

B atoii oniepe, Kak eMy KaXKeTCsl, U TEKCT U My3blKa OTBEYalOT BCEM
TpeOoBaHUsAM HaluoHanu3Mma. llpotect 3mech mnpupaBHHBaeTCS K
IOPECTYIUIEHUIO, BCE YCTOSBILEECS, BCE Y3aKOHEHHOE OJiecTsIe
BOCIIEBAETCSA, POJOBUTOCTh U O0XbS MUJIOCTb BO3HECEHBl Ha
HEJ0CAraeMylo BBICOTY, a HApOJl - XOp, BCErJa 3aCTaBaeMblii COOBITUSIMU
BPACIUIOX, - IOKOPHO ObETCSI C BparaMu CBOMX BJIACTENMHOB... M My3bika
B 3TOM ONIEpe TOXKE MOJIHA MY>KECTBEHHOTO 00asiHus, OHA TepOMYHA, XOTh
Y TIBIIIHA, OHA MPOHUKHYTAa BEPHONOJIAHHUYECKUMH YyBCTBAMU JIAKE B
MUHYTY cTpactu. KTo ycrout nepen Heil? Troicsiua npecTaBICHU 3TOU
Omepbl, U HE OCTAaHETCS HHM OJHOIO0 HEMIAd, KOTOPBIM He cTan Obl
HaIlMOHAIUCTOM. J(nepux BbICKA3aJl 3TY MbICIIb BCIIYX.

- Teatp — Toxe opyxue. Jlaxke mpoiiecc 1o jieay 06 ockopOIeHun
BEJIMUYECTBA BPs/ JIU yCIENIHee MpoOyauT Oroprepa OT CISIYKH, YEM TaKast
onepa... Ilepen aBropom «JIosHrprHA» 51 IPEKIOHAIOCH.

OH npemoxxu 1ocnarb Baruepy no3ipaBUTEIbHYIO TEIETPaMMYy .
['ycra 0ObsicHUIIA €EMY, YTO — YBBI! — 3TO HUKaK HEBO3MOXHO. ..»

[TpoGema PEXKUCCYPBI, MOPTALIEH BOCIIPUSATHE
o0IIeYeIoBeYecKoro Hayaiaa B JpamMax Barhepa 3To [JOCTOSHHE HE
TOJBKO I'epmaHnu BpeMEH, ONUCHIBaEMBIX B poMaHe I eHpuxa ManHa, u
BPEMEH TUTIEPOBCKOro mpasieHus. OHa, K COXaJEHUIO, CyLIEeCTBOBaa
MPEXKIE, U CYIIECTBYET TENEPD.

Omnepnas pexuccypa BooOIe ObIBaeT CIMIIKOM TpyOo#, Koraa
peub UAET O BOIUIOIICHUH Ha CIEHE HalMOHAIbHOro Havasna. OcoOeHHO
ATO 3aMETHO Y MOCPEACTBEHHBIX OMEPHBIX PEXKHUCCEPOB (KOTOPHIX, YBHI!
0oapmHCTBO). [lonbiTka nokazars Ucnanuio B «Kapmen» buze 00b1uHO
CBOJIUTCS K «KOH(ETHOMY» MCIIAaHCKOMY KOJIOPUTY, HaJ KOTOPBIM
UCKPEHHE MOCMESUTUCh Obl caMM KCHaHIbl. Mexay TeM BCs 3Ta MULIypa

158 Maun T. Bepuonognannsiii \\ Yuutens ['nyc. BepHononnannasiii. HoBemnsr. —

M.,1971. C. 464-470
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OKazasiach ObI COBEPIICHHO M3JIUIIHEH, €CIU Obl PEeXUCCEPHI TOMHWIH O
TOM, YTO pPe4b MIAET O YEIOBEYECKOW ApaMme, a HE O POMAHE LBITAHKHA U
ucnaHckoro conpara. Torga «Kapmen» 3Bydasia Obl yOeAUTENBHO J1axe
0e3 Jexkopaluil, a BECb HCIAHCKUN KOJOPUT MEpPeNaBajics Obl TOJIBKO
My3bIkol buse. Takue ke npoOieMbl BCTpEYaeT Ha ONEPHBIX CLIEHAX, U, B
0COOEHHOCTH — NpOBHHLIMAIBbHBIX — «Manam barrepdusii» Ilyunnnu.
VYK O4EeHb KOHAUTEPHI OT OIEPHOU PEXUCCYPHI CTApPAIOTCs I10Ka3aTh
SnoHMIO0 M Tpareauo MOJOAON SMOHKH, collenmencs ¢ «aHku»! N 3to
OMSTh K€ BMECTO TOr0, YTOOBI MPOCTO MOCTAaBUTh TpPareJni0 HaMBHOU U
ropsiyo BIIOOJEHHON JEBYIIKH, CBSA3aBIICH CBOIO KU3Hb C Herojsem. S
y’KE€ HE TOBOPK0 O «TOHYIIMX B KOKOIIHHMKAax» NOCTAHOBKAaX PYCCKUX
omnep!

Hocranoce u Barnepy. MHorue pexuccépbl, HE IOHHMAas
00IIIeueI0BEYECKOTO XapaKTepa €ro CHKETOB, BCSUECKH CMaKOBaJH
HEMEIIKOE Hauyajao, WX o0asHHe TepMAHCKOW MHQPOJIOTUH, MpUYEM
JIENAJIOCh 3TO CO 3HAYMUTENBbHOM Aojed Oe3Bkycuupl. Eme o pycckux
JNOPEBOJIIOLIMOHHBIX IMOCTAHOBKAaX benya ¢ HerogoBanueMm nucan: «Passe
HE yXXac 3TU “NUBHBIE OOYKHU C TOJABEHICHHBIMU OOpOAUIIAMU U C
porarsiIMM HUIEMaMM Ha rosioBax? W 3TO [MOMKHO TPENCTaBISTH
3urmysaa, ['yaaunra, I'yarepa! Pa3Be 3TOT KIIOyH C pbDKMM BUXPOM Ha
rojIoBE€ MOKET CONTH 3a Oora orHsa Jlore? Pa3Be 3TuX MOJHOTPYIbIX €
NEPEeTSHYTHIMU TaJlUsIMA U C BBIISIYCHHBIMU O€JpaMH JaM MOKHO
NpUHATH 3a Opeiito, 3urnHay, bpyHruneay, 3a nouepeit Perina?» 19,

Yro ke kacaercs OoCTaHOBOK BpeMeH Tperbero Pelixa, To oHU, 1O
CYLIECTBY, MNPOJOJDKWIA 3Ty I[I€YaJbHO 3HAMEHUTYIO TPAJMUIMIO. A.
["o3eHmy 1 BEpHO MOIMETHII TI0 3TOMY MOBOAY: «... «Kombiio HubemyHnra»
u apyrue omnepbl Barnepa, He menmmue B bailipeTe M I HETO HeE
npeaHa3HAYaBIIHECs, OBUIM MTOCTaBIICHBI BIIOBOM KoMmmo3uTopa Ko3zumoi
Baruep, xoTopas oTHIOAp He oOnazana reHuemM myxa. «balipedTckuid
CTWJIb», IPUHATHIN 32 oOpa3zen Tearpamu EBponsl B koHue XIX - Havae
XX Beka, BO MHOTOM oOKazaiics uyxJ aBropy «Komsua Hubenynra». P.
Barnep crpemMwiicst M1 B CHEHUYECKOM MMOCTAaHOBKE TETPAJIOTHH PACKPBITH
oO1eyenoBeyeckoe cojepkanre Muda, OTHIOAb HE IPUIABasi €My YHCTO
«HOpJWYeCKui» xapaktep. HampoTus, B mocieaywmmx 0alpedTcKkux u
HE TOJIbKO OalpeMTCKUX, MOCTAHOBKAaX TJIABEHCTBOBAJ BOMHCTBYIOLIUMN
«repMaHckuil Ayx». OTcrofa porarsie IUIEMbI, TAHIUPU HA TEPOUHAX U
reposix, JIOJAAX M Oorax, KOIbs, MEYH, HENpecTaHHOe OpslaHue
OpY’KHEM, BJIACTHBIE JKECTBI, ITIOCTYIlb, HAIIOMUHABIIAsA MapIUpoBKy. He
ciiy4yaiiHO HanboJsiee MPOHUIATENbHBIE COBPEMEHHUKH YKa3bIBAIH HA TO,
yT0 balpelT mOCTENEeHHO yTpayuBall CBOE XYIO0XKECTBEHHOE 3HAYEHUE,

1% Benya A. Mou BocriomuHanust. - M., 1980. C. 593
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YTO €ro CIEHUYECKMM CTWIb... BCE JajJee M Jajnee YXOAWI OT
Barunepa» 160,

Baxno, npu 3TOM, UMETH B BHUAY, YTO ONPEACIECHHBIM BKJIAJI B
NOAYEPKUBAHUE «HOPAMYECKOTO» XapaKTepa BAarHEPOBCKUX COYMHEHUU
BHEC pycckuil Ttearp. VMEHHO yXe YINOMSIHYTBIM HaMH BEIUKHU
TeaTpaJbHbI XYyIO0KHUK A beHya, rOoTOBS IEKOpAalMU K IOCTaHOBKE
«Konpuua Hubenynra» B 1903 roay, «ctpeMsach OTOWTH OT TpadapeTHoi
IICEBAOPOMAHTUYECKOW  KPAacMBOCTH M  IIOMIIE3HOCTH  JEKOpalui
OaifpeliTckoro obOpasia, Blajdl B JIPYryl KpailHOcTb. BHeBpeMeHHOU u
BHCHALIMOHAJIBHOM  YCJIIOBHOCTM  TeaTpajbHBIX  MeEi3axed  OH
NMPOTHBOIIOCTABMI ~ peabHbIC KAPTHHBI ~CEBEPHOH NPUPOJBI...» .
[Tpyuuém BnusHUE KOHIENIMU beHya Ha 0OIIEeBPONEHCKYIO TpaauIHio
0Ka3aJI0Ch BECHMA 3HAUMTEIILHBIM

Jpyroe nemno, 4ro e€ciM B PYCCKOM TeaTpe HCKaXEHHUE CMBbICIIA
BArHEPOBCKUX TBOPEHUN MPOUCXONUIO B CHIY HMX HCKPEHHEIO
HEJOMOHUMaHus, TOo B Tperbem Pelixe wuckaxeHus mnpuooOpenu
LeJIeHapaBJIeHHbIA  Xapakrtep. Hopaudeckuil malloOH NOCTAHOBKHU
BArHEPOBCKUX omep HpaBwics [wrnepy, u crapaTelabHO OXpPAaHSUIICS B
yroay ¢ropepy rocrnoxoii Bunudpen Baruep, 3a aesTeIbHOCTh KOTOPOW
€€ BEJIMKHUI CBEKOP, KOHEYHO, HE HECET HUKAKOM OTBETCTBEHHOCTH, XOTS
OBl 10 TOM MPOCTOW MPUYMHE, YTO OH HUKOI'/Ia HEe ObLI ¢ Hell 3HakoM. Bo
MHOroM,  Onarojaps €€  yCWIMSAM,  «aHTHKaOUTaJIUCTHYECKas
HaIIPAaBJICHHOCTD TETPAJIOIUU IOJIMEHSIIACH «ureen»
IPOTUBOINOCTABIEHUsI U OOpPHOBI MPENCTABUTENEH «BBICIIEH pacbl» —
GOroOB M repoeB — ¢ HUOEIYHIaMH, OJTHIIETBOPABIIMMH HU3LIYIO Pacy» .

OmuOOoYHOCTh HalMOHAJI-COLMAIUCTUYECKUX TPAaKTOBOK Baruepa
Obula O4YEBMJIHA AJII MHOTUX COBPEMEHHHKOB. 3HaMEHATENbHO, YTO B
IepBble  TOABI  cyliecTBoBaHus  Tperbero  Peiixa,  coBeTckue
UCCIENOBAaTENIM HE  NepeKiajplBagyd Ha Barmepa BHHY  €ro

10 Tosennyn A. Puxapn Baruep u pycckas kyastypa. —JI., 1990. C. 185-186

161 Tam xe. C. 230

162
Ceromnst yxe MHOTHE 3a0bUTM O TOM, Kakyl0 poJib B BarHEpPOBCKOM

HCIIOJTHUTENIbCTBE ChIrpall pycckuil Teatp. B cBOE Bpems MeHs IpOCTO BO3MYTHIIO,
Koraga B OJHOM M3 CBOUX TCJICBU3MOHHLIX MHTCPBBIO 110 TOBOAY HOBOU BaFHepOBCKOf/'I
MOCTAHOBKU TJIaBHbIN nupwxk€p bombsmoro Teatpa Anekcannp BenepHukoB, Ha
BOTIPOC, 3a4€M HYKHO OBLJIO MPUTIIAIIATh HHOCTPAHHOTO pexuccépa, orpesan: «Komy
HYKEH JOMOpPOIIEHHbIH  OTedecTBeHHBIN Barnep?». IIpocTto yauBHTENBHO, YTO
YeJI0BEK, 3aHUMAIONINI TaKO# MOCT, KaXKeTCs, MPOCTO HE B Kypce TOTO, 4TO O3HAYall
Halll «JIOMOPONIIEHHBIA OTEUYECTBEHHBIM Barnep» s HCTOpUM €BPONEHCKUX
MOCTAHOBOK BArHCPOBCKUX MY3bIKAJIbHBIX npaM!

163 l'ozennyn A. Puxapn Baruep u pycckas kynbstypa. — JI., 1990. C. 278

86



AHTYKUPOBAHHBIX UHTEPIIPETATOPOB, a JOKA3bIBAIA OTIMYUE MOMJIMHHON
BArHEPOBCKOM HJECOJIOTUM OT BCAKOIO pOAAa COMHHUTEIBHBIX €€
TPAaKTOBOK. B 3TOM KIIfO4e€ COBEPLICHHO OIPEAEIECHHO BBIPA3UI CBOIO
no3unuio JlyHauapckuii: «Benukuii aBTop «HubemyHroBa kombla» B
BBHICIIIEH CTETICHH MMEET Majio o01miero ¢ odunuanbHoi ['epmanueii u ee
UMIIEpUAIA3MOM... BarHep HECKOJIBKO pa3 3asBWJI, YTO apTHUCTBhl HE
UMEIOT poauHbL. [IoYTH BCIO KM3Hb OH MPOXWJ BHE |'€pMaHuM, 4acThIO
KaK 3MHIPaHT, YacThlO KAaK JOOPOBOJBHBIM M3rHAaHHUK, O€XaBUIUH OT
«IUTOCKOCTH H CYXOCTH HEMELIKOT0 O0LIecTBay .

Henb3st 3a0b1BaTh U 0 TOM, 4TO TpaBis My3blku Barnepa B ctpanax
AHTUTEPMAHCKOM KOAJTUIMU BO BpEMsl oOeux MHUPOBBIX BOMH HOCHIIA
CTOJIb JK€ SIPKHWA XapakTep JEreHEepaTUBHOM HAIMOHATUCTUYECKOU
OTPAaHUYCHHOCTU, KaK U ee oOokecTBieHne B Tperbem Peiixe, o uem
nonpobHo ToBOpwi TOT ke JlyHauapckuii B crathe «Barhep wu
@paHIy3bD».

He wmenee cBoeoOpazHa Oblla W TOJIEMHKA, Pa3bIrPHIBABIIASCS
BpeMsi OT BpeMeHHM BO PpaHIMM nociae (PpaHKO-NPYCCKOM BOWHBI U
BILIOTH 10 [lepBoii mupoBou. [IpoTrnBHYKHM Baruepa He HaXOaUIM HUYETO
Jy4Illero, 4YeM JOKa3blBaTh HEYMECTHOCTb CTaBuUTh B llapmxe
«Jloourpunay» cnegyrommm obpaszom: «Henb3si 3a0biBaTh, 4TO TOPO/,
KOTOPBIM (pMHAHCUPYET MOCTAaHOBKU — 3TO [lapmxk — ToT cambriii [lapux,
KOTOPBIN MEPEeKUIT KECTOKYIO ocady, rojoa u 6ombapaupoBku, [lapuxk,
paspyIIeHHbI nmpyccakamn!» .

Korma »xe mocTtaHOBKa BCE-TaKM COCTOSJIACh, TO BO BpeEMs
CIIEKTaKJIA JIO’)KHO HACTPOEHHBIE MaTPUOTHI opaiu B TeaTpe: «/Jlomnoi
Baruepa! J[lomoii ockopourens ®paunmuu!». D10 ObUIM TE cambie
MOJIOYMKH, KOTOpbIE HAaKaHyHE, B THEBE OT TOrO, YTO UX YCHUIUA IIO
CPBIBY CIIEKTAKJISA HE YBEHYAIHUCHh YCIEXOM, COPBAJIA Y HEMEIKOIO
TI0COJBCTBA (hIIar U PACTONTANH €ro .

OTa NPUMUTUBHAS MCTEpUs, K COXKAJIEHUIO, TaKk M HE cTraja
JNOCTOSTHUEM Iponuioro. Ha Ham B3rirsAa, Ha TOM K€ MHTEIUIEKTYJIbBHOM
YPOBHE HAxXOJSTCS M BCE HBIHEIIHUE 3aNPEThl HA HCIOJHEHUE MY3BIKU
Baruepa B W3paumne. HeobOxomumo naBHO NOHATH: cam BarHep He
BUHOBEH B TOM, YTO €T0 MY3bIKa 3By4ajia B KoHLarepsx. OH He BUHOBAT
B TOM, 4TO ero jroowui ['utiep! OH He BUHOBAT B TOM, YTO YIIPOILAJIUCH U
onmouusuiuch ero wuaeu! Barmep ™Mor Obl ckazaTh O HalMOHAI

o4 Jlynauapckuii A.B. Baruep u ¢panitysst \\ O My3bike U My3bIKaJabHOM Teatpe. T.1.

- M.,,1981. C. 191-192

15 Gille Philliippe. La question Lohengrin \\ Revue wagnerienne. Tome 2. Paris.
1886-1887. P. 34-35

1% Verdun Paul. Les ennemis de Wagner. — Paris. 1887. P. 16
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COIMAJIUCTAX TO e, uTo ckazan o Hux OcBanpa Inenrnep (eme oauH u3
npennonaraeMbeix «mpenreu»!): «Ecnu mocaaute 006e3psiHy 3a pOsIIb
urpatb berxoBeHa, OHa JUIIb Pa300bET KIABUILIM U Pa3opBET HOThI. OHU
HE IOHSJIM WIEW — JUIA 3TOr0 HY>KHbBI MO3rd... OHHM HMX pacTomnTand,
TOpyTay, OHOPOYMIH, YMAIWIH 10 XyJIHMraHckmx dpas» © . Cremyer
NOMHUTB, 4TO (popmyina: «Barnepa nro6unu HalucThl» HeBepHa. Baruepa
JTHO0MIIM MUJUTMOHBI €BpONEHIEB, U, KOHEYHO, MUJUIMOHBI HEMLIEB, CPEIIU
KOTOpbIX — yBbI! — ObUIM M HauucThl. Barnepa moOunm eBpeiickue
MY3bIKaHTbI, KOTOPBIX BCEr/la MHOrO OBUIO B HEMEIKUX OpKEecTpax.
Hakonen, BcnomMmHUM 0 TOM, 4TO Barnep moOuian u MHOTHE U3 T€X, KOMY
OBLIO CYXXJIEHO TParu4eckd OKOHYHUTHh CBOM JTHU B KOHIEHTPAIMOHHBIX
Jarepsix moJ 3ByKH ero my3blkd. [lopa, HakOHEN, MPEKPATUTh MPAKTUKY
ucTepuueckoro cHobmsma. Mnm, eciim y»e HEBO3MOXKHO €€ MPEKPaTUTh,
nouyemy Obl HE JIOBECTH €€ 10 Jiorhyeckoro koHua? Toraa, 3ampeTtuM B
Uzpaune npousBoncTtBo nmuBa «Makkabu», motomy 4to ['utinep nroouin
nuBO! 3anpeTuM MpoAaKy KHUT, MIOTOMY 4TO [ 'MTiep Hanucan KHUry!...

Bnpouem 3z1ech HENb3s HE OTMETUTH, YTO UCKAKEHUS TOJJIMHHOIO
CMBICJIa BArHEpPOBCKUX IIPOU3BEICHUN IPOUCXOAWIM HE TOJBKO B
HauucTckon I'epmanun, Ho U B CoBerckom Coroze. Tak, Hampumep, O
COBETCKHUX TpaauLIHIX ITOCTaHOBKH «Hropenbeprckux
Maiictep3unrepo», 3. MaxpoBa mnumer: «ABTOPbl COBETCKHX
NIOCTAHOBOK  MPEANOYUTAIOT BUJAETh B BarHEPOBCKOM TBOPEHHHU
"mponarasly *HBOTO CAMOJEITENIBHOTO MCKYCCTBAa M 3JIyK0 HACMEUIKY
HaJ KOCHBIM opmanuzmMom". JIuiib Hapo SABISETCS CyIAbel XyI0KHHKA,
CUMTAIOT TOCTaHOBITUKH onephl B bonbmom teatpe (1929), u Tobpko sTa
uzes AejlaeT MPOU3BEICHNE IPUEMIIEMBIM I COBETCKHUX Cllyliarenei. A
co3Jareny CHeKTakiasd B JIeHuHrpaackom MaiioM omepHOM Tearpe M
TOr0, 4YTOOBl "OUHMCTUTH OINEpPy OT BCEX DJIEMEHTOB JIIOOOBaHUS
MUHYBILIEW 310XOM, CTOJb MHWJIOM CEpALy OINEpPHBIX KOHCEPBATOPOB', H
BOBCE MEPEIEIBIBAIOT IMOPETTO ONEPhl, HUMAJIO HE 3a00TACh O €IUHCTBE
TEKCTOBBIX M My3bIKAJIbHBIX 00pa3oB» .

I'oBops 0 TOM, 4TO B TBOpUYeCTBE BarHepa IOMUHUPOBAJIO, B
KOHEYHOM  CYETE, YHHMBEpPCAJbHOE  HAYalO, HEIb3s  KOHEYHO
UTHOPUPOBATh TOT (haKkT, YTO HAUMOHAIBHBIA JyX B HEM TOXeE
npucyTcTBoBal. «Puxapa Barnep B OCHOBE CBOEH M B BBICIIEW CTENICHU
YEJIOBEK CBOEH 3eMJIM U CBOEU pachl. Hemel, OH co3aBan HEMEUKHUE IO

17 ITur. mo: Cacesir KA. OcBanbx [Inenrnep u ero pexksuem 1o 3anamy \\ OcBaib

[nenrnep. 3akat EBponsl. T.1 — M., 1998. C. 114.

168 MaxpoBa DO. Pycckas «kynerypa: ¢ Barmepom, wumm 06e3 Hero? -

http://www.bayreuth.ru/frame.htm
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M300peTaTeNbHOCTH, MO CTUJI0 M IO BKYCy Mpou3BeleHUsA... B HeMm
BOHUCTHHY BOIUIOILIEH HEMELIKUM T€HUI» .

HNnaye u ObITh He Moriio. MHaue u He ObBaeT. Jlake Te mesTenn
KYJBTYPBI, KOTOPBIE BCAYECKH MOMUYEPKUBAIM CBOM KOCMOIIOJIUTHU3M,
BCerJa ObUIM IJIOTHIO OT IJIOTH CBOEM HAlMOHAJIBHOU KyJbTypsl. Ho mpu
3TOM  TJIyOOKO  3a0dy’KJaloTCs T€, KTO  BCSIKOE  MPOSBICHUE
HaIlMOHAJLHOTO Hayaja B TBOpUYeCTBE BarHepa roroB NpuHUMATH 3a
MPOSIBJICHWE HallMOHAIM3Ma. BarHep — HEMEUKWW MY3BIKAHT U C 3TUM
HUYero He mnoxenaeuib. [losToMy BIIONHE HOPMAJIbHBIM OBUIO €ro
oOpalieHe K CTapUHHBIM HAlMOHAIbHBIM MY3BIKAIbHBIM TPATUIUSIM.
[TogoOHO TOMy, Kak pyccKHe KOMIO3UTOpPhl — COBpEMEHHUKH Baruepa,
ONMpasicCh Ha HApPOJHOE I[IECEHHOE TBOPYECTBO, CMOIJIM BBIPBATH
HallUOHAJIbHOE AaKaJIeMUYECKOE€ HCKYCCTBO W3 THCKOB HWHOCTPaHHBIX
KaHOHOB, U TEM CaMbIM IOJOXKUJIM HA4aja0 ero CaMOOBITHOMY Pa3BHUTHIO,
Barnep namen onopy B MEIOAMKE HEMELKOTO ITPOTECTAHTCKOTO XOpaJia,
HEMOCPEACTBEHHO CBSI3aHHOTO C JKMBBIM  HAPOJHBIM  IE€CEHHBIM
TBOp‘-IeCTBOM170. OTO NO3BOJWJIO €My B TOpa3io OOoJbllied CTENneHU
BBIPA3UTh HAIIMOHAJBHOE HA4YaJIO B LIEJIOM PANE CBOMX COYMHEHUU, YEM
3TO yJanoch, ckaxeM, berxoBeny, wiu lllyOepry, koTopbie ObUIM BCe
elle CBs3aHbl OOIEEeBPONEHCKUMHM KaHOHaMHM KiaccuiusMa. OmHako
SPKO€ BBIPAXKECHHE HAIIMOHAJIBHOTO Hadala B HCKYCCTBE OTO €IIE HE
HallMOHAJIM3M. B KOHIIE KOHLIOB, MBI HE CYMTAEM HAlMOHAIHUCTOM HHU
['muHKY, ONpPOKUHYBIIETO (PPAHIY3CKUE U HUTAJIbSIHCKUE MY3bIKaJIbHBIC
mabnonsl, HU boponuna, Hu Mycoprckoro. XoTst Ipu ’TOM HECOMHEHHO,
YTO eciau Obl moJuTUYecKas uctopus Poccuu B ABaALIATOM CTOJIETUU
MOBTOPHWJIA T€PMAHCKUN MyTh, TO PYCCKHE HALIMCThl HABEPHSKA MOIHSIIN
Obl HAa WIUT KJIACCUKOB HAIMOHAIBHOW OIEphl, MOJO0OHO TOMY, Kak
HEMEIIKHME HAIlMCThI caenany unoi u3 Baruepa. bonee toro, nis aprucra,
CTPEMSIIETOCS K  BBIPAXKEHUIO B CBOEM TBOPYECTBE BEJIMKUX WIEH,
COBEPLIEHHO €CTECTBEHHO CTPEMIIEHHE B IIEPBYIO OYEpPENb JOHECTH OTH
UJECH J1I0 CBOMX COOTE€YECTBCHHUKOB. [Ipr 3TOM OIATH K€ BIIOJHE
€CTeCTBEHHO BBIPAXEHHUE OTHUX WJACH C TOMOUIBI0 TPUBBIYHBIX
HAllUOHAJIbHBIX CIOYKETOB, TOCKOJBKY, XOTS OBl W YHWCTO BHEIIHEE
oOpalieHMe K MHO3EMHBIM CIOKETaM, WM [EepCOHaXaM CO3/1aeT
CEPBhE3HBIM PUCK TOrO, YTO BHEIIHSSA AK30THMKA OTBIICYET CIIYIIATENs OT
TIIyOMHHOTO CMbIcia mpou3BeneHus. [Ipumepom Takoil cTpaTernyeckon
omubku sBisAOTCA «Manam barrepdusiiny u «Typanmor» Jlkakomo

1 Fourcaud. Wagnerisme \\ Revue wagnerienne. Tome 1. Paris. 1885-1886. P. 6.
70 Cwm. 06 sTOM: I'ampar-Kypek B. I'. Barnep u nporecrantckuii xopai. K Bonpocy o

pPOJM HApOAHO-HAIMOHAIBHBIX TPAJWIUI B TBOpYecTBe Kommo3uTopa \\ Puxapn
Barnep. Ctateu u maTepuanel. - M., 1974. C. 106
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[Tyqunnu. B obGeunx omepax, eciu HaJ HUMHU BI0OABOK mopadoTamu
«KOHIUTEPBI OT PEKUCCYPBD), BHUMAHUE 3PUTEINS, I10 MEHBIIIEH Mepe, Ha
TPETh OTBJICYEHO HA <«JAJIBHEBOCTOYHBIN» KOJOPUT, YTO 3aTPYIHSET
BOCIIPUSITUE BIIOJIHE YHUBEPCAIBHOW MPOOJIEMATUKH.

IIpn sToM cnenyer 3ameTuTh, 4YTO BarHep Bcerma OKa3bIBAeTCSA
ropasio Jajpllieé OT HAIMOHAIBHBIX IEPBOMCTOYHHMKOB, YEM TE€ IXKE
pycckue kinaccuku. [lo «Cagko» Pumckoro-KopcakoBa MOKXHO BITOJHE
u3yuuTh cogepkanue ObutnHbL. [lo «Kus3to Mropro» Boponnna moxHO
MOJIyYUTh JOCTAaTOYHO aJE€KBAaTHOE MpeacTaBieHHE O «CloBe O MOJIKY
Uropese». Ho rope TomMy, KTO CTaHET U3y4aTh FePMAHCKYIO0 MU(POIOTHIO
no «Koneiy Hubenynra»! 3urdpun Barnmepa OeckoHeyHO [ajek He
TOJIBKO OT MCKa)KEHHOT'O KypTya3HbIM HajieToM 3urdpuna u3 «llecuu o
HuGenynrax», HO u oT oOaATeNbHEUIIEr0 B CBOEW NEPBOOBITHOCTU
Curypna u3 «Crapmieit 9aa61». Mume nanek ot Peruna, Jlore — ot Jloku
151 npm. Kenaromue cpaBHUTHh BarHEPOBCKYIO BepcHi0 MU]a ¢ UCXOTHOU
MOTYT YOEAHUThCSI 3TO, B35IB B PYyKHU JIFOOOW XOPOLIMH PYCCKUU MEPEBOJ
COOTBETCTBYIOIMX  3mocoB' .  Takke Mago  OOMIEro  MexIy
UCTOPUYECKMM PHeHIM — THpaHOM M JEMaroroM M BarHEpOBCKUM
Puenuu — mnmameHHbIM OOpLOM 3a CBOOOIY, MEXAY HCTOPUUYECKUM
MapruHasiom  TaHrensepoM W BarHepoBCKUM  TaHreumsepom  —
pomaHTHueckuM OyHTapeMm. llpuuem ynaneHue crookera Kak oOT
UCTOPUYECKOM JOCTOBEPHOCTH, TaK M OT HAPOJHOrO0 MEPBOMCTOUYHHUKA
npoucxoaut y Barnepa Bcerga MMEHHO BBHIY MPHUOJMKEHUS CIOKETa K
oOlIeYeIoBeYeCKoM  mpobiieMaTuke,  HE  YBSI3aHHOM  HH  C
IIPOCTPAHCTBEHHBIMH, HY C BDEMEHHBIMUA OTPAHUYEHUSIMH.

OT1y ocoOeHHOCTh TBOpuecTBa BarHepa oTrmedan B cBO€ Bpems
pycckuii kommo3utop A. CepoB — OJIMH M3 CaMbIX OOJIBIIMX 3HATOKOB H,
HECOMHEHHO — CaMbld TOpSYMM €ro amoJioreT B CPEeAe PYCCKUX
JOPEBOJIIOLUOHHBIX KOMIO3UTOpPOB. CepoB, 4YTO HEMaJOBaXXHO, OBLI
€UHCTBEHHBIM PYCCKMM KOMIIO3UTOPOM, Yb€ 3HAKOMCTBO C Barnepom
OBUIO HE «UIANIOYHBIM», U O KOTOpPOM cam Barnep BCIIOMHHaN B CBOUX
MeMyapax Kak O 3aMeuyaTeJbHOM 4eJIOBEKEe (HE TOBOps, BIPOYEM, HE
CJIOBa O €ro KOMITO3UTOPCKUX JIOCTOMHCTBaX). B 0HOM U3 cBOMX cTarei
CepoB mnumer: «Jlims Hac, pycckux (M TOJABKO JJiA HAc), €CTb OJHO
IIPOU3BEACHUE, KOTOPOE MOYTH MOAXOAUT IO TAaKO€ K€ HACAIbHOE

171 o
Benukonenueli  aHanmu3 MI/I(i)OJ'IOl"I/I‘IeCKI/IX HMCTOYHHUKOB, HCIIOJIB30BaHHBIX

Barnepom, a Takke CpaBHEHHME BarHEpOBCKOIl 3IONEH C HHUMH, YUTATEIb MOXKET
HaiTh B pabote: Barthelemy Edmond. Des cycles germaniques et scandinaves dans la
Tetralogie de Richard Wagner \\ Richard Wagner. La Tetralogie de I’Anneau du
Nibelung. Paris. 1894

"2 Hanpumep, MbI MOTJTH GBI TTOPEKOMEHI0BATH aKaIEMHUIECKOE H3aHue: BeoByibd.

Crapmas Onna. [lecas o Hubenynrax. — M.,1975
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PaBHOBECHE TpPEX HCKYCCTB B OJHOM (T.e. — TakKoe e, Kak B
BarHepoBckoM «Tanreitzepe» — H.K.), aTo onmepa I'munku «Kuszup 3a
naps». Ho, Bo-niepBbIX, B HEW «KapTUHHOCTB» HEMHOI'O CKyJAHOBATa, BO-
BTOPBIX €CTh «HAPOCTBD» M3 MPEKHEU ONEPHOU DIIOXU..., B-TPETBUX
«HUCKIIIOUUTEIIBHOCTBY) CIOKETA M  HEPA3PBIBHOTO C HUM MECTHOI'O
KoJopuTa Bcerga OyAeT MellaTh 3TOH onepe 3aHsATh NEPBOCTENEHHOE
MecTo B obIeeBporneiickoM perepryapey»' . Jlanee CepoB JeaeT BBIBOJ
O TOM, YTO TJIMHKMHCKas OIlepa MMEET MPEkKJIE BCEro LEHHOCTh A
HallMOHAJIBHOU KYJIBTYpPBI, B TO BpEMs KaK 3Ha4eHUE COUMHEHU Barnepa
SIBJIIETCSI OOIIEUETIOBEYECKUM.

Koneuno, x Bwicka3zbiBanusiM CepoBa o Barnepe HeoOxoaumo
OTHOCUTBCS C HEKOTOPOH JOJIEM OCTOPOXXHOCTH. B cBoeM ropsyem
BarHEpHAaHCTBE (KOTOpPOE, KCTATH, IOCIYKUJIO NPUYMHOM €ro MOYTH
IIOJIHOTO  pa3pblBa NPAKTUYECKM CO BCEW MY3bIKAJIbHOW JJIUTOU
TorjamrHeit Poccun) oH mopoit JoXoaui 10 KpaiHeil HeOObEeKTUBHOCTH B
OTHOLICHUM APYTMX BEJIUKUX TBOPLUOB. OIHAKO, IO CYyIIECTBY, JaHHAas
MbIcab CepoBa NpaBuiIbHA U JAJIbHEUINAss HCTOPUS MY3bIKAJIBHOTO TeaTpa
JI0Ka3ajia ee ClpaBeIuBOCTh. HaM yxke JaBHO nopa rnepectaTtb OOBUHATH
B MaJIOW MOMYJISPHOCTH Ha 3amaje OOJIBIIMHCTBA IIEJEBPOB PYCCKOM
ONEPBl HUCKIIOUHUTEIIBHO «HEBEXKECTBO» M «KOHCEPBATU3M» 3alaJHbIX
My3BIKAHTOB M  caymarened. HyXHO dYecTHO TIpu3HaTh, 4YTO
IIOJYEPKHYTOE CMAaKOBAaHUE HEKOTOPBIMU HAIIMMU KJIACCUKAMHU PYCCKOTO
KOJIOpMTA 3a4acTyr0 [JEeJal0T MX H3YMUTEIbHbIE 110 BJOXHOBEHUIO
COYMHEHUS OTKPOBEHHO OJK30THUYECKMMU U IIOTOMY aJICKBaTHO HeE
BOCIIPUHUMAEMBIMU «MHOCTPAaHHBIM ciayxom». Uro no Barnepa, To ero
My3blKa HHUKOIZJa M HHM B KakOM CTpaHE€ HE BOCIPUHUMACTCS
CIIyIIaTEIsIMU KaK «HEMELKast SK30THKAY.

Panyn 00bEeKTMBHOCTM HEOOXOAMMO TNPUBECTH U TOUYKY 3PEHHUS,
BBICKA3aHHYIO IIPEJACTABUTENIEM APYTIOr0 — AHTUBATHEPHUAHCKOTO — JIareps
(XOT1 OHa M TMpPEACTAaBISIETCS MHE HE MEHEe IPEYBEJIMYEHHOH U
HecrnpaBeuuBoii). CTacoB 1o 3TOMY ke nmoBoay nucan: «Puxapa Baruep
— HACTOSIIIMI HEMELUKHUH cIaBIHO(UI MO My3bIKE, U BOT B YE€M BCErO
00JbI1Ie OOBACHSETCS €r0 YCIEeX BO BCEX CIOSIX T€PMAHCKOTO HACEIEHHUS.
OTUM JIIOASIM  HE CTOJIBKO BaKHA €ro My3bIKa, CKOJIBKO Y3KO-
NaTPUOTUYECKOE, OJIM30PYKO HAIMOHAIBHOE HAIpPaBJICHUE OTEpP €ro; UM
JIOPOTH BCETZA €r0 CHOXKEThl M3 CTAPBIX HEMELKHUX CKA30K U JIETEHI,
CKOJIBKO OBl TamM HHU ObUIO B370pa U HHUYTOXKHOCTeW. M oHM TBepmo
BEPYIOT, YTO U MY3bIKa €r0 TOYb-B-TOYb CTOJIb K€ XOPOIIIa, IparoleHHa U

174
HanlMOHAaJIbHA, KaK 1 CaMbIC J'II/I6peTTO» .

' 1Tt no: Tosennyx A. Puxapx Baruep u pycckas kynstypa. — JL, 1990. C. 35

7 M no: INozennyn A. Puxapn Barnep u pycckas kynbtypa. — JI., 1990. C. 41
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Ho Benp mpas, ThiCS4y pa3 MpaB ObLIT BEJIUKUNA PYCCKHI MHUCATENb,
KOrJla CKas3ajl: «HUCTUHHAS HAIMOHAJIBHOCTH COCTOUT HE B OIMCAHUU
capadana, HO B caMoM aAyxe Hapoja. [1o3T maxke MoxkeT OBITh M TOT/AA
HAaIlMOHAJICH, KOTJa OIUCHIBAET COBEPIICHHO CTOPOHHUM MHP, HO TJISIAUT
Ha HETO IJ1a3aMU CBOEM HAlMOHAJIBHOW CTHUXMH, IVIa3aMHM BCETO HAPOJA,
KOTJ]a YyBCTBYET M TOBOPHUT TaK, YTO COOTEYECTBEHHUKAM €r0 KaXKeTcs,
GYATO 3TO YyBCTBYIOT H TOBOPAT OHH camm»' ! CTacoB ke, TOBOPS O
Barnepe, sBHO IyTaeT HalMOHAJIBHOCTh C ONMMCAHWEM HAIMOHAJIBHBIX
KOCTIOMOB, YTO JI€JIA€T €ro OLIEHKY HE BIIOJIHE CIIPABELINBOM.

Hakonen, paccyxaas o JaHHOM BOMIpOcCEe, HEOOXOAUMO 3aMETHUTh,
YTO JaJ€KO HE OOIIENPU3HAHHBIM SIBISIETCS W TOT (haKT, 4TO cama Mo
cebe My3blka Barhmepa HOCHUT SpKO BBIPAKEHHBIM HAIMOHAIBHBIN
xapakrtep. Hampumep, Haxoascp €uie MOJ CBEXHUM BIICYATIEHUEM OT
npembepbl «Konbiia HuGemynray, Jlapom mucan: «CooTeuecTBEHHUKH
/Barnepa — H.K./ yBnekinuch HaIllMOHAJILHBIM XapaKTE€POM, CTOJb JIOBKO
NPUIAaHHBIM TOPKECTBY: FepMaHCKHe 00TH, TepMaHCKHI repoit 3urdpun,

TEPMAHCKUM KOpOJIb bypryHamu, repMaHCKHE CTHXH..., T€PMAaHCKHE
MEBIbI, TEPMAHCKUN OPKECTP, TEPMAHCKUN CBE3]l CO BCEX TOHIOB,
HaKOHEIl - ... FepMAaHCKUN HUMIIEpAaTop B JoOXke... Sl ¢ HamepeHueM

BBIITYCTUJI OJTHO 3BEHO B ILIEMM: T€pMaHCKas My3blka. He Mory ckaszats,
yT00 My3bika Barnepa Obla Ooisiee repmaHcKkasi, yeM My3bika BeOepa,
Mapmnepa, [llymana, MenaenbcoHa, ckopee Ha000poT, Tak Kak Baruep
Bcerja ObLI IMOJ] CWIIBHBIM BiMsiHuEeM MeliepOepa, a MeliepOep HE TO
KOCMOIIOJIUT, HE TO MapuKaHWH. Tak, opkecTpoBka Barnepa coBcem He
HEMEIllKasi, a TMapuXKCKas — OT4acTh MeilepOepoBCcKas, OT4YacTH —
GepIIHO30BCKas) .

Comunapen ¢ Jlapomem Ob11 U dpaHIty3ckuil HCKyccTBOBe [Ibep
Jlaccep, KOTOPBIN BUAEN B HCKYCCTBE Baruepa He CTOJIBKO MPOU3BEICHUE
HEMEIIKOI'O 1yXa, CKOJIBKO SIBJICHUE, BEHYAIOLIEE PA3BUTHE €BPONENCKOTO
POMAaHTU3Ma B LEJIOM — KOHEYHBIN MPOAYKT, B KOTOPOM YETKO BHJIHBI
00I11eeBPOTICHCKIE KOPHH. '

Jla 1 He ciy4daiiHO, 110 MOBOAY ITO3JIHEH BAarHEPOBCKOW MY3BIKU Y
Humme pasfanock ero 3Hamenuroe: «4ro TyT Hemerkoro?»' . Humme

175 .
I'orons H. B. Heckonbko cinoB o Ilymkune \\ CobpaHue coOuMHEHHMH B LIECTH

Tomax. Tom 6. — M., 1953. C. 34
176 Jlapomr I'. Pycckme u 3amamgubie TazeTsl o baiipeiite u «HuGemynrax» \\
N36pannbie crathu. Bemyck 3. — JI., 1976. C. 211

"7 Lasserre Pierre. Des romantiques a nous. — Paris. 1927. P. 188

'8 Hurme ®puapux. o Ty cropony n06pa u 3ma \\ Counnenns B 2-x Tomax. T. 2. —

M., 1996. C. 378
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Beb ObUT OJHMM U3 TEPBBIX, KTO OCO3HAI KOCMOTOJUTHYCCKUN
XapakTep BarHepoBckoro tBopuectBa. «IlycTe Hemenkue napyspd
Puxapna Barnepa nopasMbICIAT Ha€IMHE, - MUCAJT OH, - PEACTABIISET JIN
co00I0 BarHEPOBCKOE MCKYCCTBO HEUTO MCKIIOUUTEIHLHO HEMEIKOE, WU
HE CIyXUT JId, HAaNpOTHUB, €ro OTJIMYHUTEIbHOW YEpPTOM TO, YTO OHO
BBITEKAET M3 CBEPXHEMEIKHX MCTOYHMKOB M MHCTHHKTOB...» . Hurme,
OCO3HaBasi BATHEPOBCKUN KOCMOIOJIMTU3M, B CBSI3U C 3TUM HETOJI0BA IO
MOBOJ1y NONBITOK MpeBpalieHus Barnepa B MKOHY JJisi HAIMOHAIKUCTOB,
KOTOpbIE, Kak Mbl T[OMHHM, Hayaldud OCYIIECTBISTHCS €mEé B
neBsITHaguaToM Beke: «Yto ciuyumnock? — Barmepa mnepeBenn Ha
HeMelkuid sa3blk! Barnepuaneny cran rocnoauHoM Haj Barnepow!
Hemenkoe wuckycctBo! Hemeukud mascTpo! Hemenkoe nuso!.. Mpl,
3HAIOUIME CIUMIIKOM XOPOIIO, K KAKUM YTOHYEHHBIM apTUCTaM, K KAKOMY
KOCMOTIOJIUTU3MY BKyca oOpaiiaercs UCKyccTBO Barnepa, Mbl ObUTH BHE
cebs1, Haiinst Barnepa, yBEIIaHHOTO HEMELIKUMH «Io6poneTemsmMmy» . U
ATO MUUIET enlé OAWH HEMELKHWW I'eHHMM, KOTOpOMY, Hapsany ¢ Barmepom
MTOBEPXHOCTHBIE HCCIEAOBATENMN IPUIUCHIBAIOT COMHUTEIBHYK) YECTh
OBITh OJTHAM U3 OCHOBHBIX MPEJIT€Y HALIMOHAJI-CO[Maau3mal

Barnep, 4To HEMaJlOBa)XHO, M CaM HHUKOTJa HE pa3Jeisyl TOTO
MPUMUTUBHOTO HAlMOHAJIW3Ma B MY3bIKE, COIVIACHO KOTOPOMY OJWH
TOJbKO HAUWOHAIBHBIA  XapakTep MPOU3BEACHUS O3HAYAECT €r0
XYJI0KECTBEHHYI0 IIEHHOCTb. B  CBOMX BOCIHOMHUHAaHHMSIX OH C
OTKPOBEHHOW HWpOHUEH yNOMUHAeT O BbICKazbiBaHnun DepauHanaa
I'unnepa 06 onepe Mapmaepa «Anonbd Haccayckuii»: «IlycTh roBopsT,
YTO XOTSAT — IJIaBHAsl LIEHHOCTh HOBOM BEIIM B TOM, YTO aBTOp €€ —
HEMEll, YTO cama omepa — Hemerkas» . Hukorza cam Barnep He
OIyCKaJICsl, KaK Mbl 3HaeM, JIO TOTO, YTOObI BHUJETH TJIABHYIO IIEHHOCTH
XyH0KECTBEHHOI'0 IMPOM3BEACHUA B HALMOHAJIBHOCTH €ro aBTopa H
HAITMOHAIBHOM XapaKTePe BHIOPAHHOTO CIOXKETA.

Aumucemumusm Baenepa

Msb1 HajeeMcsi, 9TO YHMTATEh, AMATYS, O KAKOM MHOTOTPaHHOM
TeHUU HaM TMPUXOJIUTCS TOBOPHUTH, M KAaK y HAIIETO MEepPCOHaXa TECHO
NIEPETUICTATUCh TIOJIUTUYECKHE M 3CTETHYECKHE TMPOOJIEMBI, TPOCTUT
aBTOPY TO, CKOJBKO BHHMMAaHHUS ObUIO JO CHUX TOp YACJIEHO Mpodiieme
HAI[MOHAJIHHOTO Havana B ucKyccTBe. KoHeuHo, HalmoHaipHas mpobiaema
y Barmepa, He orpaHMuYMBaeTCsi TOJBKO O0OJAcCThi0 HCKyccTBa. M TyT

179 Tam xe. C. 377.
180 Humme @punpux. Ecce Homo \\ Counnenus B 2-x Tomax. T. 2. — M., 1996. C. 737

'8! Barmep P. Mos xu3ss. — C-I16; M., 2003. C. 358
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MHOTOE 3aCTaBJISIET HAC OMATH-TAaKM 3aTPOHYTHh OOJIE3HEHHBIE BOIPOCHI
TepMaHCKOTO MMIIEpUaIu3Ma W aHTHCEeMUTH3Ma. Tem Oosiee 4TO s
Baruepa 06e Tembl OpOi OKa3bIBaIUCh Hepa3aeabHbIMU. OTHON U3 YepT
(mpuuéM yepT HE Bcerjga KOHCTPYKTHUBHBIX B CBOEM MPAKTUYECKOM
MPUJIOKEHUH), COOCTBEHHO, HEMEIIKON MCUXOJIOTUH OH CUMTAII JKEJIaHHE
KUTh B CWJIBHOM HaIlMOHAJBbHOM TrocyaapcTtBe. «Hemerkas mnoasus,
HEMeIlKasi My3blKa, HeMmernkas Quiocodusi, - mumcans OH, - ceiluac
YBAXXAIOTCS M MMOYUTAIOTCS BCEMHU HAIlMSAMHU B MUPE, HO B CBOEU TOCKE IO
«HEMEIIKOW CJIaBe» HEMeEI], KaK MNpaBWJIO, HA O 4YE€M JPYroM TaK HE
MEUTAaEeT, Kak 0 BoccTaHOBjieHUH CsieHHoN Pumckoit Mmnepun, u 3ta
MBICIIb BHYIIAET AK€ CAMOMY YPAaBHOBEUIEHHOMY HEMILY... KaXKIy
rOCIOJICTBA M TOCKY IO BEPXOBEHCTBY HaJ ApyruMHu Hauusmu. OH
3a0bIBAa€T, KaKUM BPEAHBIM JJII TE€PMAaHCKUX HApOJIOB B CBOE BpeMs
0Ka3aJIoCh TaKO€ ITOHUMaHue Pumckon I/IMneple»lgz. B yewm ke cocrour,
corylacHO BarHepy, COOTHOLIEHME JCTETHYECKOTO M IOJUTHYECKOTO
HayaJl IPUMEHUTEIIPHO K HEMEUKON Hanuu? Hukorna He OTKa3bIBasiACh OT
MEYTHI O BEJIMKOW MOJIMTHYCCKOW OpTraHU3aIfK, HEMIIbl OBLIIN CTIOCOOHBI
COXPAaHUTh «T€HUW» CBOEHM HAMA B HCKYCCTBE, IIOKa 3Ta camas
MOJIMTUYECKAsl OpraHu3allMsl UCTIBIThIBANIA TIyOoUauii kpusuc. To, 4yTo
OKa3aJI0Ch HEBO3MOKHBIM JEJIOM JJIsi MOJIMTUKOB, CMOT pE€aJIM30BaTh B
CBOEM TBOpUecTBE BeMUMKUM bax. «OH — HCTOpUSA COKPOBEHHOM KU3HU
HEMELKOI0 JyXa B TO Y)KACHOE CTOJIETHE, KOrJa IIOJHOCTBIO HCYE3
HEMELKHUI Hapol». Baruep gaxe mpenrnonaraer, 4To TOJbKO Ojarojgaps
baxy HeMmenkuil qyX Ha IIyTH CBOErO0 BO3POXKJIECHUS CMOI HOPOJIWUTH T€
caMbple TO033UI0, MY3bIKy U (uiIocoPuio, KOTOpPbIE MOJb3YIOTCS
BCEMUPHBIM yBa;IceHHeM183 . 3amada mpaBurenel ['epmaHun - B34Th B
CBOM pPYKH COXpaHEHHE «HeMelKoro mayxa». He Oyaer cmbicia B
CIIACeHUW HAIUHU, eclu Ayx OyaeT motepstH. [is BBIMOIHEHUS 3TOU
3amayu, HY)XHO TIPEKPAaTUTh 3aWMCTBOBAaTh (paHIly3cKue (HOPMBI
JEMOKPAaTHH, OTPAHUYUTHh «EBPEUCKUE» CHEKYJSAIUU, NPEKPATUTH
peBpaIarh NpodieMy HAIMOHAIBHOTO JyXa B CJIOBO6JIyI[H6184. Takum
oOpa3om, moJMTHYECKasi mpoOjeMaThKa OKa3biBaeTcsi y Barnepa tecHo
CBSI3aHHOM C HAIlMOHAJIBHBIM BOIIPOCOM, a MOCJICAHUN HEOTIAEIUM y HETO
OT aHTUCEMUTHU3MA.

[Toatomy oueBuaHO, 4YTO B Y€M-TO, MbIcau Barnepa mno
HallMOHAJIBHOMY M pPAacOBOMY BOIIPOCaM, KOHEYHO, MPEABOCXUILIAIOT

'82 Wagner Richard. What is German? \\" Art and Politics. Richard Wagner’s Prose
Works. Vol. 4. 1895. P. 154-155

183 Tam xe. P. 162-163

134 Tam xe. P. 166
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rUTJIepu3M. Barnep, UCHbITaBIINi HEKOTOPOE BIUSHUE TPYAOB [ 00MHO,
3az0iro A0 ['utiepa momiarai, 9YTo OJHOM M3 MPUIUH BBIPOKIACHUS Oenon
pachl OBLJIO €€ CMEIICHHE C MPOYMMH pacamu. Teomgop AmopHo, He 0e3
OCHOBaHUS, OTMEYaJl, YTO NPUHLHUII HEPAaBEHCTBA pac ObUI OJAHUM W3
BeAymMX  TpHMHIMIOB  apamatyprum  «Kombma — HuGemynra»'®.
JlelCTBUTENBHO, OJJHA U3 NIPYKUH KOH(IIMKTA — JEJICHHE TIEpCOHAXEN Ha
pacel: OOru, BeJNMKaHbI, JOaM, HUOenyHru. He uyxna emy Obul u
«apuiickuit» uaeain. He 6e3 oropueHus Mbl BBIHYKJIEHbI KOHCTAaTUPOBATh
U aHTuceMuTu3M Barnepa. «OpnHa dyxecTpaHHas paca, B OCOOCHHOCTH,
IPEICTABIISAET OMACHOCTh UCKIIOYUTENIbHON BaXKHOCTHU JIJIsi O€OW pachl:
3TO — paca eBperckas. «EBpelickas ormacHoCTh», ykazaHHas Baruepom B
1850 r. B ero u3zBectHO Opomttope «Mynan3m B My3bIKe», 10 TOCIETHUX
JHEW €ro J>KU3HU HE IIepecTaBalla TPEBOXKUTH €T0 yM»186. Barnep
KOHCTATUPYET ONACHBIE MOCIEICTBUSA BTOPKEHUSA «EBPEHCKOIO 1yXa» B
€BpPOIEUCKY0 LUBWIM3ALMIO. B 3TONM YacTh BarHepusM, HEKOTOPBIM
o0pa3oM  MpPEeABOCXMUIAET TUTIEPOBCKYKD  THUPAAy:  «EBPEHCKOTo
HCKyCCTBa HUKOTJAa HE OBLJIO HAa CBETE M HET M TeMeph;... JIBa TIaBHBIX
BHJIa MCKYCCTBAa — apXUTEKTypa M My3bIKa — DPEIIMTEIBHO HUYEM HE
o0s3aHbl eBpesaM. [loaBuru eBpeeB B 00JIaCTU HMCKYCCTBAa CBOJSTCS
TOJIBKO K  COMHMTENBHBIM  «yCOBEPIICHCTBOBAHUAMY»  UYXKHUX
IpOU3BEAEHUM, MO0 K MpsAMbIM 1aruatam. Ho 3To ¥ 3Hauurt, 4TO
eBpesiM HE XBaTaeT, MPeXJe BCEero, TeX BaKHEHIIMX gapoBaHuil, 0e3
KOTOPBIX HET KyJbTYPHO OJApEHHOM M TBOpPYECKOM packl. EBpen ymeer
TOJIBKO TOJIpa)kaTh YYy>KOMY HCKYCCTBY, a TOYHee OyJeT cKa3zaTb —
UCKaXaTh €ro... B KylIbTypHOM OTHOIIEHUH €BpPEU BEeIyT OOPHOY MPOTUB
rocyiapcTBa TEM, UYTO BHOCST pasjoKeHue B cdepy HCKycCTBa,
JUTEpaTypsl, TeaTpa, W3BPAILAIOT 3J0POBbIE BKYCBHI, pa3pyIllalOT BCE
IpaBWIbHbIE MOHATHS O KpPAacHBOM, BO3BBILICHHOM, OJarOpoJHOM U
XOpOIIIeM, BHYLIAOT JIFO/SIM CBOM HU3MEHHBIE Heanb o . OIHAKO ITHM
CXOJICTBO OrpaHWYMBAETCS. BarHep He IPU3BIBAET K YHUUYTOXKCHUIO
eBpeiicTBa (kKak 3TO caenaeT B cBoe Bpems ['mtiep). JlumranOGepxe, B
OTJIMYUE OT MHOTUX HCCIEeoBaTeNield, OKa3zaJcsi CIHOCOOHBIM YBUIETh
[JIABHOE B DTOM YacTU BarHEpOBCKUX pacCyX AeHuil: Barmep Haxomut
MHUCTUYECKOE penieHue mnpoobiemsl. JJoOpoBonbHas xepTBa XpHucTa — HE
TOJBKO JBEpPh IYLIEBHOI'O CIACEHMs, HO U JBEPb OUMILECHUS KPOBH.
OOpsl CBATOrO NPHUYACTUS OYHUIIAET HCHOPYCHHYIO YYXKEPOJHBIM
BIIUSIHUEM KPOBb €BpOIIEHIIA.

185 Adorno Teodor W. Essai sur Wagner. — Gallimard. 1993. P. 27
"% JTumranGepxe A. Puxapa Baruep kak oSt u MeicauTens. - M., 1997, C. 389

7 Turiep Anonsd. Most Gopsba. - «T-okox, 1992. C. 255, 273
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['oBOpst 0 «aBepu ouuiieHUs KpoBu», Jlumranbepxe, KOHEUHO,
uMeeT B Buay cratbio Barnepa «I'epousm u Xpuctuanctso». OnHaKo,
TOYHOCTHU pajH, CIEIYET 3aMETUTh, YTO TaM PeYb UJIET HE 00 OUMILECHHH,
COOCTBEHHO, €BpPEHCKOW KpOBH, a O IPEOAOJEHUU pE3yIbTaTOB
CMEIIeHNs Goiee Pa3BUTHIX Pac ¢ MeHee Pa3BUTHIMK BoodIe .

Yrto xe kacaeTcd IJIaBHOIO aHTHUCEMUTCKOro Tpyna Barnepa —
«Aynan3M B My3bIKE€» - TO U 3J€Chb HE CIEAYET NPUMHUTUBU3UPOBATH
BAarHEPOBCKUX HJIeH. ABTOpPBI OJHOTO M3 HMHTEPHETOBCKHX CalTOB (a
MPEICTABJICHHBIN HAa HEM aHalIU3 COBEPIIECHHO AJEKBATHO OTPAXKAET
TEHJEHIMI0O TOBEPXHOCTHOTO BOCIPHUATHS BarHEPOBCKOM  MBICIIH)
BBIICIIAIOT CEMb 0A30BBIX MOJIOKEHUHN 3TON OPOIIIOPHI:

«1. EBpen noBCroly HEHAaBUCTHBI.

2. Nynan3M MopoveH B CBOCH OCHOBE, KaK PEJINTUSl HEHABUCTH.

3. EBpelickue KOMIO3UTOPHI TOMOOHBI YEPBSIM, MOKUPAIOIUM
TEJI0 UCKYCCTBA.

4. EBpen Bpax1eOHBI K €BPONEHCKON ITUBUITH3AIIH.

5. EBpent yrpaBiisieT MUPOM 4€pPE3 ICHBIH.

6. KyapTypHBIi1 €Bpeil — caMblil OeccepeuHbIi U3 BCEX JHOJEH.

7. EBper JOIKHBI CKUTATBCS 0100HO Aracdepy» .

N Tem caMblM, UM KYJIbTYPHBIM, M IIOJUTHUYECKUN CMBICI
aHTHCeMUTHM3Ma BarHepa mpu TakoM IOAXOJE YHPOLIAETCS H
onouutsiercss. s Toro 4roObl TOHATH TMOJUIMHHBIA CMBICI 3THX
MOJIOKEHUH, HEOoOXOJMMO HCCIE0BaTh BHYTPEHHIOI JIOTHKY 3TOTO
BAarHEPOBCKOTO TPYa.

O6parumcst k  mepBoucTouHuKy. Ilpexxne Bcero, Baruep
KOHCTATUPYET, 4YTO HENPHUA3Hb, KOTOPYK) MHOTHME HCHBITHIBAKOT IIO
OTHOIIICHHIO K €BPESIM — (DaKT, KOTOPbIil GECCMBICICHHO OTpHLATh' . OH
IIOAYEPKUBAET, YTO H3Ta HENPHUA3ZHb PEAKO JOXOAUT JO IPSMOro
CTOJIKHOBEHMS, M  JaXe NPHU3HAET, YTO BPAXKICOHOCTh HyJau3Ma B
OTHOIIIEHWU XPUCTUAHCTBA MPOU3BOAHA OT BPAKICOHOCTH XPUCTHAHCTBA
K nmyznesM. Jlanee OH IOABEPracT COMHEHHIO LIEHHOCTH COBPEMEHHOIO
JBUKEHUS 3a OCBOOOXJIEHHWE €BpEeeB, TOBOps, 4YTO JTO JIBUIKEHHE
IPOUCTEKAET HE W3 CHUMIIATUM K €BpesiM (KOTOpPBIX E€BPOMEHIbl, IO
CYILIECTBY, MaJIO MOHUMAIOT), @ U3 OOUIMX JUOepaIbHbIX NpUHIMIOB. Ha
CaMOM JIeJie, CUYNTAET OH, BOBCE HE €BPEU, 3aBOCBABLINE 3HAYUTEIBHYIO
BJlacTb B (uHAHCOBOM cdepe — BeAymed KuU3HEHHOU cdepe

'8 Wagner Richard. Hero-dom and Christendom \\ Religion and Art. Richard

Wagner’s Prose Works. Vol. 6. 1897
18 Wasn’t Wagner anti-semitic? — http:\\ WagnerGeneralFAQ.com
190

Wagner Richard. Judaism in Music \\ The Theatre. Richard Wagner’s Prose
Works. Vol.3 1894. P. 79
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KallUTaIUCTUYECKOro  oOliecTBa - CErofHss HE HYXJIATCi B
ocBoOoxaeHun. HampotuB, eBpomeiickas IUBWIM3ALMS HYXAAeTCA B
O0CBOOOXKIEHHH OT ATOr0 (PMHAHCOBOI'O TOCIIOACTBA, KOTOPOE ONAcCHO B
TOM 4YHUCJIE€ WU JUIsl KYJbTYpbl, MOCKOJBKY CTpaJaHHUs W BJOXHOBEHHE
JesiTerneil HCKYCCTBA «EBPEH TIPEBPAIIAIOT B Xy 0KECTBEHHBII Gazap» .
EBpeli — cumrtaer Barnep, - uyxna eBponedny. OH HE MMEET HUYETO
o0uIero ¢ €eBpONEHCKUMM H3CTeTHMYECKMMHU uaeaniamu. Hanpumep,
CMEIIIHBIM OBl TTOKA3aJ10Ch, €CJIU ObI B €BPOIECHCKOM TeaTpe, eBpero ObLia
Obl OTBEIEHA POJb Teposi, Win JOOBHUKA. boiee Toro, mo mpupoze
CBOEH €Bper COBEPILIEHHO HECTIOCOOHBI K JIIOOOMY BHY apTUCTUYECKOTO
caMoOBbIpaykeHns >. OHM HE MOTYT OPraHHYHO BIHTBCS B KyJIBTYpY
CTpaH CBOETO IMPOXXKUBAHUS, IMOCKOJIBKY B OCHOBE JIIOOOM KYJIbTYpbI
JexuT s3biK. Ho, 1t eBpeeB 10001 U3 €BPOINEHCKUX S3BIKOB, KaK OBl
XOpOLIO OHM KM HE€ BIAJENM — S3bIK HMHOCTpaHHbIA. «llepBoe, urtO
IPEICTABISACTCA HAIIEMy yXy Be€CbMa JMKOBUHHBIM M HENPHUITHBIM B
€BpPEHUCKOM MaHepe TOBOPUTb — OTO 3BYKH, IPOU3BOJHMMBIE TOJIOCOM
€Bpesi, BECh 3TOT CKPEXKET, MUCK, U THycaBoe cornenue. J[o6aBpTe K ITOMY
UCIIOJIb30BAHUE CJIOB, B HEKOTOPOM CMBICIIE, YYXIbIX HAIIEMy
HAllMOHAJIBHOMY $I3bIKY, IPOU3BOJIBHOE MCKAXKEHHE CTPYKTYpPbl HaIIMX
NPEeAJIOKEHU — U Takas MaHepa TOBOPUThb Cpa3y IMPHOOPETET XapakTep
HEBBIHOCHMO CMEIIIAHHOW 0OJITOBHM». Baruepa pazapaxaeT u eBpeickas
MaHepa GoJIbIle y3HABATh OT COOCCEIHNKA, YeM PACKPHIBATHCS CAMUM .
Hanee noruka Barmepa ouenp mnpocta. Ecim eBpelt HecrocobeH
HOPMaJIbHO BBIPAKaThb CBOM YYBCTBA B PE€UM HA «UYKOM» SI3BIKE, ITO
3HAYUT, YTO €Ill€ MEHEee OH CIOCOOEH BhIpakaTb MX B MeHUU. Barnep
NOTYEPKHUBAET, YTO €BPEU HUKAK HE MPOSBUIM ce0s HU B IJIACTUYECKOM
UCKYCCTBE, HHM B apXWHTEeKType, HH B kuBommcH. Ocraercs
OpOaHAIU3UPOBaTh HUX pPOJb B cdepe COUMHEHHUS My3bIKH. TyT
BBISICHSIETCA, YTO €BPEM, HECITOCOOHBIN K BBIPAXKEHUIO YYBCTB HHU PEYbIO,
HU [IEHWEM, TEM HE MEHEE, OKa3aJCsi CIIOCOOHBIM KOE-Yero JI0CTHYb B
UHCTPYMEHTAJIbHOM MYy3bIKE€, B MY3bIKaJIbHOM COYMHUTEIBCTBE U
OpUBJIEYb I[IMPOKOE BHUMaHue mnyOnukud. Kak 53TO BO3MOXKHO?
OxkaszbiBaercsi, Omarojgapss Bce TOMYy ke (DUHAHCOBOMY BIIUSIHUIO!
CoBpeMeHHbI 00pa30BaHHBIA €Bpel HE YAOBIETBOPSETCS MPOCTHIM
pocToBIIMYecTBOM. B chepy cBOoMX MaTepHalbHBIX UHTEPECOB OH XOYET
BKJIIOYATh U HMCKYCCTBO' . ECTECTBEHHO, OH BBIOMPACT My3BIKY, KaK

1 Tam xe. P. 82
192 Tam xe. P. 83-84
193 Tam xe. P. 85

194 Tam xe. P. 88
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UCKYCCTBO, KOTOPOMY JOCTATOYHO JIETKO 0OYYUTHCSI BHE 3aBUCUMOCTH OT
BiasneHus si3pikoM. Ho, Gepa B TOM, 4TO, MOCKOJBKY y CaMUX E€BPEEB
TpaJULIMM MY3ULIUPOBAHUSA OrPAHUYMBAIOTCA IPUMUTHUBHBIM — IIO
MHEHHIO Barmepa — cuHarorampHeIM =~ T€HHEM, a TIIyOOKOe
IIPOHUKHOBEHUE B YYXKIbIE UM HAIIMOHAJIbHBIE HCTOKH €BPONEHCKOU
My3bIKM HEBO3MOYKHO, TO €BpEsAM OCTaeTCs TOJBKO 3aWMCTBOBATH
BHEIIHUE (OPMBI €BPONEUCKON MY3bIKM, MPUYEM B MeEpPy CBOETO
IPUMUTHBHOTO «CHUHArorajJibHOro» MslnuieHusd. [loatomy TBOpUeCTBO
€BpPEEB-KOMIIO3UTOPOB OTJINYAETCS MTOBEPXHOCTHOCTBIO. Ono
CKOHIICHTPHPOBAHO HA HCKIIOYUTENHHO BHENIHeH s(dexTHocTn' .
Jlanee, mpoiasce, B 3TOM CBA3M, 110 MeHaenbcony u Melepoepy, Baruep
MPU3HAET XYJOXKECTBEHHbIM TanaHT [eHpuxa I'eitHe, mnpu 3TOM,
OroBapuBasACh, YTO OH paciiBes OJaroaapsi ero UCKpeHHEMY OTPEUEHHUIO
OT WyJeWcKol Tpaaunuu. BeIBog — eBpel NOKEeH OTKaszaThesl OT cels,
nepecTaTh ObITh €BPEEM, U TOT/Ia OH CTAaHET OJHUM M3 Hac. B mpoTuBHOM
cilly4ae Uil HEro €IMHCTBEHHbIA CHOCOO HM30aBUTHCA OT HPOKIISATHS —
TOCIIe/[0BATh IPUMEPY BEUHO CTPaHCTBYyIoLIero Aracdepa’ .
AnTtucemutn3M Barnepa nposBisics U B YUCTO (PU3MOTOTHIECKON
HEIPUA3HU K eBpesM. Ero paccyxaeHus o eBpericKoi MaHepe FOBOPUTH U
BECTU ce0s1 OYEHb HAIIOMMHAIOT TO, YTO MO3KE MHUCAJ MO 3TOMY MOBOIY
['utnep. Tot ke AIOPHO TOHKO MOAMETHUII, YTO AHTUCEMUTU3M CBETUTCS
U B 4YepTax OTPULATENBHBIX IEPCOHAXKEU MY3BIKAJIBHBIX ApaM Barnepa:
«AnpOepux — y3yprarop, HEBUIAUMBIM U TaWHBIA JKCILTyaTaTop;
Mume'”’,  BeuHO MOKMMAIOUMI IUIEYAMH, CyeT/IHBBI  OOJNTYH,
BEPOJIOMHBIN 0€3 BCSIKOM MEpbl; YMHBINH, HO HECTIOCOOHBIA K TBOPUECTBY

198
kputuk ['aHcnuk-bexkmeccep ==, BCE€ OTTaJKHUBAIOIINE MEPCOHAKU

N 199
npou3BeicHU Baruepa — 3To KapukaTypbl Ha €BpEEB» .

95 Tam xe. P. 91-92
196 Tam xe. P. 100

7 Mume — muGenynr, mmammmii 6par AnsOepuxa. DTOT Clabblii M TPYCIMBbI
KapJIMK BBIPACTUJI B JIECHOM Hallle CUpoTy 3Urgpuia, ¢ IOMOLIbI0 KOTOPOro HaesICcs
3aBJIa/IETh BOJIIIEOHBIM KOJIBIIOM, CKOBaHHBIM M3 3o0ioTa PeitHa. [lonbiTka uyTh OBIIO
He ynanack. [lo Haymenutro Mume 3urdpun youn Benukana daduepa, u Kapiauky
OCTaBaJIOCh TOJBKO OTPAaBUThb CBOETO BOCHMTAHHUKA. OIHAKO, CIy4yallHO CIIU3HYB C
PYKH KpOBb IOBEPXKEHHOTO BEIMKaHA, 3UT(QpHU] MOJYyYW CIIOCOOHOCTh MOHMMATh
SI3BIK TMITHI], U OBUI MPEIYNPEKICH O KOBAPHOM 3aMBICIIE CBOETO BOCHHUTATENA. JTOT
HEOXKHMIaHHBIN TTOBOPOT COOBITUH CTOMII MUME TOJIOBHI.

198 bexmeccep — orpunatenbHbIA iepcoHax «HropeHOeprckux mencTep3nHrepoBy. B
KOPIIOpAallM¥ MacTEpOB MEHUS EMY MOpYUYeHa JOJDKHOCTh «CUETUMKA», OTMEUYAIOLIETO
OImMOKH TEBIOB. 3HAIONIUN BCE MPaBWJIa MEHCTEP3UHTEPCKOTO TICHUS, U yMEIOIUH
3aMedarh (opManbHble OMIMOKM JpPYyTUX, OH CaM COBEPLICHHO HE CIIOCOOCH K
TBOpuecTBY. bonpimmHcTBO OMOrpadoB momaratoT, 4To «IpoTOoTUHIOM» bekmeccepa
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Cam Barnmep mnonHuman, dYro »dTa Opomrropa HE CIUIIKOM
ONaronpusTCTBYeT €ro pemyrtanuu. B cBoeili aBroOmorpaduu OH cuen
HEOOXOJMMBIM  J1aTh  HEKOTOpbIE  Pa3bsCHEHHS,  OTHOCHTEJIbHO
BO3HUKHOBEHUSI 3TOW padoThl. M3 €ro mosCHEHWil BBITEKAET, YTO OHAa
SBWJIACH TIOMBITKOM BHECEHUS SICHOCTH B mpobiremy Ha (QoHe
0ecCUCTEMHOTr0 UCIOJb30BaHU TEPMUHOB, TUIA «UYACHCKUE MEIU3MbD,
WM «CUHArorajgbHas My3blka». Barhep mnumer: «MHe Xo0Tenoch
pazo0paTh moriay0ke BOIMPOC O POJU COBPEMEHHBIX €BpEeB B 00JacTH
My3bIKA, 00 HMX BJIMSHUM HAa HEE M BOOOIIE OTMETUTh XapaKTEPHbIE
O0COOEHHOCTH SIBJICHUA B LIEJIOM... XOTS sI U HE HAMEPEH ObLII OTPEKaThCs
OT CBOEr0 aBTOPCTBA, sl BCE-TAKU CYEN 3a Jydllee MOAMHUCATh CTaThIO
NCEBJOHUMOM. Sl He XOTes, YTOObl BONPOC, K KOTOPOMY S OTHOCHJICS
OUYEHb CEPBE3HO, OOpaTWIICS B NPEMJIOr JUIsl CBEAEHUS JIMYHBIX CUETOB,
YTOOBl MCTUHHOE 3HAUYEHHE €ro HuueM He Obuio 3acioHeHo. lllywm,
KOTOpPBIA MPOU3BENO IMOSBJICHUE 3TOM CTAaTbU, YXkKac, KOTOPBIM OHa
BbI3Baja, HE NOANAIOTCA ONHWCcaHuloo. Bcsg Tpesora mewatu, Bce
HECJIbIXaHHbIE BPAXKJIEOHBIE BBIXOJKH, KOTOPBIE IO CHX IMOP IMO3BOJSET
cebe 1o MoeMy aJipecy raseTHas npecca EBponbl MOHATHBI JHIIb TOMY,
KTO, BHUMATEJIbHO O3HAKOMMBUIIMCH C MOEM CTAaTheil, BCIOMHUT MOMEHT
€e MOSABJICHMS, BCIIOMHHUT, YTO BCE razeTbl EBpOIbl HaxXxoAsATCS MOYTH
UCKIIFOYUTENBHO B pyKax eBpeeB. Ho TOT, KTO 3aX04eT uCKaTh NPUYUHBI
9TOM OecrnolagHO HEHABUCTH W TPaBIM B TEOPETUUYECKOM WIIU
MPAKTUYECKOM HECOYYBCTBUM MOMM B3IJIsiIaM, MOUM paboTaMm 10
MCKYCCTBY, OYET JalleK OT HCTHHBI .

Barnepa Ype3BbIYANHO paccTpanBalu OOBHHEHUS B
«CpEeHEBEKOBOW [0/10pOOMN», BBIABHUHYTHIE MPOTUB HETO B CBSI3U C
YIIOMSIHYTOH crateeii”’’. TToxoxe, 4TO OH BCEpbE3 II0JIaraji, Yyro €ro
OPUHIIMIHATbHAS KPUTHUKA EBPEUCKUX 3JI0YMOTpEOJICHUN HE uMeeT
HUYEro oOLIEro ¢ aHTUCEMUTU3MOM, KaK TaKOBBIM.

UYepes roa mociue OmyOJIMKOBAaHUS ITOW CKaHAAJIbHOW OpOUIIOPHI,
Barnep mucan Jlucry: «f odenp nonro murtan 3100y Ha €BpEeB U UX
MaxuHaluu, ¥ 37002 3Ta Tak K€ HEOTAeNMMa OT MOEW HATyphl, Kak

ObLT cTaphlil HeapyT Barnepa kputuk ["aHcauk. OT0O MpennonokeHue Bpsl I1 MOKET
OBITH MOJBEPTHYTO COMHEHHIO, XOTS ObI, MIOTOMY, YTO B NIEPBOHAYAIILHON PEIAKIIUN
anbperto «HiopeHOeprckux MeHCTep3MHIepoB» ATOT MepCcoHax Hocul ums «laHc
JIukky.

1% Adorno Teodor W. Essai sur Wagner. — Gallimard. 1993. P. 23

29 Baruep P. Most sxu3sb. — C-I16; M., 2003. C. 547

*1 Wagner Richard. Some Explanations Concerning “Judaism in Music” \\ The

Theatre. Richard Wagner’s Prose Works. Vol.3 1894. P. 102
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K€ITYb OT KpOBU. Benuuaiiliee pasapakeHue, BbI3BAHHOE BO MHE
YTEHUEM UX HEJOCTOMHOW MAaYKOTHHU... JOJKHO OBLIO, B KOHIIE KOHIIOB,
BBIPBATbCS HapyxXy. 1loxoske, oTa BCIBIIKA Hamyrajla MX, ¥ MEHsS 3TO
BECbMa YJOBIIETBOPSET, MOTOMY YTO, HA CaMOM Je€Jl€, HUYErOo HHOTIO,
KpOME KaK HaIlyraTh HX, s He Kelam .,

JlumranGepxe JaeT OYeHb TIYyOOKYI0 OLIEHKY BarHepOBCKOIO
AHTUCEMHUTHU3Ma, C KOTOPOW TPYAHO HE COTrJACUTHCS: «BarHepoBCKylo
TOYKY 3pE€HHMS COBCEM HE [JOJDKHO CMENIMBAThb C TOYKOM 3pEHHS
OOJBIIMHCTBA AHTUCEMUTOB. B camoMm jerne, 71 MOCHEIHUX €BpEeUCKUI
BOIIPOC MPEkKJE BCEr0 — BOMNPOC DKOHOMUYECKUIH: OHM BHUJAST B €BpEE
OMACHOTO0 U MaJjio JOOPOCOBECTHOrO0 B 0OpbhOE 3a JIEHBI'M KOHKYpEHTa U
cTpeMsTcs u30aBUTbCs OT Hero... HampoTus, Barnep ympekaer eBpeeB
BOBCE HE 3a TO, YTO OHHU JIydYllle, Y€M XPUCTHUAHE, NPUMEHAIT Ha
IIPAKTUKE KU3HEHHYIO0 KOHKYPEHIIMIO, @ 3a TO, YTO OHM IOpa3zio CHIIbHEE
Jicenaiom €e, 4eM Jpyrue Hapogsl... CiaenoBaresbHO, OH HanaJaeT He Ha
€BpEEB, KAK HA UHAMBHUAYYMOB, HO HAIllaJlaeT HA e8peuUCKUll UHCIMUHKM —
pasymMmesi IO HMM TO, HECOMHEHHO, BEYHO YEJIOBEYECKOE CTPEMIICHHE,
KOTOPOE 3acTaBlisieT 4eJOBeKa JrOMCTUYHO JKenaTh Juis  cels
MaTepHaJIbHbIX OJlar HEe paju yJIOBJIETBOPEHUS HEIOCPEACTBEHHBIX HYX],
a paau yJOBOJILCTBUSL 00JafiaTh M ObITh CHWIIbHBIM. BOT mouemy OH He
OPUXOAUT, KAaK AHTHCEMHUT, K HEOOXOAMMOCTH KPECTOBOrO IMOX0Ja
npoTuB nygam3ma. OH OXOTHO NPU3BIBAET BCEX JIIOJIEH COENMHUTH CBOU
CWJIBI ISl BO3POXKICHHS — KaK €BpeeB, TaK U XpUCTHAH... UToObI cTaTh
«UYEJIOBEKOM», €BpeHl MOKEH YHUUYTOXKUTb B ceOe «eBpes»; IPYruMu
CJIOBaMH — HY’KHO, YTOOBI OH CMOT 1OOEeIUTh B ce0e TIaBHBIA MHCTHUHKT
CBOEM pacm»203. Takum oOpa3zoMm, aHTHcemHTH3M Barnepa He
aHaJIOTWYeH aHTHceMUTU3My [utiepa, XOoTs Obl, MOTOMY, YTO OH HE
npuHUMaeT GOpMbI aHTUTYMaHu3Ma. Bmecre ¢ Tem OH, BCE ke ocTaércs
AHTUCEMUTU3MOM, NPUYEM OYEHb MHOTOIPDAHHBIM B CBOHMX HCTOKax H
nposiBneHusax. I'perop-ZleuimH 1o 3TOMy  IIOBOAY — BBICKA3alcA
COBEPILIEHHO fACHO: «AHTHceMHTH3M Barnepa tpeOyer ri1yO0OKOrO
U3YUYEHHUsI, TOCKOJIBKY OH COY€Tall B OIIACHOW IICEBIO-HJIEOJIOTUH
JUYHBIE, DKOHOMUYECKHME W PACHCTCKHE DJIJIEMEHTBHI. 3]0 — JTO
COOCTBEHHOCTb, COOCTBEHHOCTh — 3TO €BpEH, CIEeA0BaTENIbHO, €Bped —
KOpEeHb 3na...». Jlajsiee, B KauecTBe WIUIKOCTpPAlMU, MPUBOIATCS CIIOBA
camoro Baruepa: «bonbpme He Oyaer HemieB. benokypas Hemenkas
KpPOBb HE HACTOJIBKO CHJIbHA, YTOOBI COMPOTUBIATHCA 3TOM 1Ienouu. Mbl
3HaeM, Kak HOpMaHHbI U (ppaHku cTanu (paHily3aMu, a eBpercKas KpOBb

22 Tucemo Jluery or 18 ampenst 1851. Ilut. mo: Gregor-Dellin Martin. Richard
Wagner. — Fayard, 1981. P. 298

203 Jlumran6epxe A. Puxapn Barnep kak moat u meiciurens. - M., 1997. C. 395
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eme Oosee eakas, yeM pomMaHCKas. Sl Hazlewch TOJIBKO Ha TO, YTO ATH
MOJIOTYUKH OKaXyTCS JOCTATOYHO CIECUBBIMHM JJIsi TOrO, 4YTOOBI HE
HOPOAHATHCSA C HAMH, U MOXKET OBITh, IaXKE€ OCTABAT B MOKOE HEMELKUI
sa3bIK. Jla, 11st TOTO, 4TOOBI OCTAaTHCSl HEMIIAMU, MBI TOTOBBI Oy/IeM XOTh
UBPUT BBIYYUTH!...». B 3TOM e paboTe NpUBOIUTCSA U JOBOJBHO PE3KOE
BBICKa3bIBaHUE Barnepa mo noBoy MosIBIICHUS €BPEEB HA yJIMIAX TOPOAa
B JeHb nynaeuckou Ilacxu: «Ecimm s ogHaapl cTaHy MYHULUIIAIbHBIM
COBETHHKOM, s 3a 3TO BO3bMyCh! Tak 3azeBaTb HapOJHOE CO3HAHME,
JNEMOHCTPHUPYS CBOIO PaOCTh U Jy4IlWE HAPSAABI, B TO BpeMs, KaK Mbl B
CK0p6H!»204. ITocne moxapa B llpupBopHom Tteatpe B Bene, Baruep
pPalOCTHO 3aMETWJ, 4YTO BO BpeMs IIpelacrasieHus onepbl «Haran»
JIOJDKHBI OBLIN CTOPETh eBPeH " .

[locnennee BpICKa3piBaHWE BarHep BBI3BIBAET y MEHSA JIMYHO
HEBecenyro accoruanuio: «S cnegmn 3a denperoHamu mocie Tubdenu
«Turanuka». B 1Byx ¢enbeToHax 00 3TOM rOBOPUIIOCH, KaK O HACTOALIEH
karactpode. OauH KypHaa pajoBalICd TOMY, YTO YTOHYJIU «KUIAOUYKH,
JIPYTO#i B3IVISHYJT HA COOBITHS C TOYKH 3PEHHS COLMATBLHOM» .

Hanee I'perop-/lesniH  mepexoauT K  aHAIW3Y  IPUYUH
AHTUCEMHUTCKOM  OpPUEHTAllMM  KOMIIO3UTOpa.  JIMYHBIE  MOTHUBBI
aHTUCEMHUTH3Ma Barsmepa, Kak OH CUMTAET, NPEXKAE BCEro, CBSA3AHBI C
Mennensconom u Meitepbepom. Takoro poma aHTUCEMUTH3M B
OTHOIIIEHUM YCIELIHBIX €BpeeB ' perop-/lemmH cuuTaer TUIIMYHBIM IS
JOJEH,  JIMIIEHHBIX ~ CTAOWJIBHOIO  COIMAJIBHOTO  TOJIOXKEHHUS,
POIUTENHCKONW TOJIEPKKH, CAMOCTOSITENIbHO TMPOKJIAAbIBABIINX cebe
nopory. Ero mnpucTynbl CBOMCTBEHHBI CaMbIM JIOSUIBHBIM JIFOJSM B
nepuox Heynad. OpHOBpeMEeHHO, BarHep 4yBCTBOBaJl HMCKpEHHEE
IPY’KECKOE DPACIIOJIOKEHHE K TEM €BpesaM, KOTOPbIE OKa3bIBAIM €My
JEATENBHYIO MOIIEPKKY, WU, MO KpallHEW Mepe — K TeM, C KEM €My
HEYero ObLIO JEIUTh. XapakTepHO M TO, 4YTO, NUTas AHTUIIATHIO K
€BpesAM, OH OJHOBPEMEHHO WCIBITBIBA HCKPEHHIOK HENPUSI3Hb K
AKTHBHBIM aHTHCEMHTAM .

B 3TroM Kkirode, IpaBel aBTOPbBl HMHTEPHETOBCKOM CTAaTbU
«Ilomutnyeckue u pacoBble uaen Barmepay», ykasaBmue, yTto «Barnep
HUKOI/Ia He ObLI 3allMTHUKOM HACWIIMA NPOTUB €BPEEB, WA MPOTUB

204 N
Nyneiickas [Tacxa (ITecax), kak U3BECTHO, B OOJNBIIUHCTBE CIIy4aeB, COBMAAAET IO

BPEMEHHU € XpUCTUAHCKUM Bennkum nocrom, a yacto — u co CTpacTHOM Henene.

29 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 751-752

2 Tamex SI. ®emberon \\ bpaBeiii conmat IlIBeitk B meHy. FOmopuctuueckue
pacckasel. — M., 1959. C. 261

27 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 751-755
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KaKOTO-TH6O JPYroro pPacoBOTO HIIM STHHYECKOTO MEHBIIHHCTBA» .
[IpaB u I'. T'a;mp, oxapakrepu3oBaBIIMK aHTUCEMUTH3M Barnepa, kak
«HCTOPHUKO-KYIIbTYPHBINH AHTHCEMUTH3M» " .

Yto 1m0 MOEW TOYKM 3pEeHUsA, TO MHE NPEACTABISIETCS, YTO
aHTUCEMUTH3M Barmepa Tak 3aMeTeH TOJIBKO IOTOMY, YTO 3aMETEH CaM
Baruep. Ilo cymecTBy k€ OH HE BHEC HMYETO HOBOTO B E€BPONEHMCKHUMI
AHTUCEMUTU3M JIEBITHAALIATOIO BeKa, OBIBIIMK TOTJa OOBIYHBIM
aBiaeHueM. | 'perop-/lennuH HaxomuT ero cienpl gaxe y Mapkca. bonee
TOT0, ATOT HMCCIIEIOBATENb BUAUT HEKOTOPOE CXOACTBO MEXKIY HIIEIMM,
BbICKa3aHHbIMM Barnepom B «Wynamsme B My3bike» U Mapkcom — B
«EBperickoM Bonpoce»2 10,

B koHeuHom cuere, He cTaHeM 3a0bIBaThb O TOM, YTO
YHUBEpPCAJIbHOE T'yMaHHCTHYECKOE€ Hadajo y Barmepa Bcerna
npeo0nanano Haj €ro pacoBsIMH mpenpaccyakamu. Tor ke ['mtiiep
OKa3ajcsi HECIIOCOOHBIM K TaKOMy COYETAaHUIO JAHHBIX Hayal.
HcknounTenbHO BaXXKHO M TO, YTO, HE3aJ0JI0 10 CBOEW cMepTu Baruep
OPAKTUYECKA OTPEKCS OT HEKOTOPbIX M3 HWIeH, KOTOpbIE €ro
KOMIIPOMETHPOBAIHU. YK€ BAYMUHUBBIE UCCIEAOBATENN KOHIA MPOILIOTrO
BeKa u30erajii MOBEPXHOCTHOIO ocyxnaeHus Barnepa. JlumranOepixe,
HanpuMmep, MpUIIeNT K BEpHOMY 3akitoueHuto: «OH He Oonee ramiodo0,
YeM aHTUCEMHUT, U PaBHO Kak OH He MOoOyX/IaeT K pacoBOi BOiTHE, TaK OH
U HE CTPEMHTCS K NOJJECPKAHUID HEHABUCTU HApOJa K Hapony...
Hakonen, He HyXHO 3a0bIBaTh, 4YTO  (PU3HUOJOTHYECKUE U
sTHOrpaduyeckue Teopun Barnepa, nmpu OnrkaiiiieM uX pacCMOTPEHUH,
MMEIOT  JIMIIb  BTOPOCTENIEHHOE  3HAYEHWE B YUYEHHM O
BO3POXKICHHUH. .. » |

Ot ce0s 100aBiIIO: HEIB3d HE 3aMETUTh M TOI'0, 4YTO, JaXKe B
nepuojl  yBIeYeHHS  B3raagamMu [ obuHo, Barnep — coxpasi
CaMOCTOSITEJILHOCTh CBOEM MBICIIM B PacoBOM Bompoce. Tak B craTbe
«S13pI4ECTBO M XPUCTUAHCTBOY» OH «BBIHYXJEH ObLI KOHCTATUPOBATH, YTO
KU3HECTIOCOOHOCTH OJIaropoTHEHIIEH packl OCHOBaHA Ha «TIOPA0OIEHUN
Y SKCIUTyaTalluy HU3LIUX Pacy», a 3TO MPUBEJIO K CO3/IaHUI0 «OE3yCIOBHO
aMOpaJIbHOTO Mupa». BarsHep mnseIiTancsg MNPOTUBOIOCTABUTH 3ITOMY
00CTOSITENILCTBY «OOpeTeHHEe BceoOIlel MOpPAIbHOM TapMOHUN») —

2% Wagner’s political and racial ideas. — http:\\ WagnerGeneralFAQ.com

* Tams I'. Puxapn Barmep. Ombit xapakrepuctuxi \\ I'. Tamb. Bpamc, Barmep,
Bepau. Tpu macrepa — Tpu mupa. — Poctos-Ha-/lony, 1998. C. 326

*1% Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 299

211 Jlumran6epxe A. Puxapn Barnep kak moat u meiciurens. - M., 1997. C. 398
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IIPUYEM «MOpPAJIM MCTUHHOM, a He paCCY,HOHHOﬁ>>212. beimo  Omr
BEJIMYANIIEH HECIPAaBEIIMBOCTBI0O HE 3a0CTPUTh HA 3TOM BHUMAHME.
MO>XHO KaK YrOJHO OTHOCUTBHCA K CaMOMy (DaKTy JEJICHUS MBICIHUTEIEM
YEJIOBEUECKUX pac Ha BBICIIME M HU3IIME, HO MPU3HAHHE a0COJIFOTHO
aMOpaJIbHBIM MHUPa, OCHOBAaHHOTO Ha MOPAa0OIIEHUU HU3IINX Pac BBICIICH
pacod, H3TO HE TOJNBKO HECXOACTBO C TUTIEPU3MOM; 3TO —
aHTUTUTIEpU3M! DTO OTPHUIIAHHUE TOTO, UYTO COCTAaBUT IOCJIE CMEPTHU
Barnepa npakTU4ecKyro 4acTh TUTJIIEPOBCKOTO pacu3mal

Crnenyer, MHE KaXeTCs, TAKXKE€, NPUHUMATh BO BHUMAHHUE, YTO
aHTUCEMUTH3M, Barnepa, Kak 3TO YKa3bIBaJOCh BBIIIE, OTYACTH OBLI
CBs3aH C JMYHBIMH oOugamu. [. I'peil mo sToMy MOBOAY MHUIIET:
«Mengenscon u Meitepbep 3anumanu B bepnuHe odunmanbHbIC
NOJDKHOCTH, HO JaXK€ BIMSHHUE IOCIEIHEr0 HE MOMOrio «Jlerydemy
lNonmannmy», a obpamienust Baraepa k MeHmenbcoHy HATOJIKHYJOCH Ha
CTeHy paBHOAywmus. Jlumenus, koropele Barmep mnepeHec, mbITasCh
3aBoeBaTh cebe Mecto mnoxa coisHueMm B [lapmxe u bepnune, nunib
YCWIMJIM €ro HenpusisHb K MeHaenscony, MeiiepOepy u JIpyrum
KOMIIO3UTOPAM-EBPESAM: OH CUUTAN, YTO UX IOIMYJIAPHOCTD MPErpakaacT
NyTh K MPU3HAHUIO €r0 COOCTBEHHOTO YHUKAJIBHOIO TajlaHTa. Baruepa no
[IIyOMHBI TyIIM BO3MYIIAJ YCIEX, C €ro TOYKH 3pPEHHUsl, BTOPOCOPTHOU
MY3bIKW, HAMCAHHOW /JI YBECEJIEHHUd M paau jAeHer. Jrta odunaa, K
KOTOpPOH MpHUMEIINBAIAcCh U 3aBUCTh, IPUBEJA K 3I00HBIM Hamajakam Ha
Meiiepbepa, a mo3aHee — K BBIABM)KCHUIO OCKOPOUTENBHOU /JI €BpEeB
TEOpUU: AKOObI OHM BHHOBATHI BO BCEM, YTO O€37apHO B COBPEMEHHOMU
My3bIKe»” . MOXKHO, KOHEYHO, CKa3aTh, UYTO MBICTHTEIb B CBOSM
TBOPYECTBE JIOJDKEH OBITh BBHINIE JWYHBIX 00MA. MOXHO yIpeKaThb
Barnepa B TOM, YTO JIMYHBIM HEraTUBHBIA ONBIT OH CHEJIAJT YaCThIO
uaeonorud. OgHaKO He cieayeT 3a0bIBaTh, YTO MBI HMEEM JEJI0 C
MBICIIUTENIEM 0CO00ro poaa. Barnep — XyaoxxHuk, Baruep — nu4HOCTb €
Ype3BbIYAHO 000CTpEHHBIMU AMoLMsIMU. HakoHel, Barnep — pomaHTHK,
CKJIOHHBII KaKk BCE€ POMAHTHUKM K IPEYBEIMYEHUIO NEPEKUTOrO, K
MU(DOIOrU3alMKU COOCTBEHHOTO OMbITA, KAK B XOPOLIEM, TaK U B TIJIOXOM.

Baxno, nakosen, uyto BarHep cam He OTOXIECTBIsI ceOs ¢
antTucemutamu. Bepuep Bonbd npuBoAUT AHO0ONBITHBIN (DparMeHT u3
nrcbMa kommosuropa Jlroasury I, B kotopom Barnep nuuier koposto ¢
HECKpbIBaeMoil pocanoil: «He mnpoxoauT nHs, yToObl s HE MOJydal
HesenbIx nuceM. Beretapuaniipl, 1070Q00bI, CEKTAHTHI — BCE MUIITYT MHE
U BCE JYMAIoOT, 4TO 5 3a0A4HO ¢ HUMMW». J[lanee, cam Bonbd mpuxomut x

212 Bonbd B. K npobieme nzeiiHoit sBomtonun Baruepa \\ Puxapy Baruep. C6opHHK
crareit. - M., 1987. C. 69

213 Tpeii . Barrep. — «Ypaix LTDy, 2000. C. 51-52
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CIIPaBEUIMBOMY  BBIBOJY: «HECMOTpPs Ha BCHO IIOJOBHHYATOCTb,
OolIMOOYHOCTh B3MIISLIOB Barnepa, a B pacoBOM BONpPOCE — OMACHOCTh
ObITh OOBEKTUBHO TMOJIE3HBIM HAPACTABIIEMY B CTPAHE IIIOBUHU3MY, ObLIO
Obl HEBEpPHO CTaBUTh €ro Ha OJHY [JOCKY C «MEJIKOTPaBYaThIMHU
pedopmaropamu». s Barnepa kak XyJ0oKHHKa pedb IIJIa O PEAIbHOM
U3MEHEHUM  o0lecTBa B MOJb3Y  BCEX  YTHETEHHBIX U
SKCILTyaTHPYEMBIX.. . »" .

[To cBuperensctBy I'. I'pes, «B 1879 r. oH oTKa3zancsa moanucaTh
AHTUEBPEUCKYIO NETHULIMIO K PEUXCTary, CKa3aB, YTO «HE MMEET HUYETO
0GIIEro ¢ COBPEMEHHBIM aHTHCEMUTCKUM JIBIKCHHEM» .

B cBs3u ¢ aHTHCEeMUTHM3MOM BarHepa 4acTo MOJIHUMAETCA U OJUH
JHO0OMBITHBIN BOMpoc. DTO 3arajika MosiBJICHUSI Ha CBET caMoro Barhepa.
CyiiecTByeT npeanoioxeHue, uro oruuMm Barnepa — Jlronsur I'eiiep — Ha
caMoOM JeJie SBJISIICS €ro poAaHbiM oTHoM. [lonararor takxe, yro I'eiiep
(pamunuio xkoToporo Barnep, kcrtatu, HOCWI A0 NSATHAAIATHIETHETO
BO3pacTa) SIKOObI UMeEN eBpelickue KOpHU. Bo BcAkoM ciiydae, camoro
Barsepa 3Ta npoGiemMa BechMa Gecriokona’ ’.

Ota BepcHs HE HAXOAMT BceoOwed noxaaepxkku. Tak Maptun
['perop-/lennuH cepbE€3HO COMHEBAJICS B TOM, 4TO OJlaropoHbii JlroaBur
I'esiep, no koHua xusHu @Ppuapuxa Barhepa ApyXKUBIIMKW C HUM U
IIOJIb30BABUIMICSA €r0 MOKPOBUTEIBCTBOM, MOT Ipenath apyra. K tomy
XK€ CXOACTBO Mexay Barmepom u I'eiiepoM, KOTOpoe OTMeEUana cam
Barnep, 3T0 TONBKO IpeAmnosiaraeéMoe J0Ka3aTelbcTBO. Benb moprpera
®puapuxa Barmepa He coxpammiocs’ . MoxeT GbITb, APY3bsi IPOCTO
ObUTM TIOXOH Apyr Ha Apyra? I'perop-JleminnH ykas3bplBaeT Ha TO, UYTO
npo0iemMa MpoOUCX0XKIeHHs Barnepa oTsromaercst TeM, 4TO €ro CBOJAHbBIE
OpaThs M cecTpbl ObUIM MOXO0XKHU Ha €ro POJHBIX OpaTbeB U cecrep. Ero
cTapiuii OpaT, HECOMHEHHO POAMBIIHUICS OT Barnepa-oriia, mockojabKy
OH pOAMJICA 10 3HAKOMCTBa ctapmux Barnepos ¢ ['eiiepom, ObLI, Cy i 10O
MOPTPETY, MOPA3UTEIILHO MMOX0XK Ha BHyKa Barnepa — Buianaa. To ects,
HAJIMII0 HECOMHEHHAs reHeTHYecKas Onm30cTh Baraepa u ero Opara, uné
3aKOHHOE IIPOUCXOKIEHNE HE BBI3BIBAET COMHEHUI.

Opnako naxe ecnu Puxapn Barnep B AeMCTBUTENBHOCTH ObLI
ceiHoM He Opunpuxa Baruepa, a Jlronsura I'eiiepa, To ero TpeBoru Beé

214 Bonbg B. K mpo6ieme nieiinoit sBomtonnu Baruepa \\ Puxapy Baraep. C6opHHK

crareit. - M., 1987. C. 70
213 'peii . Baruep. — «Ypan LTD», 2000. C. 159

216 [Toapo6GHOCTH YHTATENh MOKET HANTH B TOJIBKO YTO yHOMsSHYTOH padote I'. I'pes.
C.12-13

217 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 20-21
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paBHO ObUIM HampacHbIMH. ['perop-Zemnns (a peub HIET O YEIOBEKE,
KOTOPBIN M3Yy4MJI MacCy JTOKYMEHTOB, Kacaromuxcsa Barnepa) ykasbiBaer
Ha TO, YTO HE CYIIECTBYET HMKAKUX JTOKYMEHTAJIbHBIX ITOATBEPKICHUN
eBpelickoro mpoucxoxaeHus ['eitepa. Hakonen, ecnu Ow1 [eitep
NEUCTBUTEIBHO OBUI €BpEeeM, TO HE CJEeAyeT HMCKAaTb B 3TOM KOpPHHU
BAarHEPOBCKOTO AHTUCEMHTH3Ma XOTS Obl MOTOMY, 4yTO Barnep Obu1
UCKPEHHE TNpPHUBS3aH K CBOEMY OTYMMY, KOTOpPbIA 0€3 IpeyBelnyeHui
3aMEHWI €My poaHoro orua. I'perop-/lessinH NpUXOIUT K BBIBOLY, YTO
Bce OecrokoiicTBa BarHepa mo 3toMy MOBOAY MNPOUCXOJAT TOJBKO OT
II0JICO3HATENIbHOM MOTPEOHOCTH 4YEJIOBEKAa IMOTEPSBLIEIO U OTHA U
OTYMMa B paHHEM BO3pACTE, 3HaThb TalHy CBOETO IPOUCXOXKIECHUA, U
KaKoi TGO HAIMOHABHBII MOATEKCT 31eCh BOOOIIE HU HMeN MecTa’ .

Tenepp, Kak MHE KaXeTcs, caMoe BpeMsl pa3o0parbcsi B camoi
UCTOPUH TPOMCXOXKACHHUS BarHEPOBCKOTO aHTuceMutusma. FOHBIN
Barnep Bpsan au Obul antucemMuToM. Ero mepBast BitoOJI€EHHOCTh B 3TOM
IUTaHe BeChMa MOKa3aTeNlbHA. B MATHAAIATH JET OH TOPSUO BIIOOISETCS
u npeamer ero ctpactu — Jlea [laBupa, noub eBpeiickoro OaHKupa, o
KOTOPOM OH Tpe3UT A0 TOrO0 MOMEHTA, IIOKa €My He€ ObLI MpeJCTaBIICH
KEHUX JICBYIIKH .

To4HBII MOMEHT BO3HMKHOBEHHSI BarHEPOBCKOI'O AHTHCEMUTHU3MA
— BOIIPOC OTKPBITHIA 1A uccienosarenen. I'perop-/lemnuH cBsa3piBaeT
€ro ¢ HayajJoM Marjae0yprckoro Iepuojaa ero >KM3HHM, korjga Baruep
NO3HAJ HYXJ1Y, WM, KOHEYHO, 3HAYUTEJIbHAsI YacThb OCAXAABIIMX €r0
KpEIUTOPOB, MOIVIA COCTOATH U3 €BpeeB-TOprosueB. 1o kpaiiHell Mepe,
MMEHHO TOI'Zla B €ro MEPENCKe BIIEPBbIE BO3ZHUKAET 000POT «EBPEUCKUIL
copom»>>’. KoHerl *e 3TOro mepHoja O3HAMEHOBANCS eIIe OXHHM
HENPUATHBIM BIIEYATJICHWEM: BarHep oTnpaBwi MapTUTYypy CBOEH
cumponun B Jleinmuur dennkcy Mennenscony. [locnennuit He TOIBKO
HE OTpearupoBajg Ha Npocb0y €€ HCHOJHUTh, HO M, MOXOXKE, MOTEPSI
NapTHTYPY .

OpnHako, OTHOCUTEIBHO BCKOPE — B IEPUO]I IEPBOT0 NIpeObIBaHUS B
[Tapmwxke Barnmep cBoaMT OJM3KOE 3HAKOMCTBO C €BpeeM-(UII0I0TOM
Camysnem Jlepom. Ilo3ke OH OXapakTEpU3yeT ATHU OTHOIICHUS, Kak
«CaMyIO TIPEKPACHYIO IPYKOy» B CBOCH KHU3HU .

218 Tam xe. P. 33-39
219 Tam xe. P. 64

220 Tam xe. P. 105
2! Tam xe. P. 112

222 Tam xe. P. 138
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Yxe B 3penom Bo3pacte Barnep cBoaut npyx0y c Kapiom
Tay3urom. HecmoTpss Ha HalMOHANBHOCTH Tay3ura, «OH OTHOCHIICS K
MOJIOZIOMY 4Y€JIOBEKY, KaK K ChbIHY... BarHep 3a0bL1, 4TO B COOTBETCTBUHU
C ero GPOLIIOPOIl EBPEH HEHABHCTHBI H OTBPATHTEIILHB .

Jla u camu eBpeu — Kojulern BarHepa — OTHOCWIHMCH K HEMY C
OonpmM  yBakeHueMm. ['epman JleBM mucan CBOEMy OTIY-pPaBBUHY:
«Barmep — ayumuid W OnaropoAHeMIIMi U3 Jdrojeh... S exeqHEeBHO
onaronapto bora 3a cuactbe ObITH MPUOJIMKEHHBIM K TAKOMY YEJIOBEKY.
DTO caMbIil IPEKPACHBIN OMBIT B MOEH >KU3HU... Barnep HacToiabko 100p
KO MHE, 4TO 9TO MEHS TPOraer...»>> . OGBIMHO eBper He IHIIYT TAKOro
00 aHTHUceMuTax!

W3 storo ciemayer, yTo aHTUCEMUTU3M Barnepa He ObLI 4acThbiO
TOIO B €r0 MHPOBO33PEHMHM, YTO OH BIIMTAl C JETCTBA «C MOJIOKOM
MaTepu». BO3HUKHOBEHHME 3TOr0 AHTUCEMUTU3MA CBS3aHO C HEMPUSTHBIM
COBIIAJICHUEM B CHJIy KOTOPOIO HMEHHO B OJMH H3 THKEIECUIINX
IIEPUOAOB CBOEM JKM3HM OH CTOJIKHYJICS C HEIPYKECTBEHHBIMU
MOCTYIIKaMH B OTHOIIEHWH HETO eBpeeB. [Ipuuem, noguepkHem enié pas,
ATOT aHTHCEMUTHU3M HE CTajJ TOTaJbHBIM. Baruep npomoinkan IpyXUTh U
COTPYIHHYATh C €BpEAMH Ha MPOTSHKEHUM BCEU CBOEH JKHU3HU. OTY
IIOJINTUKY B OTHOILIEHUU MY3BIKAHTOB €BPEUCKOTO NMPOUCXO0XKICHUS, KaK
MBI IOMHUM, OyJIeT IPOJIOJIKATh U ero cbiH 3urdpua Baruep.

MHe kaxxeTcs BaKHBIM OOCTOSITEIBCTBOM, YTO AHTHCEMHUTH3M HE
noompsuics U nokposureneM Barnepa — Jlrogsurom baBapckum. B
OTHOM U3 CBOUX TIMCEM BEHLEHOCHBIM YyYEeHUK U OJiaroiereinb
KOMITO3UTOpA MHUCAT eMy: «ITO XOpOILO, BO3JIIOOJEHHBIN IpYT, YTO BbI
HE JIeJlaeTe pas3jIinuus MEXAY XPUCTHaHaMH U €BpEesMH, KOrjaa JIeio
KacaeTcs Ballel BBICOKOW M CBAIIEHHOW paboThl. Her Huuero Oomee
OIMO3HOTO U HENPUATHOIO, YeM TaKOM aHTaronusm. HesaBucumo orroro,
YTO HAIIW PEIUTUH Pa3IUYHbl, BCE MbI JIFOJH, U BCE Mbl OpaThs — HE TaK
m?»°*. TIpuueM HeNb3s HE 3aMETHTh, YTO KOPOIb B TOM MHChME He
npusblBacT Barmepa He genars pasnuuus  MEXAY €BPESIMH U
XpUCTHAHAMM, a XBAJIUT BarHepa 3a TO, 4TO OH Kak pa3 U HE JAENACT
3TOTO.

Boo01iie, ¢ yuérom Beeit 310l nH(popMaIuu co3gaeTcsl yCTOMYUBOE
BIIEUATIICHHE, YTO AHTHUCEMUTHU3M BarHepa Ha camMoMm Jeje HUKAaK HE
NPOSIBIISJICA B €ro JEHCTBUTENBHBIX OTHOIICHUSAX C OKPYXAKOIIMMH, a

223 Tam xe. P. 429

224 [Tur. mo: Strahan Derek. Was Wagner Jewich? An old question newly revisited. —

http:\\ AustralianClassicalMusic.com
22 [Tur. no: Strahan Derek. Was Wagner Jewich? An old question newly revisited. —
http:\\ AustralianClassicalMusic.com
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ObUI TOJIBKO 3JIEMEHTOM I103€pCTBa M 3MaTaXka B €ro TEOPETHUYECKUX
COYMHEHUSX.

Hakonen, korga TroBOpSAT O  TEOPETUYECKHX  HCTOKax
BarHEpPOBCKOTO AaHTHCEMHUTU3Ma, OOBIUHO 3aTParuBalOT BOMPOC 00
UMEBIIEM, Bpoje Obl, MECTO CEpbE3HOM BIUSHUM Ha KOMIIO3UTOpA
TpynoB ['oOunHo. Hekoropbele wuccienoBarenu BOOOIIE TOXOAAT 0
YTBEPXKJIEHUS O TOM, YTO MMEHHO MOJ BleyaTieHueM padoT ['oOuHO
Barnep cranm aHTHceMUTOM. 3a 3THUMH 3asBJICHUSAMH CTOUT IUIOXOE
3HAaHWE BarHEpPOBCKOW Ouorpaguu, WIH K€ YIOpsIMOe HeXellaHue
YUYUTHIBATh B apryMEHTAllMU MPOCTYIO XPOHOJIOTHIO coObITMH. Ha moii
B3rJIsi], BiausiHue ['0OuHO Ha Barnepa He ciemyer abCONMIOTU3HPOBATH.
Jleno B ToM, 4TO KOrjaa ObLI HamucaH TiaBHbIA Tpya ['o6uHO «OnbIT O
HEPaBEHCTBE YEJIOBEUECKUX pac», Baruep yke ObUT 3pesbIM YeIOBEKOM,
UMEIOIIMM COOCTBEHHOE MHUPOCO3EpLaHue, U YK€ YCHEBIIMM HaMucaTh
MIO/IaBJISIOIIEE OOJIBITMHCTBO CBOMX COOCTBEHHBIX TEOPETUUECKUX PAOOT.
bomee Toro, cam Barmep B cBoeu cratbe «MckyccTBO M KimMmaT»
OTpEKaeTCcsi OT OJHOro M3 0a30BBIX MOCTYJATOB HAYYHOI'O pacu3Ma — OT
NPU3HAHUS ONPEIEISAIONIETO BIUSHUS KIMMaTa U NPUPOJHBIX YCIOBUM
Ha TBOPYECKHE CIIOCOOHOCTH pa3nuyHbIX HaponoB. CorinacHo Barnepy,
UCKYCCTBO JOCTYITHO YE€JOBEKY Ha ONpPEAEICHHON CTaAuN UCTOPUUECKOTO
pa3BUTHS - TOTJAa M TIOCTOJNbKY, KOIJIa M TIOCKOJBKY OH YK€
ocBoOOXIaeTcs OT (araJbHOM 3aBUCUMOCTH OT  KIMMAaTHUYECKHX
YCIIOBUM, KOTJa OHHU CTAHOBATCA YACTHBIMH OOCTOSITENIHCTBAMHU €r0
KU3HU, a HE ONPEACIIAIT caMy YeJIOBEUECKYyro npupoay. Knumar moxet
HEraTHUBHO MOBJUATh HA TBOPYECKHME CIOCOOHOCTH HApojia TOJBKO B
Cllyyae, €CJU OIpENENseMble UM >KU3HECHHbBIC YCJIOBHUS HEBBIHOCHMBI,
€CJIi KU3Hb CBOAMTCS K OopbOe C Mpuponoi 3a cymiecTBoBaHue. B
obmecTBe ke Oyaymiero OpaTcTBO HApOJAOB OyAET CTOSTh BBIIIE
KJIMMaTHYECKUX YCIIOBHI TOM MM HHO#M yacTh 3emmu ..

['obuHo, k ToMy ke — eme He ['utnep. Ero pacusm 310 moka emie
Pa3HOBHUJIHOCTh LIMBWJIM3ALMOHHOTO YYEHHs, a HE «PYKOBOACTBO K
nerctBuio». ['0OMHO TOBOPUT O pazHOOOpa3uu pac, X 0COOEHHOCTEH U
cnocoOHocTell, MW He Oonee Toro. OH eme He HOXOIUT [0
aHTurymanumsma. MW3BectHo, uto Teopuss ['oOMHO, Takxke Kak U
koHuenunu Huime, ['erens u camoro Barnepa, craima ogHOW U3 XKEPTB
HAIlMOHAJI-COITMANIMCTHYECKON (anbcuukanuy U HUcKaxkeHus. Mexmy
TEM, elle BOMPOC, CIEIYET JIM cuuTaTh rpada antucemutom! Bpsg nu
3aCIy’KMBAE€T 3TOr0 IPO3BaHUA 4YEJIOBEK, B CBOEM OCHOBHOM TpPYAE
0XapaKTEPU30BABIINN €BPEEB KAK «HAPOJ, TATaHTJIMBBIA BO BCEM, 3a UTO
OH Opasicsi, CBOOOIHBIN, CHIIbHBIN, MYAPBIN HAPOJ, KOTOPHIN A0 TOTO, KaK

>2® Wagner Richard. Art and Climate \\ The Art-Work of the Future. Richard
Wagner’s Prose Works. Vol. 1. 1895. P. 251-265
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C OpYXKHEM B PYKax yTpaTWi 3BaHUE HE3aBUCHUMOTO, JaJl MHUPY CTOJIBKO
JKe Bpauei, CKOJIbKO K TOPrOBLIEB» .

Hakonen, 4ToOBl 3aKOHYWUTH 3Ty 4YacTh HAILIEro HCCIEIOBaHUA,
BCIIOMHMM O TOM, 4YTO HAIMOHAJIBHBIM BONPOC, KaK HM3BECTHO TECHO
CBSI3aH C MPOOJIEMATUKOM BHEIIHEH IMOJUTHKH. BHENTHEeMOJIUTHYECKUe
e naen Barnepa Takke HE IEPECTYyNAKOT TEX I'PAHULL, KOTOPBIE PELINIICS
nepeitn rumiiepusM. C omHOW cTOpoHBI, Barnep npusnaer: «llatpuot
NOJYMHAET ce0sd TOoCyAapCcTBY, YTOObI BO3BBICUTH €ro HaJ JpYTrUMU
rocygapcTtsamu... HecnpaBeanuMBOCTh M HAaCWIHE 10 OTHOLICHUIO K
JPYTUM TOCYyJIapCcTBaM M HapoJiaM MO3TOMY Bcerja OblUIN CIpaBeIIMBbIM
JNBIKYLIMM 3aKOHOM BO Bce BpemeHa. (CamMocOoXpaHEHHE BCE €lIlIe
IpeicTaeT 37eCh KaK peanbHas IBUXKYINAs CWIA... U, TAKUM 00pa3oM,
MOTYIIIECTBO COOCTBEHHOTO I'OCYAapCTBa MOXKET ObITh 00ECIIEYEHO JTUIIb
OeccunueM JApyrux rocynapcts...». OpHako TyT ke Baraep
oroBapuBaerca: «Ho TeM campIM = OTKpbIBaeTcs  JABEph IS
HECIPaBEJIMBOCTH U HACWIIMA B COOCTBEHHOM rocypaapctse. JleicTBus,
BpakJIeOHbIE [0 OTHOIICHUIO K BHEIIHEMY MHUPY, BCET/Ia OTpaKaloTcsa Ha
Hac camux». Bwmecre c¢ Tem, BarHep He BepwI B TOPKECTBO
MEXKIyHapOoAHOro npaBa. OH NpHU3bIBAJ K peAIN3My, YKa3blBas HA TO, YTO
Ha (oHe mpekpacHbIX peyed O BcCeoOIIell TapMOHHMM, EBPOICHCKHE
rocyJlapcTBa HE CHEIAT pacllyCTHUThb CBOM TIOCTOSIHHBIE apMHUH, H
pealibHas MEXIAyHapoAHas JKU3Hb IIPEACTABISCTCS YepeAOBaHUEM
TIEPHO/IOB BOMHBI C IEPUOIAMH TIEPEMHPHS .

Tenepr MbI BrpaBe 0000OIIMTH CKa3aHHOE Bhilie. HecoMHEHHO,
HAallMOHAJIBHBIM BOIPOC 3aHUMAET BAaXXHOE MECTO B ydeHHHM Baruepa.
HecoMHEHHO Takke, 4TO €ro pacCyKICHHIM 10 3TOMY IOBOAY IPUCYIIH
HEKOTOpBbIE  PEAKIMOHHBIE 4YepThl. BMmecre ¢ TeM fACHO, 4YTO
PEaKIMOHHOCTh 3Ty HE CIEAYyeT IpeyBeIndYuBaTh. BarHep, cunMraBIIUi
ObITHE HALlMOHAIBHOTO Ha4ajla B HICKYCCTBE U B MOJUTHUKE HEOOXOIUMBIM
YCJIOBHEM DPEAIM3ALMM BIOCIEICTBUM YHHBEPCAIBHOTO Hadaya, IPEXAe
BCEro, OTTAJKUBAJCS OT HEOOXOAMMOCTH COXPAHEHHUS KYJbTYypPHOI
UJEHTUYHOCTU CBOETO HApoOJia, B CBS3M C YEM CUMTAJ Ha ONPEIEICHHOM
UCTOPUYECKOM 3Talle KyJIbTYPHOTO Pa3BUTHsI OOBEKTUBHO HEOOXOAUMbBIM
OrpakJIeHHE HAILIMOHAJIBHOM KyJIbTYPhI OT BCET0, UTO OBl MOIJIO JYPHO Ha
Hee MoBNuATh. [Ipy 3TOM OH HE AOXO0IUI 0 TPUMUTUBHON KceHo(oOuHu,
IIPUBETCTBYS 3aMMCTBOBAHUE MOJJIMHHBIX KYJBTYPHBIX U MOJIUTUYECKUX
OOCTHKEHUN NIPYyTuX HapoJoB. CBsA3bIBas KyJIbTYPHBIM M MOJIUTHYECKHI
KPU3HC COBPEMEHHOTO €My OOIECTBEHHOTO COCTOSIHHMSI C IOPOKaMu

7 To6uno XK. A. OmbiT 0 HEpaBEHCTBE uenoBedyeckux pac. — M., 2001. C. 66

2% Wagner Richard. On State and Religion \\ Art and Politics. Richard Wagner’s
Prose Works. Vol. 4. 1895. P. 17
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KalUTaJIUCTUYECKOr0 OOIIEeCTBa, OH OJHOBPEMEHHO MPEyBEIMYMBAI
3HAYEHHE YYKUX HTHOCOB B IIOCTPOEHHUU CHUCTEMBI KalWTaIu3Ma U
UHAYCTpUAIN3aUud KyJabTypbl. OTCIOJa NPOUCTEKANM IIOBUHU3M U
anTuceMuTH3M Barnepa. Peakunonnocts Barmepa He moxoawsia HU 10
a0COIOTHU3alMU MPUHLMUIIA HALMOHAJIBHOTO M PACOBOIO HEPABEHCTBA,
HU, TeM Oosiee — A0 aHTUIyMaHu3Ma M wmuinMtapusma. [lockoabky
npobiieMa MOCTPOEHUs YHHUBEPCAIBHOIO MCKYCCTBA U YHHMBEPCAIBbHON
YeJI0BEUECKOW OpranMzanuu Oyayuiero B KoHuenuuu Barnepa umena
NEPBUYHOE 3HAYEHUE IO OTHOIICHHIO K MPOOJEeMaTUKE HAIMOHAIBHOU
IOJINTUKY M HAlMOHAJIBHOIO HCKYCCTBA, OH, JOIyCKasl OIpecIIEHHbIE
KpallHOCTH B TEOpUHU, HA TMPAKTUKE HHUKAK HE MpOsBILI ceds
IIOBUHUCTOM, WJIM  aHTHUCEMHUTOM. lIoBEpXHOCTHOE  OCy)KIeHue
BarHepu3Ma, Kak MHE IPEACTABIISIETCS — 3TO Takas € 3MOLHOHAIbHAs
KpallHOCTb, KaK M T€ CaMbleé HEOCTOPOKHBIE BBICKA3BIBAHUS HALIETO
reposi, KOTOpblE M NPHUBEIM K BO3HHKHOBEHHIO pPacCMaTpUBAEMON
npobnemsl. Jljisi BEpHOro MOHKMMAHHSI BarHEPOBCKOW MBICHH, IJIs €€
aJ€KBAaTHOIO OOBSACHEHUSA, HEOOXOJUMO BOCIHPUHUMATh OTAEIIbHbBIE
NOJIOXKEHUS! M BBICKA3bIBaHUS B OOIEM KOHTEKCTE €ro CJIOXKHOIO U
MHOTOACIEKTHOTO Y4YEeHHs, U HUKaK nHadye! TONbKO 3TOT MyTh M3y4YEHUs
TBOpuecTBa Barnepa Moxer yOepeub wucciaeaoBareiss OT OUIMOOK,
VCKQ)XCHUH U NPEYBEINYECHUM.

Pazeumue uenosexa u pazeumue uenoseuecmea

TopkecTBO  yHUBEPCAIMCTCKOTO Hadajga B  TEOPETUYECKOM
TBOpuecTBE Barhepa ObuIO, Kak HaM IPEJCTaBISETCS, HEU30EKHBIM,
MIOCKOJIbKY OHO OBUIO OOYCJIOBJIEHO €ro O0cCO00M, «MHOTOCIONHO
KOHIIENIIMENH 4enoBeyeckoi obmecTBeHHOCTH. OOIIecTBeHHas Mpupoja
4eJoBeKa, 0 Barhepy, NposBAsSETCS HE TOJBKO B IOJIUTHYECKOM
OOLIEHUHU U AK€ HE CTOJBKO HEM, CKOJIBKO B OOLIEHUU 3CTETUYECKOM.
[locnenanee sBnsercs Hamboiee ectecTBeHHbIM. Eciam Apucrorens,
TPaKTys YeJIOBEKa KaK OOIIECTBEHHOE CYIIECTBO, MPEXKAE BCETO, UMEN B
BUJly MOTEHLUUAIBHOTO Tpa)kJaHWHa, TO uisi Barnepa «oOiiecTBeHHOE
CyIIECTBO»  3HAUWUT, MPEKIAE  BCEro, CYMIECTBO  KOJUIEKTUBHO
«ACTETCTBYIOLIEE». B 3TOM CMBICIE OH HE TOJNBKO pPAa3IU4YacT, HO U
IIPOTHUBOIIOCTABIISET «ECTECTBEHHOE T'OCYIAPCTBO» KaK M3HA4YalbHOE, HO
B MECTE C TEM JOJDKHOE M HEU30€XKHOE «IOJIUTUYECKOMY T'OCYIapCTBY»,
KaK BTOPUYHOMY U «HU3MEHHO HEOOXOIUMOMY».

ITepBas opma yenoBeueckoro oOIIEHNs — POAOBOM COIO3 — ObLIA,
no Mpiciu Barhepa, clieMeHTHMpOBaHa 4YyBCTBOM pOJCTBA, CO3HAHUEM
oOmHocTH TnpoucxoxkaeHus. Ilamsate 00 3TOM pOACTBE XpaHUTCS B
npeJaHusX, oObluasgx M penuruu poja. KoJuleKTMBHOE 3CTeTHYEecKOoe
NEHCTBUE — PEIUTUO3HBIE OOPSAbl — OBIBIIHME KOJIBIOEIBIO YEIOBEYECKOTO
HCKYCCTBA, 1aBAJIO )KMBOE YyBCTBO OOILIECTBEHHOCTH. JTa OOIIECTBEHHAs
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pOJIb COXpaHsuIach U B Oosiee pa3BUTHIX (OPMAX UCKYCCTBA: «UCIBITHIBAS
NOTPEOHOCTh COXPAHUTHh TMPEJCIbHO IKUBBIM U SICHBIM YXOJIAIIEe
MpOULIOE, OHW BOIUIOIIAIIM CBOW HAIWOHAIBHBIE BOCIHOMHHAHUS B
MaMATHUKaX WCKYCCTBA, W, MPEXKIE BCETO B HaWbOOJIee COBEPIICHHOM
TIPOM3BEICHUH HMCKYCCTBA — B Tpareaumy» . I1apagoKc MCTOPHYECKOH
JTAAICKTUKA  COCTOSZT B TOM, YTO B O3TOM  HalMOHAJIbLHOM
CaMOYTBEPXKJEHUU OCTETUYECKass OOLIECTBEHHOCTh  OJIHOBPEMEHHO
oTpuriayia camy ce0s B  KauyecTBe MOJJIMHHO  ACTETUYECKOM.
OrpaHu4eHHOCTh HAIIMOHAJIBHOTO Hauajla HHU3BEJa OOIIECTBEHHOCTh K
MOJIUTHYECKON (hopMe, HO 3TOT KPU3HUC OBLT OJTHOBPEMEHHBIM HadajioM
JBIDKCHUS K BO3POXKJICHHUIO ACTETHYECKON OOIIECTBEHHOCTH, KOTOpas,
OCBOOOJIMBIIMCh OT HAIIMOHAJIBHOW OTPAaHMYECHHOCTH, B Oyayllem
HEMUHYEMO  HaWJeT CBOE  OKOHYATEIbHOE  YTBEPXKICHUE B
YHUBEpCAIBHOM oOOIIeuesoBeyeckoM Havane. «C 3TOro MomeHTa, -
numer Baraep, - rudenu rpeueckor peluruy, pa3pyIieHus rpedecKoro
€CTECTBEHHOTO TOCYyJapCTBa W TMPEBPALICHUS €ro B MOJUTUYECKOE
roCyapCTBO, pacrnaja LEJIOCTHOTO XYJI0XKECTBEHHOTO MPOU3BEACHUS —
TpareIui — HAYMHAETCS BO BCEMHUPHOM MCTOPUM YEIIOBEYECTBA HOBBIN,
Oe3rpaHUyHO  BEJIMKMWA  d3Tall  MyTH OT  €CTECTBEHHO-POJIOBOM
HAIIMOHAILHOM OOIIHOCTH K YHCTO YEJIOBCUCCKOM BCCOOIIHOCTH. Y3HI,
KOTOPBIE pa30pBajl OCO3HABIIMI ce0sl B AJUIMHE COBEPIICHHBIN UYEIOBEK,
OULYIIABIIHAMN 1o Mepe poOyKIeHUS CaMOCO3HaHUSA 170,
CTECHUTEIIBHOCTh, - Yy3bl OTH TENephb JIODKHBI OOBEAUMHUTHL BCE
yemoBeyecTBo.  Ilepwon,  HavaBmMMCs € TOTO  MOMEHTa, |
MPOJIODKAIOIIMIMCS [0 HAIIMX JHEW, MNpeacTaBisieT coO0W HCTOPHIO
a0CONIOTHOTO JyXa; KOHIIOM OJTOr0 mepuoja OyJeT HaCTyIJIeHUE
KOMMyHU3Ma (TEPMHUH, yHoTpeOisieMblii Barnepom Kak «IoOHSTHE,
IIPOTUBOIIOJIOKHOE ATOU3MY» — H.K.)»m.

B »TOoll cucteMe B3IIANOB, KCTaTH, MPOSBISETCS HEKOTOPOE
CXOICTBO ¢ wuaesmMu [00MHO, B Tpyldax KOTOPOro HayajioM
MOJIMTUYECKOTO OOLIEHUS TaKKe OOBSIBIACTCS WHCTHUHKT COXPaHEHUS
POAOBOM MACHTUYHOCTU. ['0OOMHO MpuaBal 0COOEHHYIO BaXKHOCTh TOMY
MOMEHTY, KOTJa IUIEMA, «IOANABIIMCh WHCTUHKTY >XWU3HECTOMKOCTH,
NPUAYMBIBAET ceO€ 3aKOHBI M HAUMHAET UrpaTh KAKYIO-TO POJb B 3TOM
Mﬂpe»23 g

2% Baruep P. [Tpoussenerue uckyccrsa Oyaymiero \\ U36panusie pabots.. - M, 1978.
C.221

230 Tam xe. C. 222-223

31 To6uno XK. A. OmbiT 0 HEpaBEHCTBE yesioBeueckux pac. — M., 2001. C. 38
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Mpb1 BUAMM, 4TO B KOHIENIIMK Baruepa eCTeCTBEHHOE rOCy1apCTBO
CMEHSIETCSI TOJUTHUYECKHM TOCYJIapCTBOM, HamOojiee OTBPATUTEIbHOMN
Pa3HOBHUJIHOCTBIO KOTOPOrO SIBISIETCA TOCYJAapCTBO OypiKya3Hoe. OTOT
OTBpPATUTENbHBIM THUII TOCyIapcTBa MOJKEH ObITh, corjacHo Baruepy,
YHHUTOXKEH BO M3l 00Jiee TApMOHHYHBIX (HOPM YEJIOBEUECKOTO OOIICHUSI.
Nnes cMenbl OypKya3HOr0 rocy/1apcTBa HOBOM OpraHM3alluei TyXOBHOM
OOLIECTBEHHOCTH — KOHEYHO, He M300pereHue Barnepa. 3to oguH u3
0JIarOpoAHEUIINX MOTHUBOB OOILIIECTBEHHON MBICIIU JI€BSITHAILATOIO BEKA.
Jla u cama MeyTa O COKPYLIEHHH OTPAaHUYEHHOro Oyp:Kya3HOIo
oOlecTBa — YHHBEpcajbHas MEYTa WHTEJUIMTEHTa TOTO BpPEMEHH, B
KOTOPOM COIIMAIIMCTHI U MapKCHUCTHI BOBCE HE 001ananu MoHonoauei. He
MEHee ApKo, yeM Barnep, mnu Mapkc, 3Ty UIEI0 BbIpaxas, HalpuMep,
Penan: «Korna HOBeHIINKM MHAWBUYaIu3M MPHUHECET CBOU IMOCIECIHUE
IUIO/BI, KOTJIa U3MEJIbUaBIliee, YHHKEHHOE, 00€CCUIIEHHOE YeJI0OBEUECTBO,
CHOBa O0OpaTUTCA K BEIMKUM YUPEXKACHUSIM U K MOTYy4Yel TUCIUILIMHE,
KOI'/Ia Hallle JKaJKoe OypxKya3zHoe OOLIECTBO, - BEPHEE TOBOPSI, - HAILI MUP
NUIMEEB, U3rHaH OyJeT yaapamu OWya repoHCKOM U HACATMCTUYECKON
YaCThIO YEJIOBEYECTBA, TOTJAa CHOBA MOJYYUT CBOIO IPEKHIOK ILEHY
OOLIMHHAsA KU3Hb... [TaBHEHIIMI 3aKOH COBPEMEHHOI'O YEJIOBEYECKOTO
oO11ecTBa, 3rous3M, MepecTaHeT yAOBIECTBOPATh Benukue nymu. Mcexons
U3 CaAMbIX IIPOTHUBOIIOIOKHBIX OTIPABHBIX MYHKTOB BCE OHU COEAMHSATHCS
B OQMH OOMMII COI03 MPOTHB momutoctn» . K c1oBy ckasaTh, 5Ta
nekyapauuss PeHaHa OYeHb HAllOMHUHAET BarHepU3M. 3JIECh TaKXKe
NOAYEPKUBAETCS TECHAs CBSA3b MEXKIY KAaMUTAIU3MOM M KPaWHOCTIMHU
UHAMBUyau3Ma. 37ech — OTOXACCTBICHHE JyXa OypiKya3HOTO
rocyaapctea ¢ nougiocteto. Hakonen, 3xech, kak U y Barnepa —
HAJEXK/1a HA «TEPOUCKYIO U HJCATUCTUYECKYIO» YacTh YEJIOBEYECTBA, KaK
Ha CHJIy, KOTOPOM MPEACTOUT OJHAXKIbl COKPYIIUTh OYyp>Kya3HbI Mup.
Bnpouewm, npobiema kanutaau3ma, peBOJIOLMHU U 001IecTBa Oy IyIIEero B
BarHEpPOBCKOM TBOpYECTBE OyAeT MOAPOOHO pacCMOTpPEHAa HAMU HUXKE.
3neck Mbl KOCHEMCA €€ TOJIBKO B CaMbIX OOIIMX YepTax, B TOW CTENEHH, B
KOTOPOM OHA MMEET OTHOLIEHUWE K BAarHEPOBCKOMY IIOJUTUYECKOMY H
XYyJI0)KECTBEHHOMY YHUBEPCAIU3MY.

®unocodus ucropun Barnepa, kak Mbl BUJIUM, MpEANoaraeT HU
YTO MHOE, KaK JABUKEHHE OT €CTECTBEHHOTO YEJIOBEKAa Yepe3 YeIOBEKa
NOJIMTUYECKOIO K  BBICIIEHM  CTaguud  JTyXOBHOTO  pa3BUTUS  —
apTUCTUYECKOMY YeJIOBeKy. llepexon K 3TON BBICIIEW CTaguud MOKET
oOecrieunTh, coriiacHo Barnepy, yke He BEIMKUNA TOJUTHK, a TOJBKO
BEJIMKUWA apTUCT: «TaM, IJI€ TOCYJAapCTBEHHBIM YEJIOBEK HNPUXOIUT B
OTYasiHUE, TJI€ y TOJUTUKA OITyCKAIOTCS PYKH, COLHUAIMCT MYYaeTcs
OECIUTOTHBIMH CHCTEMaMH, TAe caM (Priocod MOXKET TOJIBKO OOBICHSTH,

32 Penan D. Anocrouns! — SIpociasis, 1991. C. 106-107
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HO HE TpeABeNIaTh, U0O BCE, YTO MPEACTOUT HAM, MOXKET CKa3bIBAThHCS
TOJBKO B HEINPOU3BOJBHBIX SIBJICHUSIX YYBCTBEHHOI'O BBIPAKECHUS,
KOTOPBIX HEJb3sl ce0sl MpEe/ICTaBUTh, - TaM BBICTYNAET XYJAO0XKHUK,
KOTOPBIN SICHBIM B30POM BUAUT 00pa3bl KaK OHU MPEJICTABISIIOTCS TOMY
CTPEMJICHHUIO, KOTOPOE HILET ¢IMHCTBEHHON HCTUHBI — YeloBeKal» ™.

Htak, UCKyCcCTBO, MPUXOAAIIEE HA CMEHY MOJIMTUKE, MPECIETYET
TYMaHUCTUYECKAN HAeal — B KOHEYHOM cueTe. OJTHAKO TyT BO3HUKAET
npobiema: JUisl peanu3alid Takoro OOIIECTBEHHOro Hjaeaja CaMo
UCKYCCTBO  JIOJDKHO  OCTaBaTbCs TyMaHHbIM. OTHOCUTEIBHO XK€
ryMaHW3Ma BarHEPOBCKOTO TBOPYECTBA HUKOT' /1A HE YTUXAJHU CIIOPBI.

[lloy Buaen B HEM TyMaHU3M, U BOCIEBAaHUE TE€POUYECKOTO
yenosedecTBa: «B «3omnore PeliHa», mpeacTaBisieTcs, 4TO Ha 3€MIIE €IIIe
HeT JoAed. EcTh Kapnukuy, Turantsl, 1 00ru. OmacHOCTb COCTOUT B TOM,
yTo BBl MOXXeTe NMPUUTH K 3aKIFOYSHUIO 4TO OOTrH, IO MEHBIIEH Mepe,
SBJISIFOTCSL 00JIee BHICOKMM PaHTOM, Y€M ueJioBe4YecKuid panr. Hamportus,
Mup xkaeT YenoBeka, 4TOObI U30aBUTHCS OT HEJIOBKOTO M OTPAHUYECHHOTO
npaBieHust 00roB. OIHAXKBI TOUMUTE 3TO, U AJUIETOPUS MPEICTABUTCA
J0OCTaTOYHO TpOCTO. B camMoM jene, Kapiawukuh, THUTAHTBI, U OOTH -
IpaMaTu3alys TpeX T[JaBHbIX PAaHroB JIIOACH: JIIOJU HaXOJYUBBIC,
WHCTUHKTUBHBIE, XUIIHbIC, MOXOTJIHUBBIE, KAIHBIC; JIIOAU TEPIICIUBBIC,
pabotdiiue, HeAaJeKue, MOYTUTENbHbIC, CKJIOHSIOLUIMECS Mepea
O0raTCTBOM; W JIIOJIM WHTEJUICKTyallbHbIEC, HPABCTBEHHbIE, TATAHTIIVBLIC,
nu3o0peTarenbHble, KOTOpble ymnpaBidioT ['ocynapctBom u llepkoBbio.
Hcropusi mokas3piBaeT HaM TOJIBKO OJMH paHr BbIIE, YeM HauOoJiee
BBICOKHIT M3 HUX BCEX: a HMEHHO, paHr ['epoeny "

Hanporus, Ilsep Jlaccep orpunman rymanusm Barswepa. [ns
JIOKa3aTelbCcTBa 3TOro OH Toxe, kak u Illoy, oOparuncs k Mupy
BarHepoBckux repoes. Ho BwiBog Jlaccepa okaszancs HEyTELIMTENEH.
Kputnk Hanucanm o HEMCTBYIOIIMX JIMIAX BATHEPOBCKUX JpaM: «OH HE
CMOT HHA OJJHOMY M3 CBOMX MEPCOHAXKEU, AK€ TEM, KOTO OH HAJAESICs
COTBOPUTH  HauOojee  BEJIWYECTBEHHBIMHU, BJIOXHYTh  MOJIMHHO
0JIarOpoJIHYI0 IIyIIly, BOUCTHHY 4HUCTbie MoMbICHbl. Ero Terpanorust —
MPOAYKT JIOKHOTO TYMaHW3Ma; OTKPOBEHHO TOBOPS, OHA AHTUIIATUYHA U
OCKOpOUTENbHA ISl denoBedecTBay . Jlaccep B CBSA3M C ITHM Jaxe
cpaBHMBal BarHepa ¢ MycOprckuMm sIBHO B MOJb3Y IOCIETHEr0. JTO

3 Barmep P. Onepa u apama \\ Puxapn Baruep. Komsio Hubenynra. M36pannbie

padotsl — M., 2001. C. 942

2% Shaw George Bernard. The Perfect Wagnerite: A Commentary on the Nibelung’s
Ring. — http:\\ gutenberg.net

33 L asserre Pierre. Des romantiques a nous. — Paris. 1927. P. 157
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OPUTOM, 4YTO caM (PaHIly3CKHMIl KPUTHK HHUKOTJAa HE OBLIT CKJIOHEH
IIpEyMEHbIIATh Benune Baruepa, Kak Xy10KHUKA.

S mpuBen 34€Ch TOJBKO [BE WIUIIOCTPALMM IIOJSAPHBIX TOYEK
3penus. Borpoc o rymanusme Barnepa ocTtaércs OTKpBITBIM. UTO 10
MO€l COOCTBEHHOI TOYKHM 3PEHHSI, TO MHE MPEACTABISIETCS, YTO HENb3S
CyIMTh O TYMaHU3Me€, WIM aHTUTyMaHu3sMe Barmepa TONbKO Ha
OCHOBAaHMH aHAJIM3a €ro CIKETOB M ero repoes. [ns sToro ciuemyer
OLICHMBATh €ro TBOPYECTBO BO BCEX acleKTax, HE 3a0biBas HU O
TEOPETUYECKOM HACIENANH, HU O MOJUTHYECKOM IEATEIBHOCTH 3TOrO
yenoBeka. Kaxercs, yTo Ob110 OB BeMyaiiiield HecrpaBeJIMBOCThIO, Ha
OCHOBAHHMM OTHEIBHBIX TOJBKO CTOPOH €ro TBOpPYECTBA OOBIBUTH
AHTUTYMAaHUCTOM  4YEJOBEKAa, KOTOpPBIA MedTal O MPEOAO0JICHUU
OecuenoBeYHOW TOCYJapCTBEHHOM MalllMHbI, BO HMs JIyXOBHOTO
OOBbEIMHEHUSI YEJIOBEUYECTBA, KOTOPBIM MedTal O MEepexo/ie BCEro
YeJIOBEUeCTBa Ha KAueCTBEHHO 00Jie€ BHICOKHUN HHTEJUICKTYaJIbHBIA U
DCTETUYECKUH  YPOBEHb, KOTOPBIM MeYTaJd CHOENaThb HCKYCCTBO
JIOCTOSTHUEM BcCeX, OOIIeNOCTYNHBIM M MOHATHBIM. He rymaHuct mum
YeJI0OBEK, KOTOPBIM Bcerna OblT CIOCOOEH OTKa3aThCsl HA MPAKTUKUA OT
CBOMX HAllMOHAJIbHBIX AHTUIMATUNA PaJyd OOUIECTBEHHO IOJIE3HOTO Jiena?
He rymanucT 5y yenoBeKk, KOTOPbIM HE HUCHyrajcs HU OappuKkaa, HU
TOHEHUW, KOTOPBIN MOCTABUJI KPECT HA CBOEH MPUIBOPHOM Kapbepe, CTaB
B OJIMH PSiJ] C YTHETEHHBIMHU BO BPEMS PEBOJIIOLIUU ?

JHpyroe neno, KOHEYHO, YTO peyb 1A 3a4aCTyI0 O HECOBITOYHBIX
MeuTax, KOTOopble caM Barsuep He cMOr BO BCEU UX IOJHOTE peain30BaTh
Ha TpakTuke. be3ycnoBHO, MOXKHO ymnpekaTh Barnepa 3a aOGCoONMIOTHBIN
UJICAJIU3M €r0 SCTETUKHU U NOJUTHYECKON (uocopuu, HO STOT UICAINU3M
Obul He OECHOYBEHHBIM, M MMEHHO OTOT UACAIU3M OIpeAesii
IIPUBJIEKATENILHOCTh TBOpYeCcTBA BarHepa B CBEpXpalMOHAIBHOM
nepsiTHaanatoM Beke. @Opanuysckuit yuyéHeldi  Bupxune Poccenb
COBEPILIEHHO BEPHO 3aMeTui: «Barnep »xeman, 4ToObl €ro TBOPYECTBO
BEHUYAJIO PEAKIIUIO HA ITO3UTUBHU3M B HAyKE, U PEan3M, TOPKECTBYIOIINN
B JH/ITepaType»236. N yxe B OAHOM TOJBKO 3TOW MO3ULMUHU, KOTOpas
oObeauHsieT Barnepa ¢ OpyruMu TryMaHUCTaMU €ro 3IMO0XHM, KaK MHE
KQKETCsl, IPOSIBIAIACH TBOPUYECKAS U JYXOBHAs CUJIa BEJIMKOIO HEMIIA.

2% Rossel Virgile. Histoire des relations litteraires entre la France et I’ Allemagne. —

Paris. 1897. P. 237
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KAIIUTAJIMA3M U OCTETUYECKAA OBHIECTBEHHOCTD

Becv mup enacmno
Haceoyem cmenvlil,

3on1omo Petina

8 NepCmeHb CKOBAB:

8 MoM nepcmue — be3mepHas Mowb!...
Tom kmo omeepehem
Bracmo nrobsu,

KMo CAAOKUX JIACK

auwum ceos —

JIUULL MOM 80JIULEOHOIO CUNOT
u3 3010ma nepcmens cKkyém!

Puxapn Baruep. «3omoto Peiina»

Baenep u I'umnep kax Kpumuku Kanumaiuzma

B Hamem wnccnegoBaHuM Mbl, pa3yMEETCs, HE MOXKEM IPOUTH
MHUMO KPUTHKH Kanutaiu3ma y Barnepa m y I'mriiepa, mOCKONBKY 3TOT
DJIEMEHT SIBJISICTCS BaXXHBIM UM B TOM, U B APYroM UIEO0JIOTUU. B KOHIE
KOHIIOB, ['WTIIep, XOTh W «HAIMOHAJ-», HO BCE K€ «-COLIMATUCT.
Baruepa xe uccinenoBaTenu, (1o KpailHed mepe, UMesl B BUAY paHHUN
Mepuoj, €ro TBOPYECTBA) BCErja Ha3bIBAJIM B YHUCJIE MHOHEPOB
coumanuctTuueckon mpiciam XIX Beka. B oqHOM M3 CBOMX MPEACMEPTHBIX
pabor — «Ilyts Puxapma Barmepa» — A. JlyHauapckuili moauepKuBai:
«000 mMHOTOM OH /Barmep/ nayman npuOIM3UTEIBLHO TaK, KaK y Hac
JECATHIO-IBAALATHIO I'OJaMU IIO3JHEE TyMall qeprImeBCKHﬁ>>237. Ha u
HE CJIy4ailHO, YTO Ha MOPOre CMEPTH, JIOTA/IbIBAsACHh O €€ MPUOIMKEHNUH,
OJIMH W3 KPYIMHEHIMX JesTesield OOJbIIEBUCTCKOM PEBOIIONMHM OTAAT
CBOM MCCAKAIOIINE CUIIBI JIEJTy CO3JaHus 3TH01a UMEHHO O Baruepe!

Barmep — omMH W3 MBICIMTENEHM U, pasyMeeTcs, AesATeneu
KynbTypbl XIX Beka, ocykaaBImux KanutanusMm. [Ipu OGerjom B3risize B
ATOM OCYXKJEHHUH, MPEXKIe BCEro, OpocaeTcs B IJla3a HENPUATHE UM
AKCIUTyaTallu IpoJieTapuaTa, KOTOPYI0 OH pacCMATPUBAET KaK MPUUUHY
MHTEJUICKTYalIbHOM Jerpajalu Tpyasmuxca. Barnep cam nmcan 1o
sToMy moBojay: «TakoBa cynb0a paba MuaycTpuu; Halld COBpEMEHHbIE
Gabpuku SBIAIOT HAM KAJIKyI0 KapTHUHY caMOM TIIyOOKO# aerpaaaruu
YeJIoBeKa: TPy OecrpepbIBHBIN, YOUBAIOMMKM AylTy U Tejao, 0e3 JIr0BH,
0e3 pasocTu, 4acTo Ja)ke moutu 0e3 1enu... Pad u ceituac He cBOOO/IEH,

»7 Jlynauapckuii A.B. Ilyts Puxapna Baruepa \\ B mupe my3siku. Ctateu u peuu. —
M., 1971. C. 405
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HO CBOGOIHBIN 4eTOBEK CTalT pabom»’ . Obpamaer Ha cebs BHHMAHHE
TO, 4TO ['UTIHEep, TOBOPS O TSHKKOM Cyap0e mpojeTapuara B Oyp:Kya3HOM
oO1ecTBe, Takke OOJbUIOE 3HAUYEHHE IMPUIACT MpoOiieMe Jerpajalnuu
JUYHOCTH B PE3yJIbTaTe THKETOTO 0JHO0OpasHoro Tpyaa. Ho mpu stom
I'utnep ropasno Gosiblliee BHUMaHUE NMPUIAET PU3HUECKON Jerpaaalluu,
BUJISI B HEH OJIMH U3 CUMIITOMOB (PU3MYECKOTO BBIPOXKIACHUS HAIUU
BOOOIIIE, O] TSYKKUM THETOM €BPEHCKOro KamnuTania.

MoxeT co3zmatbesi BrieuatiieHue, OyaTo Barnmepa u ['urtiepa
00bEeIMHIET HEHABUCTh K Oyp>Kya3HbIM yCTOSIM. 311€Ch, BIPOUYEM, HE BCE
Tak MpocTo. AHTUOYp>Kya3Has mo3unus ['uriepa — 3T0, ckopee I03a.
D10 HapoaHUYEecKas yJoBKka. Ho mpu 3TOM, KOHEUHO, MOKHO MOBEPUTH B
UCKpEHHOCTh ['uTiepa, ynrtas ero naTeTUYeCKUue pacCyKICHUS O KaIKOU
noJie HeMenkux pabounx. B atom pazaene «Mein Kampf», B rienom mgaxe
HEIYpHO HANMCAaHHOM C JIMTEPATypHOM TOUKM 3pEHUs, KOHEYHO,
YYBCTBYETCSl HEMOJIJIETHHOE COUYBCTBUE YTHETEHHBIM. JIFOOOIBITHO, YTO
3Tu HaOmoAeHus ['utiepa AEHCTBUTEIHLHO BO MHOIOM CXOXH C TEM
OMHUCAaHUEM TIOJIOXKEHUsI TpoJieTapuara, KOTOPOE H3JIOKUI B CBOUX
MO3HUX MOJIUTHYEeCKuX padorax Baruep. [lociaenanii Bo3mymancs Tem,
YTO TpOJIeTapuaT, «CO3/aeT BCE IOJIE3HOE, YTOObI W3BJIEYb IJis CeOs
HAaUMEHBIIYIO ISl CE0s TIOJIb3Y.

[To moBony uHTEepeca Baruepa K *KHU3HU IPOJETAPUATA, HEMELKHAMN
uccienosarens B. Bonbd ykaszwsiBan: «Hackonbko cepbe3Ho OH (T.e. —
Baraep — H.K.) 6bu1 03a0604ueH 3ToM mpoOsemMoii, IBCTBYET W3 MUChMa
Jronury Il ot 25 aBrycra 1879 roga. Y3HaB, 4To Ha OJHOM OOJIBIIIOM
3aBOJIE YBOJWJIM CTapUKOB-paOOYMX, JIMIIMB HMX BCAKUX CPEJCTB
CyllleCTBOBaHMs, Barnep TtoT4ac 3agymaics HaJl TEM, HE CMOXET JIU OH
MIOMOYb UM CBOMMH KOHIepTaMu. OH YCIOKOWICS JIMIIb TOTJa, KOrJa B
[10J1b3y YBOJICHHBIX OBLIN IIPHHSTHI HHBIE MEPBD) .

OQHOBPEMEHHO MBI BUJIUM, 4YTO Barmep mnuTan OTBpallleHHE K
pPENpPECCUBHOMY armapaTy KamuTaJuCTUYECKOTO OOIIeCTBa Ja)Ke B TEX
Cly4yasX, KOrJa pPENpecCMd HaMpaBIsUINCh MPOTUB MPEACTaBUTENEH
YTHETEHHOTO  Kjacca BIIOJHE CHPABEMIMBO. [I[pyrol HemMeukuu
uccinenoBarens — Maptus I'perop-ZleinH cBUaeTENbCTBYET 00 dMU30/IE,
OTHOcsIeMcs K npeObiBannio Barnepa B Pure: «OnHaxbl B Pure Obuia
moxmieHa oxexna Muner’'. O6eckypaxeHHas CIykaHka JIu3xeH
HEMEJUICHHO pa3o0iiauniia CBOEro MokJIOHHWKA. [lomuius mocraBuia

% Barmep P. MckycerBo m pesomommsi  \\ Puxapy Barmep. Kombuo HuGenmywra.

N36pannbie padoTtel — M., 2001. C. 687-688
2% Bombd B. K mpobieme nieiinoit sBomtonus Baruepa \\ Puxapy Barnep. C6opHHK
crareit. - M., 1987. C. 69

0 PImeercs B Buny Muna Ilnanep — nepBas xxeHa Barnepa
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Barnepa B U3BeCTHOCTb, YTO, €CJIM CTOMMOCTh MOXUIIEHHOTO MPEBBIIIAECT
100 py0neit, oOBuHsIeMBbIi OyneT cocinan B Cubups. Barnep o6o3Haummn
CTOJIb HU3KYI0 CTOUMOCTb, HACKOJIBKO 3TO ObUIO BO3MOXHO, OJIHAKO €MY
HE YJaJoCch CHAacTH 3TOr0 YEJIOBEKAa, IOCKOJbKY TOT OKazaJcs
peuuauBUCTOM. BarHepy moBelOCh YBHIETh €TI0 B LEMSIX U OOPUTHIM
HaroJjo npu ornpaske B Cubupb. OH ObUT yXacHO BIIEYaTIEeH U 1ai cede
CJIOBO, HUKOT/[a GOJIbIIE HUKOTO HE pa3o6adathy " .

OpHako cHpaBeIIuBOCTh TpeOyeT, 4YTOObI, TOBOPS O KPUTHKE
BarnepoMm kanuTanuzMa, Mbl TMOMHIJIM: B TEUYEHHE OIPEICICHHOrO
BpeMeHu (B 50-e Tojipl) OH, TOJI00HO TOMY, KaK MO3E ATO CTAHET JIeNaTh
['utnep, OTOXIECTBIISUI KamUTajdu3M CO BCEBJACTUEM EBPEICKOrO
kanutana. Ho, mnpu »stom, mnomobno Iwurnepy, oH, wmedras o0
AHTUKANUTAJIUCTUYECKON PEBOIIOLMKM, MEHBIIE BCErO HMENI B BHUAY
PEBOJIIOIMI0 PKOHOMUYECKYIO, KaK 3TO HHM KaXeTCsl MapaoKcalbHbIM
HaM, BOCIIUTAHHBIM, B CBO€ BpEMsI, HA MaPKCOBOU TEOPUU PEBOJIOLINH.

OpnHako BHEIIHEE CXOJCTBO — 3TO He 0oJjiee 4YeM BHELIHEe
CXOACTBO, U (akT ocTtaerca (pakToM: ['MTIep W MO BOCHUTAHUIO U TIO
o0pa3y MbICIeld BCEe K€ caM Bcerjga ObLT TUIHWYHBIM BbIpaKECHUEM
orpaHuueHHOro Oypskya. HecmoTpsi Ha cTpemiieHHE K JCTETHYECKOU
HEOPJIMHAPHOCTH CBOETO TMOJIUTHYECKOrO JEUCTBUS, OH HUKOI/A HE
JOCTUTad BEPLIMH MOJJIMHHOTO 3CTETU3Ma, Ja U HE MOl MX JOCTHUYb.
CaunikoM orpaHUYEHHBIM OBbLT €T0 MHTEIUIEKTYalbHbIN Oarax, CIUIIKOM
y30K OBLI U €T0 XYJI0’KECTBEHHBINH KPYTro30p.

Bcerna cinenmyer uMeTh B BHUAY, TOBOpPS O pPas3iMyud MEXIY
BArHEpU3MOM M TUTJIEPU3MOM, UTO THUTJIEPOBCKAS  KOHLEHLIHUS
PEBOJOLINU ObL1a HEOTAeNINMA oT NPUHUIUNHAIBHOTO
AHTUHUHTEIUIEKTYyaJIn3Ma, U B TEOPUHU U HE MPAKTUKE. B BarHEpoOBCKOM ke
IUTaHE BEJHMKOTO TMpeoOpa3oBaHUS MHpPAa HHTEIUICKTyallaM, JesTessM
UCKYCCTBa OTBOJUTCA 4YyTh JIM He pemaronias posb. Ero
aHTHOYp)Kya3HbId HACTPOM — 3TO CO3HATENbHAs MO3MUIHS IMOJIUHHOTO
apuctokpara nyxa. CloKHOE U M3YMHUTEIBHO 00raToe XyJ05KeCTBEHHOE
MbllIIeHUEe Barnepa nelcTBUTEILHO ObLIO HECOBMECTUMO C OypiKya3HOM
nouiocteto. IlomuTuyeckas JeHCTBUTEIBHOCTh —paslpaxalia €ero,
IJIaBHBIM 00pa3oM, HE IMOTOMY, YTO I HEro ObLJIO OTBPATUTEIbHBIM
yTHETEHHE IMpoJieTapuaTa, HE MOTOMY, YTO OH BHJEI Kakyl Ju0o
OMAacHOCTh i Oyayuiero I'epMaHuu B Hepa3yMHON BHYTPEHHEW WM
BHemIHEeW monmuTuke. [IpocTo OroprepcTBO camMoil MaHEpPOl CBOEro
MBIIUIEHUSI TIPOTUBOCTOSUIO €ro XYJIOXKECTBEHHbIM HiaecanaMm. He 3ps B
nepBoM BapuaHTte «HropeHOeprckux MaicTep3uHrepoBy» COOOIEeCTBO
MacTepoOB MEHUS TPAKTOBAJIOCh BarHepoMm Kak CHMMBOJ OTPaHUYEHHOTO
OroprepcTBa, CKOBABIIErO0 HCKYCCTBO B IIEMU II€XOBOH CTPYKTYDHI,

! Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 126
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COBEPIICHHO 3akKpbITOM Ui HOBBIX BesHUW. Han omeprBeBlIMMU
KaHOHAMH 3TOr0 00IlecTBa JTOJKEH ObLI 0JlepKaTh a0CONIIOTHYIO MOOeny
Banbrep. B oOkOHuaTenbHOM IUIaHE oOmEpbl, €€ KOHLENuus Obuia
3HAYUTENIbHO YCJIOKHEHA U CMsTYeHa, HO caM 1o cebe MmepBOHAYAIbHBIN
3aMBICEJI OYEHb 3HAMEHATEJIEH B IUIAHE BAarHEPOBCKOTO OTHOLICHMS K
OIOPrepCTRY.

VYHuBepcaibHOE W UHTEPHAIMOHAIBHOE MCKYCCTBO, OJIM3KOE
KQKJIOMY B CHJIy CBOEW MHTEJUIEKTYAJIBHOU IOJHOTHI, & BOBCE HE B CUIY
OPUMUTUBHO MOHUMAEMOW «IOMYJSIPHOCTHY», MOAOOHOE CHUHTETUYECKOU
JpaMe y JIpeBHUX I'PeKoB — 3To ujaean Barnepa. Unean sTot ObL1, 1O €ro
CIIpaBEIJIMBOMY MHEHHMIO, HEJOCTHKUM B YCIOBHSX TOPKECTBA
Oypkya3HbIx BKycoB. b. JleBHK oTmeuan: «kak W Apyrue mepeioBble
XYJOKHUKHA, OH OBbUI HACTPOEH OMNMO3UIMOHHO I10 OTHOILIEHUIO K
KaUTaIUCTUYECKOMY cTporo. Ho wuM  Biagenu He  CTOJBKO
HNOJIUTUYECKHE, CKOJIBKO XYJOXKECTBEHHBIE COOOpa)keHHs, Bce Oolee
KpEIHYyIIasi YBEPEHHOCTh B HEBO3MOXXHOCTH CBOOOJHOIO pa3BUTHUS
UCKYyCCTBA M  OCYIUECTBJIIEHUS NPEKPACHBIX MAECAIOB B  TaKUX
YCIOBHSX» 2.

EnvncrBenHass @opMa HapoAHMYECTBa, K KOTOPOM HUMeEeT
CIocoOHOCTH Oypkya — OyJb TO B TOJMTHKE, WIM HCKYCCTBE - ATO
nonyiu3M. Ho 10 momynu3ma BarHepoBCKOE HAPOJHUYECTBO HUKOTJA HE
omnyckaercs. BaxxHo moMHUTH, yT0 BarHep B mo3gHeM IEpUOAE CBOETO
TBOpPYECTBA BCE 4Yallle BBICKA3bIBACTCA MPOTHUB JIOKHO IMOHHUMAEeMOM
«JIEMOKpaTU3alun» UCKYCCTBA, IPOTHUB JUKTATAa MOJIbI B UCKYCCTBE.

OpxHako pu 3TOM BeChbMa JIFOOOIBITHO, YTO HEKOTOPBIE KPUTHKH, a
cpead HHUX - W IMOBEPXHOCTHbIM [‘aHciuk u BaymuumBbld [anp -
dakTrueckn OOBUHSAIM caMoro Barnepa wmmeHHO B momynu3me. [ amb,
Halpumep, nucail: «J/lemaror BO3AEHCTBYET Ha JIKOJEW 3a)KUTaTeIbHOU
dpazoii, a Barmep — cBoell HEOTpPa3UMOH, CTUXUIHHO-TIEPBO3JAHHOU
danTasueiin’®. T1og06HOr0 poaa OOBHHEHMS MbI CYUTAEM COBEPIICHHO
OecriouBeHHBIMU. CHOCOOHOCTP K TE€HHAIBHOMY SMOIMOHATIBHOMY
BO3JICHCTBUIO HA MyOJIMKY — 3TO eweé He nonyyiu3M. Eciau Mbl HE mpaBbl,
TOTJla MonyarucToM Obul Momapt, v BbICII€e IPOSBICHHUE €r0 MOIMyIU3Ma

“Lacrimosa”! Ilomynu3m COCTOMT B 3auWrpbIBAHMM C MAaccou, B
noTakaHuu e€ MHEHUsSM U BKycaM, B CIOCOOHOCTM K HUM
IPUCTIOCOOUTHCS JII0O0M 11eHoi. Barnep Hukorna He ObUT MOMYJIMCTOM B
uckycctBe. HanmpoTus, oH BCIO KU3Hb MOCBATHII 00phOE MUMEHHO C TEM,
4yTO OBLIO HauboJiee MOMYJIUCTCKUM B KaHOHAX HUTAIbSHCKON OIephl, U

42 JleBuk b. Puxapx Barrep. - M., 1978. C. 49

* Tamp T. Puxapy Barmep. Ombir xapakrtepuctuku \ I'. Tams. Bpamc, Baruep,

Bepau. Tpu mactepa — tpu mupa. — Pocros-na-Jlony, 1998. C. 368

117



dpaHIy3ckoil «OoybIION omepe». BarHep He ObLI MOMYJIHCTOM U B
nonuTuke. HarmpoTus, ero moJMTUYECKUE UJeallbl BCEra CTOSIN BBIIIE
«OOUXOAHOTO», OOIIENOHSATHOrO, camMo coboil paszymeromierocs. Korna
MBI OyIeM HMETh BO3MOXXHOCTh TOJPOOHO PAacCMOTPETh TOT Hcal
YeJI0BEUYeCKON 0OLIECTBEHHOCTH, KOTOPBIN Npeioxm1 Baruep, unrarens
OyJeT MMETh BO3MOXXHOCTb yOEIUTbCS B TOM, HACKOJIBKO 3TOT Hjieal
Jan€éK OT OOMXOJHBIX MPEACTaBICHUN 00 OOIIECTBEHHOM MPOLBETAHUH,
HACKOJIBbKO OH BO3BBILIEH, U HACKOJIBKO OH OOpEUYEH Ha HEMOMYJISIPHOCTh
Cpeld HapOJHBIX MAacC MMEHHO B CHJIY CBO€H BO3BBIIIEHHOCTH. YTO
MOMYJIUCTCKOIO Mbl MOTJM OBl YCMOTPETh B CaMOl BarHepOBCKOM
KOHLIENIIIMM Pa3BUTUS 4YEJIOBEYECTBA, MPOBO3IJIAIIAONIEH  BBICIIEH
CTaguell pa3BUTUA «APTUCTUYECKOTO YEIOBEKa», CTaBSIIEH BO TJIABY
yria He 6J1aroCOCTOsTHUE TPYASIIETOCs, a 3CTETUYECKHUE IIEHHOCTH !

Bypxya3Hbiii momynau3M ObUT 4yX 7, HE MOT HE OBITh UYXIbIM
Barnepy MMEHHO HMCXOJAs U3 CUCTEMBI €r0 XW3HECHHBIX ILIEHHOCTEW. B
CaMOM JIeJI€, MOKET JIM MIPOUCTEKATh U3 OypKya3zHOTo MOMyJin3Ma KaKas-
HUOYb TIOJb3a, €CIIM HE YCTPAHSIETCA IIaBHOE — 3aBUCUMOCTH UCKYCCTBA
OT TOPramecTBa, KOTOPYIO Mbl IMOBCEMECTHO HAOIOAAEM B LAPCTBE
Nunyctpun? A. @. JloceB ¢ BocTOproM nucan o Baruepe: «<HUKTO HE MOT
TaK BUPTYO3HO OOPOTHCS C MOUUIOCTHIO B MY3BIKE U UCKYCCTBE TaK, Kak
39TO yHaBaJioch Barmepy. MelmaHnud HUKOrJa HE TMPOCTUT TOTO
yOMICTBEHHOTO [JIsi HEro BHYTPEHHETrO HaJajioMa, KOTOpPbIA ObLI
coBepuIeH TBOpuecTBOM Barnepa. B stom cwmbiciie Barnep Hukoraa He
MOl CTaThb MY3€UHOM PEAKOCTBhIO; M N0 CHX IIOp BCAKAM YYTKHH
MY3bIKaHT M CIYIIATENIb MY3bIKM HUKAK HE MOYKET OTHECTHUCh K HEMY
CHOKOWHO-aKaJIeMUYECKH M UCTOPHUYECKH-OECCTpacTHO.  DCTEeTHKa
Barnepa — Bcerza BhI30B BCAKOMY OYypiKya3HOMY MOILISKY, BCE PAaBHO —
MY3BIKAJIHO OOPA30BAHHOMY HIIM MY3BIKAIGHO HEOOPA30BAHHOMY» .
Ortot npotect Barnepa ocobenno nonsiten ceituac. Ceronnst B Poccun
HUCKYCCTBO 3TO HE NpocTO «ciyra Mepkypus». B Hameil crtpane
Oyp>Kya3Hasi MOILJIOCTh AOCTHUrIa ropa3ao 0onpmux BeIcoT. [lomynspras
My3blKa caMma CTaHOBHUTCS (OpMOI TOpraiiecTBa, cama CTaHOBUTCS
Nunycrpueni. Ho M 3TO Kaxercss HEAOCTAaTOYHBIM OXYPEBIIUM OT
€KEeTHEBHBIX «TYCOBOK» [PEICTABUTEISIM «TBOPUYECKOMN
UHTEIIUreHIUn». OHU CTaBSIT CBOE TPABECTUPOBAHHOE «HMCKYCCTBO» Ha
cnyk0y OOXKaM TMOJUTUKH, OyJaydd TOTOBBIMH Y4YacTBOBaTh B JIFOOOM
npeaBbIOOpHON KammaHuM. B pesynbTaTe NpPOUCXOIUT HEU30€KHOE:
UCKYCCTBO, cTaBiuee (opmoil TopramecTBa OJHaXIAbl 005S3aTeIbHO
CTaHOBUTCS (POPMOM MPOCTUTYIUH.

4 Jlocer A.®. Hcropudeckuil CMBICIT 3CTETHYECKOr0 MUPOBO33peHus  Puxapna

Baruepa \\ Baruep P. I36pannsie padotsl. - M., 1978. C. 8
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Annezopusi kanumanusma 6 «Konvye Hubenynea»

MHorue  aBTOpBI, HCCIEAOBAaBIIME  TBOpYECTBO  Baruepa,
IPUXOAUIN K BBIBOJLY, YTO €ro 3HameHUTou Tterpasnorun «Komapuo
Hubenynray, MTOMHUMO MPOYETO, BBIBEJICHA aJuIeTOpHs
KalnUTaJIMCTUYeCKoro obuiectBa. Y Hac B Poccum mogoOHOM TOYKH
3penust npuaepxuBaics J. WnbeHkoB. OH ¢ 0COOBIM YJIOBOJILCTBUEM
IUTAPOBAJI OJJHY 3HAMEHATEIbHYI0 (pa3y W3 BarHEPOBCKOW MEPETHCKU:
«IIpeacraBp cebe B pykax AjpOepuxa BMECTO 30J0TOTO KOJbIla

OupxeBoid moprdenr ¢ aKOUAMH — H Tl TOJYYHIIb 00pa3
245 »

COBPEMEHHOI0 Mwupa...» . Jlamee OH MpONOIKAeT CBOM aHAIM3:

«IIpucyrctByer B “Kombue” u mnponerapyaT — B BHIE Hapola

HUOEIYHIOB. DCTETHYECKM OH PHUCYETCS OUYEHb HENPUBIIEKATEIIbHbBIM,
TPSA3HBIM, TYIBIM: B MY3bIKE CIIBIIIUTCS METAUIMYECKUI TPOXOT MOJIOTOB,
BU3XKalME, CTOHYIIUE 3BYKHA U IIp. M MO0 HpAaBCTBEHHOW CBOEH MPUPOAE
HUOCIYHTM OYEeHb HENPUBIICKATEIbHBI, OHU BOBCE HE COOMPAIOTCS
JUKBUAMPOBATh BJACTh 30JI0TA, OHM XOTAT TOJBKO 3aXBaTUTh €r0
KQKJIBIH 17151 ce0s1, 4TOOBI MCIIOIB30BATh MPOTUB IPpYyTuX. [Ipurom oHM ke
CaMU U KYIOT CBOM COOCTBEHHBIE 30JI0ThIE LIETIH, JIETAI0T UX BCE TOJIIE U
Kpernue, U Ha HHUX HEJb3sl BO3JaraTh HUKAKOM Haaexabl. OHU caMu
HYKJIal0TCSI B OCBOOOJUTENE, @ KOTJA OH MPUXOJIUT, KOBAPHO MbITAKOTCS
UCIIOJIB30BaTh €r0 B CBOMX LENSAX, @ MOTOM yOuTh... [loXoxku Ha HUX U
TyIble BENMKAHBI—CTPOUTENN Banramwisl.» 0. Jlanee Bech CBOI
HEOKOHUYCHHBINM aHATUTUYECKU HAaOpocok VITbeHKOB CBOJUT K TOMY, UTO
OocHOBHas croxkeTHast muns «Konpua Hubenynra» cBoaMTCS K MaTeTUKU
OOpbOBI MPOTUB BIACTHU 30JI0TA.

Cpenn KpynHBIX 3amaJHbIX aBTOPOB TBOpuYecTBa Barnepa
MOoJO0HYI0 TOYKY 3pEHHS Ha BarHEPOBCKYIO TETPAJOTHIO Pa3esisi
OcBanpp lInenrnep. B cBoéM rinaBHOM Tpyae «3akat EBponb» oH cuén
HEO0OXOAMMBIM NOAYEPKHYTh: «Puxaps Baruep BioXui B CBOIO MO3MY O
Hubenynrax, riaBHbIM 00pa3oM B €€ TMepBOHAYAIBHOW pEAaKIIUH,
naTupoBaHHod  okosno 1850  roma, CcOOCTBEHHBIE  COLMAIBHO-
PEBOJIIOLIMOHHBIE UJeH, a 3urdpui, o0oilasi Bce XyI0KECTBEHHbIE U
BHEXYJ0’)KECTBCHHbIE BJIMSHMS, B 3akoHUeHHOM «Kombue» ocrancs
CUMBOJIOM 4eTBEpTOro cocnoBusi, kiaa DadHepa — cuMBOIOM

o 247
KalluTaJIn3Ma, prHFI/IHB)Ia K€ — CUMBOJIOM ((CBO60,21HOI/I KCHIIIUHBD» .

* Ynserkor D.B. 3amerku o TBOpUecTBe Barnepa \\ apXuBHBIE MaTepHaNbl -
http://www.bayreuth.ru/frame.htm
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Tawm xe.

7 Ocanbx Ilnenriep. 3akar Esporsr — M., 1998. T. 1. C. 563
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K takomy monumanuto croxera «Kompiia HubGenynra» Obu1 oueHb
omusok u bepuapa [loy. Jlanee Mbl mpuBeeM KpaTKOe H3JI0KEHUE €ro
BECbMa IPOCTPAHHOM M BO MHOIOM OCTPOYMHOW pacmu(ppoBKU
«CKpBITOrO cMbIcna» BarHepoBckon Terpamoruun. Cornacno oy, nepsas
cuena «3onora Peitna» (urpsl Jlouepeil Pelina) - kapTuHa 3070TOr0O BEKa,
KOrJa 30JI0TO OIIEHUBACTCS HE KOMMEPYECKH, a TOJIbKO M3-3a €ro
KpacoTel u  Onecka. llosBnstomuiica AnbOepux — TUOUYHBINA
CUHTEJUICKTYaJIbHBIM KapJIUK», CTPEeMSIIUICA K OJaroCOCTOSHUIO B
caMOM (PU3MYECKOM I[MOHUMAHUU HTOTO CJIOBAa. ITO MPOCTOJIOIMUH,
kotopomy Jlouepu PeitHa oTka3anu B €ro >KeJIaHUM Pa3JeIuTh C HUMH UX
«ApUCTOKPATUYECKHUE» PAAOCTH. Termepp yBaXKEHUE «BBICHIETO Kpyra»
MOXXET OBITh UM HPHOOPETEHO TOJBKO 4Yepe3 oOsazianue OOTraTCTBOM.
3aBnaneB 3onoTom PeiiHa, Kak «IepBOHAYaJIbHBIM KamUTajJOM», OH
nopadoIIaeT CBOMX COPOJIUYEH-KAPIMKOB JUIsl TMPEYMHOMXEHHUS CBOMX
6oraTcTB. Mup BIacTd, OJIHAKO, HE OTPAHUYMBAETCS BJIACTHIO KalHUTalIa.
Corunacho Illoy, B 00pa3ax 00ToB mpe/cTaBieHa 3aKOHOIaTEIhLCTBYIOMIAS
BOJII BJIACTM HHTEJUIEKTYQJIBHOM, OCBAIIAKOMIEH CBOM 3aKOHBI C
MIOMOIIBIO BJIACTH TYXOBHOW. BiacTth, OCHOBaHHAsA TOJIBKO HA KamuTaje,
HE UJET HU B KAaKOE€ CPABHEHHUE C BJIACTHIO, JACHCTBYIOIIEH HA YyBCTBO,
cTpax u BooOpaxeHnue. OIHAKO apajoKC COCTOUT B TOM, YTO HUUTOXKHAS
BJIaCTh Pa300raTeBIINX «UHTEUICKTYadbHBIX KapJIMKOB», HE MOXET
IIPOCTO MUTHOPUPOBATHCS APUCTOKPATHYECKOM BiacThio. Kak TOJBKO
JUKUH ~ (DMHAHCOBOTO TOCIOJICTBA OKa3bIBA€TCS  BBIMYIIEHHBIM U3
OYTBUIKHM, OH CTAaHOBUTCS peaqbHOU cuioil. C 3TOM CUIION apHCTOKpaTHUs
o0si3aHa cuuTarbes. CONMepHUK JienaeTcsl OnacHbIM, U paBHOBEIUKUM. 1
JUTSI TOTO, YTOOBI BBUy OMACHOW KOHKYPEHIIMH, COXPAHITH CBOIO BJIACThH
MO/l CEHBbIO 3aKOHA, «OJMMIIMWIIBI»Y JOJKHBI 3aIUIaTUTh 32 HEE Ty XKE
IIEHY, YTO U «KAPJIUKW» - OTKA3aThCs OT JIOOBU, HACIAXKIEHUS KPACOTOU
¥ HPAaBCTBEHHO-CBOOOAHOI sku3HU. Bo BTOpoii cuene, Boran® cropur ¢

8 Boran — ozuH 13 LEHTPAIBHBIX TIepcoHaker Terpanorun «Kombo HubemyHray.
OH — BepxoBHBIH Oor, cremaBmMii cBOE KombEé U3 aepeBa CpsmieHHOro flcens, u
HauepTaBIIMM Ha HEM CBSILEHHBIE PYHBL, pasTpaHUYUBIIME J00pO U  3IO0.
Ortka3aBimuch oTaaTh JouepsiM PeliHa NMOXMILEHHOE y HUX 30J10TO, OH, TEM CaMbIM
JOMYCTHJI BO3MOXHOCTh TOTO, YTO 30JIOTO OKAKETCS BO BJIACTH HHU3LIUMX pac —
BEJIMKAHOB WJIM HUOEIYHTOB, YTO CO3JaJI0 OMACHOCTH JUIs OJIaTOACHCTBUS MHpa U
BjacTu OoroB. [[is Toro, 4roObl cmacTM MHp OT MpPOKIATUS, BoTaH B cBsi3u €O
CMEPTHOM  JKEHIIMHOW MOpPOAWJI ChlHAa 3WUIMyHJAa U J04Yb  3UIJIMHAY,
KPOBOCMECHUTENbHAS CBSI3b KOTOPBIX SBWJIACH BBI30OBOM CBSIIEHHBIM 3aKOHAM M Jajia
HAJIeXKy Ha TO, YTO YEJIOBEK, CBOOOIHBIN OT 3aKOHOB BEPXOBHOI'O 0Ora, COKPYIIUT
31m0. OIHaKo, omacasicb pEBHOCTH CBOEH cymnpyru 6ornan Opukku, Boran momyctun
rubenb 3urmyHsaa. CoeiH 3urmysnaa — 3ur¢pus, poauBIIUICS OT KPOBOCMECUTEILHON
CBSA3M pPOAMTENECH W BBIPOCIIMNA B HEBEACHUU OKaszaycsi emE Oojee HPaBCTBEHHO
CBOOOJHBIM TrepoeM, yeM ero oreu. VIMeHHO OoH cokpymmi kombé Bortana cBoum
MEUYOM, a TaKxke, mopa3uB Benukana daduepa, n yous Hubemynra Mume, ocraBui
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BEJIMKAHAMM, MOCTPOMBILIMMU JJII HErO BO3MYyIIHbIM yepTror. OH roToB
OTKAa3aThCsl OT CBOEro 0OeLaHusl OTJaTh UM 32 TUTAHUYECKHI TPy CBOIO
cecTpy — OOrmHio Monogoctu M Kpacotrbl @Ppeitto. Koaphserii Jlore
paccka3plBaeT O TOM MOTYIIECTBE, KOTOpoe Mpuodpen AnbOepux,
3apnazes 3omotoM Peitna®”. W TyT, BeIMKaHBI MOCTYHAIOT, KaK
TUNHWYHBIE OrPAHUYEHHBIE NPOJIETAPUH, PAa30YapOBABIIMECS B CBOUX
BBICOKOTIOCTABJICHHBIX PAa0OTOJATENSAX M MX 3aKOHAX: OHU OCO3HAHHO
HAYMHAIOT CTPEMUTHCS K BJIACTU M OOrarcrtBy, XOTs HeOOJbIlIOoe
HPaBCTBEHHOE YyCWJIHME HajJ CcOOOM MO3BOJWJIO MM  JOCTUYL CaMOIo
LIEHHOI'0 O0ECTBEHHOI'O JOCTOSIHUSL — BEYHOW KPacoThl U MOJIOJIOCTH, U
TEM CaMbIM COBEPLUUTH Obl MOJUIMHHYIO peBoitonuio. boruns ®peits —
MCTOYHHUK MOJIOJOCTH U KPACOThI, CTAHOBUTCS JJII HUX IPOCTO 3AJIOIOM.
A Ooru, mjg KOTOPBIX COXPAaHHUTh €€ B CBOMX psAax — JKU3HEHHas
HEOOXOIMMOCTh, TENepb JODKHBI CHU30MTH 10 TOTO K€ BOPOBCTBA, C
KOTOPOIr'O HAYaJIOCh BEJIMYME KApPJIMKAa — UM HYKHO IOXUTUTH Yy HETO
YKpPaJIeHHOE UM € 30J0T0. Boran u Jlore cmyckaroTcs B NMOA3EMEINbE,
CHBIIIA OTJIYIIMTENBbHBIM T'yJl THICAY HAKOBAJIEH — KapTHHA, B KOTOPOU
Jr000M COBPEMEHHBIH CIyIIaTeNlb CMOXET Y3peTh M0/1001he TMraHTCKOTO
KOHIIEpHA BPEMEH IUKOW KalUTAIIMCTHYECKOM JKCIulyartauuu. Jlaxe B
BOJILIEOHON mIanke, KoTopyro Mume usrotoBun ans AnbOepuxa, oy
BUJUT COLMAIBHBIN CUMBOJ: «IDTa IIANKa — OOBIYHOE JENO JJisi HaIlMX
yiun... OHa fenaeT 4esloBeKa HEBUMMBIM, KaK aKIIMOHEPA, U MO3BOJISET
€My [pPUHUMATh pa3IU4HbE OOJHMYBSA: HAOOXKHOTO XPHUCTHAHUHA,
HoneyuTesns 00JIbHUIL, TOMOLIHUKA OE€IHBIX, 00pa3l0BOro My’Ka M OTLA,
IIPOHULIATEIIBHOTO, NPAKTUYECKH HE3aBUCUMOIO AHIVIMYAaHHWHA, B TO
BpeMsi Kak B JCMCTBUTEIBHOCTM — OH JKaJKWM Dapa3suT Ha Tele
rocy/lapcTBa, MHOTO MOTPEONAIOMINNA, M HUYEro HE MPOU3BOASILUH,
OCCUYBCTBEHHBIN, HEBEKECTBEHHBIH W HM BO 4YTO HE Bepy}omnﬁ...»zso
Buns pasborateBuiero 3apBaBLIErocsi Kapidka, BO BCEH IOJHOTE €ro
HPaBCTBEHHOI'O U MHTEJUIEKTYaJIbHOI'O HUYTOKECTBA, OOTH-apUCTOKPAThI
OTPELIAIOTCS OT YTPHI3EHUN COBECTH U B CBOEM COOCTBEHHOM BOPOBCTBE

3omoto PeiiHa mpu ceGe, yeM cmac MUp OT BIAcTH 371bIX cui. HpaBcTBEeHHO
00aHKpPOTHUBILMINCA W OTYasBUIMICS BEpXOBHbIM Oor BoraH, BMecTe ¢ MpoYyuMHU
O6oramMy moru® B IUIAMEHH, BBIIIEAIIEM U3 MHOrpedaabHOro kocrpa 3urdppuaa u
YHHUYTOXHBILEM 00HTeNb O0roB Banramty.

249
Jlore — Oor OT'Hd, BOINUIOIICHUC XHUTPOCTHU U U3BOPOTIMBOCTH. TparI/I‘lCCKI/IC

OIIMOKH, JOMYIICHHBIE BEPXOBHBIM 00roM BoTaHOM, BO MHOTOM HMMEIN MECTO M3-3a
TOro, uto BoTaH mmen HecuacThe MPHUCIYIIMBATHCA K COBETaM KOBAapHOTO MyZpera
Jlore.

250 . )
Shaw George Bernard. The Perfect Wagnerite: A Commentary on the Nibelung’s
Ring. — http:\\ gutenberg.net
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BUJIAT TOJBKO akKT OOpbOBI co 3710M. Ho BOpOBCTBO 3TO oOcTaercs
BOPOBCTBOM, MO0 OOTM HE BO3BpAIAIOT yKpajJeHHOEe aodepsm Peitna, a
pacmaunBaroTcss UM ¢ BeiqnkaHamu. llloy BuauTr B 3TOM mapaiuieinb
peanbHbIM UCTOPUYECKUM COOBITHSAM, KOTJa LIEPKOBh U 3aKOH, BHEIIHE
3alMIas MPOCTOJOJAUHOB OT TMPECTYIHUKOB M POCTOBIIMKOB, 10
BHYTPEHHEMY CMBbICITY, BTOPUYHO Tpabuiu ux. BenukaHbl MoJy4aroT
301010. [Iponerapuar okasbIBaeTCs BilajenplieM Kanutana. OIHAKO, HE
MMEs HU ONbITA YJIAKUBAHUA CIIOPOB, HU JIOCTATOYHO WHTEIUICKTa, HU
CIIOCOOHOCTH K 3aKOHOAATENIbCTBY, OHU TYT K€ MPUXOMIT K KPOBABOMY
CTOJIKHOBEHHIO Jpyr ¢ ApyroM. [lo6emauBmmii daduep HemoCTaTOUHO
OMBITEH U YMEH, YTOObI, MOJYyYMB KaluTal, OCHOBaTh HA HEM HMIIEPHIO,
KaKk 3TO clenanu Obl Kapiauku u Ooru. Temepb OoH OyAEeT MPOCTO €ro
QTYHBIM XpaHuTeneM. He rocmoawmHOM, a paOoM CBOEro JOCTOSTHUS
CTaHOBUTCSI OIPAHUYCHHBIN MPOJETapuii, cCTaBIMK KanuTaauctoMm. Loy
OTMEYaeT, 4YTO 0JTa KapTHHA KamuTajgucra Triay0oKo omubouHa.
Kanuramuer — 3T0 HE MPOCTO HAKOMMUTENb OOrarct, ckpsra. OH —
IpeANnpUHUMATENb, YEJIOBEK AeicTBUA. OIHAKO 100aBUM OT ceOsi, 4TO
Barnepa Bpsa 1M BO3MOXHO YNOpEKaTh B HEMOHUMAaHUM WCTHUHHOTO
o0Opa3a kKanuTanucra, eciau aaxe JIeHMH omyckajics Ja TPUMHUTHUBHOTO:
«KaMUTAJIUCTBI — JIOJIM TIIYIIIE U KaTHBIEY.

BepxoBHblit 60r-uHTENIMIeHT BOTaH MOHMMAaET, 4TO €ro Oiarux
HaMEpPEHUI HETOCTaTOYHO JIJI BOCCTAHOBIIEHHUSI MUPOBOU rapmMoHuu. OH
CBsI3aH COOCTBEHHBIMHM 3aKOHAMH, OH HE CBOOOJICH, OH BBIHYXKJEH WITH
HAa KOMIIDOMHUCCBHI, M ONpAaBJAbIBaTh HEOJArOBUAHBIE CpPEIACTBA IS
TOCTHXKeHUs OsaropoubixX 1eneit. Hyxen I'epoii, CBOOOIHBIN M CMEIBIH,
KOTOPBII MOMOXeT emy. Punocodckas 3aBsi3Ka IpaMbl CBEPIINIIACS.

Boran He MokeT uyBCTBOBaTh ce0si B 0€30MACHOCTH, MOCKOJIBKY
XpaHHUTENIEM KOJIbIa CTajl BCETo JIUIIb TynorojoBeiii Paduep. OnHako,
KaK BEPXOBHBIN OOT — TBOPEI] U XPAHUTEIIb 3aKOHA — OH HE MOKET BHOBb
noiTH Ha oOMaH M OTOOpaTh KOJBIO Y BEJIHWKaHA, KOTOPOMY OHO
JIOCTAJIOCh HE MyTEeM KpaXku, Kak AJIbOepuxy, a HAa OCHOBAHUH J1I0TOBOpa
¢ HuM xe, BoranoMm. Oto6path koabplo y daduepa MOXKET TOJIBKO
CBOOO/HBIN YENIOBEK, MPUYEM CBOOOJHBIN M OT BJACTU 3akoHa. Takum
MOXET OBITh TOJIbKO HE3aKOHHOPOXJCHHBbIH ChIH BoTaHa oT 3eMHOU
EHIIMHBI — 3urMyHI. OrpaauTh ke npecton Borana oT MpayHbIX CUII
JOJDKHBI €ro (paHATUYHBIC JI0YepU — BAJIBKUPUU U JAYUIM TE€POEB,
Bo3Hecmmxcsi B Banramny. OpHako BoTaHy HemocTtaer MyskecTBa i
TOTO, YTOOBI IPUBECTU CBOM IUIaH B KU3Hb. CBOOOAHBINA aKT CBOOOJIHOTO
reposi 3UrMyHJa — €ro KpOBOCMECHUTENIbHBIA Opak C CecTpoil ykacaer
KeHy BepxoBHOTo Oora, ®pukky. OHa TpeOyeT cBepiieHHs 3aKoHa.
Boran mogunHseTcs 1 Bce MOJIBOBI €ro J00uMoil jouepu bpyHruibaml, B
KOTOPOM BOIUIOTUJIOCH €r0 AYXOBHOE HAuajo TIIETHBI. 3aKOH MMOOEX1aeT
IyXOBHOCTb. BacTh HeIOCTaeT My’)KeCTBa CTaThb COIO3HUKOM TIepos-
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Oynrapsi. ['epoil moBepikeH, cTaBIias Ha €ro CTOpoHy bpyHrumpaa
HOTpy’eHa B BEYHBIH COH, a €€ JIOXKE OXpaHseT BOJILICOHOE IIams
3QXOKEHHOE 10 Nprkasy Borana xutpeiM 1 koBapHbIM Jlore. 1loy Buaut
B 9TOM QJJIETOPUIO JDKU W MYTAIOIUX CKAa30K, K KOTOPBIM MpHOEraroT
BJIACTh U LIEPKOBB, YTOOBI CKPBITh UCTHHY.

OnHako poJi repoeB MPOAOIKAETCS B ChIHE 3UTMYH1a — 3urdpuje.
OH emte cBOOOHEE, YEM OTELl: BHIPOCUIMN B HEBEJICHHH, OH HE 3HAET HU
3aKoHa, HU cTpaxa. CamMo ero poXIEHUE OT KPOBOCMECHUTENBHOM CBS3HU
ponuteneil — BbI3OB 3akoHy. Ho curyanmusi cTtaHOBUTCS Bce Ooiiee
cioxHoi. 3urdpua BocrmuTaH KapiukoM Mwume — Oparom AmnnOepuxa,
MEUTAIOIMIUM  3aBJIaJeTh 30J0TOM PellHa C MOMOIIBIO MOTYYEro
BOCIIUTAaHHUKA. Tenepp «apuCTOKpatus» U «Oypxyasus» OyayT
03a004YeHbI TeM, YTOOBI clienaTh repost cBouM coro3HukoMm. Cam Illoy He
CJIMIIKOM CHUMIATU3UPYET MOJOOHOMY «TEPOIO»: «OTel ObLI YeTOBEKOM
IpeJaHHBIM U OJIarOpOJHBIM, ChIH K€ HE 3HA€T HUKAKOI'0 3aKOHA, KpOMeE
COOCTBEHHOT'O HACTPOEHMS; OH TEPHETh HE MOXKET YPOJJIMBOIO KapJMKa,
KOTOpPBIM  HAHYWJI ero... Kopoue TOBOps, OH — IIOJHOCTBIO
OE3HPAaBCTBEHHBIM  4ENOBEK, OaKyHMHCKMN  Hjaea], MPEABECTHE
HULIIEAHCKOTO «CBepxyesioBeka». OH 4Ype3BbIYAHO CHJIEH, IMOJIOH
KU3HM M BECe]; OH OMACeH W pPa3pyLUUTEeNeH AJid BCEro, 4YTo OH HE
JMOOUT, ¥ HEeXEH K ToMy, uto mobut»>'. Hano mpusuath, urto oy
NEUCTBUTENBHO OCTPOYMEH, BHIA B  aHAPXUCTE-PEBOJIOIMOHEPE
BArHEPOBCKMX BpPEMEH IIOTOMKA WHTEJUIEKTYaJlbHONM apUCTOKpPATHH,
BCKOPMJIEHHOTO OyprKya3HbIM 00111eCTBOM!

I'epoil, B KakoM TO CMBICIE, OCTAETCS BHE BIMSHUS HHBIX
«COLMANBHBIX ci0eB». B HacnencrBo or BoraHa emy ocranuch Jumib
00JIOMKHM Me4a, KOTOpble€ OH IEpEIuIaBisieT caM, UTHOPHUPYsI UCKYCCTBO
cBOero HactaBHuUKa-rHoMa. OH yOuBaet xpanutens 3oi0Ta — Paduepa,
HO HE pajJiy 30JI0Ta, a U3 JKeJIaHWs Mo3HaTh cTpax. M craB obmanarenem
3TOr0 30JI0Ta, OH HE 3HAeT €ro 3HadeHus. J[JIsi Hero 3TO TOJBKO OOEBOM
Tpodeit. 3urdpun, BOCOUTaHHBIN «OypxKya»-Mume, cam, TaKUM 00pa3oMm,
HE cTaHOBUTCA Oypkya. be3 maneifmeil >kaqocTd OH 00Oe3rjaBiIMBacT
CBOEr0 KOBApHOI'O BOCIMTATENS, NBITABIIErocs €ro orpaBuTh. Ho u
CBOMX IPEIKOB-apUCTOKpaTOB OH wurHopupyer. Kombe Borana
cokpyuieHo ero meyeM. Orons xutpena Jlore emy He cTpaieH. ['epoii
npoOyxaetr bpyHrunbay ot cHa. JII000NBITHO, YTO B JIOOOBHOM ClieHE
3urppuna u bpyurunpnaer Loy oTka3piBaeTcsi BUAETH Kakyko JHOO
AJUIETOPUIO, U PACCMATPHUBAET €€, KaK «YHCTO OMEPHBIN 3IeMEHT». XOTH,
€ro METOJ| MCKYCCTBEHHBIX aHAJIOTUH MOTr Obl M 37€Ch JaTh MUILY IS
pasmbiniuiennsi. Ecnu 3urdpua repoil-peBomitoninonep, a B bpyHrunbiae
ObUIO BOIUIOLIEHO JYXOBHOE, OJaropoJHOe Hauyajao apUCTOKPATUYECKOM
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Tawm xe.
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BJIACTH, TO WX COK03 BIIOJHE MOXKHO OBLJIO OBl paccMaTpuBaTh, Kak
CTpPEMJICHHE PEBOJIOLMOHEPOB K MOCTPOCHUIO JIMOEpaIbHOW CHCTEMBI
npasineHus! UYerBepryro wacte Terpanornn Illoy anammsupyer
UCKJIIOYUTEIHHO, KaK JIIOOOBHYIO [paMy B HOCEHOBCKOM JIyXe.

Ta amreropus kanuranusma, kortopyroo I[lloy Buant B «Kompue»
MOXET OBbITh OTHECEHa K CTapoil A00poi AHIIIHMH, TAE€ apuUCTOKpaTHs
COXpaHWJa CBOIO MOJIUTUYECKYIO BJIACTh, U CHJIOH, WJIM XUTPOCTHIO HE
JoMycKajla K Hell 3ampocto Oypxyasuto, K @DpaHuuM BpeMeH
PecraBpanuu, k baBapuu Bpemen Jlroxasura II, HO yX, KOHEUYHO, HE K
KanmuTanu3My BooOmie. Barhmep emie cuMTaer KamuTaaiu3M CHIION
BpaX/1eOHOM  apUCTOKPAaTUYECKOMY  TOCYJapcTBYy, OH BEpUT B
roCyAapcTBO, KOTOPOE cTaHeT OopiioM ¢ uHaycTpueil. I on He 3ameuaer
TOrO, YTO MPOILECC CIWAHUS BJIACTH W Kanurtaina yxe Hadancd. oy
3aMedaeT 3Ty OrPAaHMYEHHOCTh BAarHEPOBCKHMX mpencrasieHuid. Ilo
CyLIECTBY, aHTJIMMCKUM NUCATENb BUIUT, YTO Barnep, kak u Mapkc BO
MHOT'OM OLIMOAJINCh OTHOCUTEIBHO UCTOPUUYECKHUX MEPCIIEKTUB Pa3BUTHUS
KamATaIMCTHYecKoro ooOmectBa. OYeHh OCTPOYMEH €ro aHaim3 TeX
pe3yNbTaToB, K KOTOPHIM IIPUBEJIO EBPONEHCKOE PEBOIIOLUOHHOE
JIBW)XKEHHE BO BTOpOU mosioBuHe XIX Beka, B TEpPMUHAX BarHEpOBCKUX
ajuieropuit: «Anboepux BEpHYJ ce0e KOJIbI0, U MOPOJHUIICS C JTYUIIUMHU
¢amunmusamu Banramiel. OH OTKa3ajicss OT CBOETO JABHETO YKEITAHUS
oTcTpaHuTh OT BiacTu Bortana u Jlore. O yOemuics B TOM, HTO,
NocKoJIbKYy ero HubenbxaliM — MECTO HENMpHUSTHOE, M IMOCKOJbKY OH
KEJNaeT JKUTh KpacuBO U OJIArOMOJy4HO, OH HE TOJBKO JIOJDKEH
no3BouTh, Botany u Jlorun B3saTh Ha cebsi 3a00Thl 00 OpraHu3anuu
oOmiecTBa, HO U LIEAPO IUIATUTH UM 3a 3To. EMy 3axorenock pockoiy,
BOGHHOM CJIaBBI, 3AKOHHOCTH, SHTY3Ma3Ma  maTpruoTH3Ma»” . (U3 cpesp
TUX AJTBOEPUXOB MO3KE U BhIpacTUT Haru3M!). Urto ke 3urgpun u emy
no100HbIe Tepou-aHapxXucThl? OHU JMOO OBUIM PacCTPENsiHBl Cpeau
NapKCKUX KOMMYHApOB, JIMOO YTOHYJIM B cioBonpeHusx IlepBoro
Nutepnanuonanal

[Tpu Bceil EHHOCTH U OCTPOYMHOCTH MOJOOHBIX aHATUTUYECKUX
pazoopoB «Kombia Hubenynra», npu BcEM MOEM YBaXEHUH U K
NnwenkoBy u k [nenrnepy, u k Illoy, 3amedy, Bc€ ke, 4To ObUIO OBI
HEJIENOCThI0 BHIETh B «Konble...» HCKIIOUUTENBHO MOJIUTHYECKHI
TpaKTaT, W3JIOKEHHBIM B Jpamatudyeckod Qopme. Ommbaics, Takum
obpazom, I'. Kpaykmnuc, HanmucaBIIni, 9YTO «TJIABHOW HJIEEH TETpaJoTUH
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6BLIO OONHMYCHHE COBPEMEHHOTO Barmepy kamuTamusma»™ . Boobme,
npuMeHuTeNnbHO K «Kousbny...», Kak U, Hanpumep, Kk «BoitHe u Mupy»
Toncroro, wim k «®Paycty» I['ere, HOBOJBHO TPYyAHO TOBOPUTH 00
«OCHOBHOM wupee». bonee KadyeCTBEHHBIM MPEICTABISIETCSA, HANPUMED
uccinenoanne JloceBa, KoTopblii ooHapyxui B «Komblie...» He TOJIBKO
COLIMOJIOTUYECKOE yueHHEe a (MpUYeM — IJIaBHBIM 00pa3oM) HU3JI0KEHUE
BAarHEPOBCKOM OHTOJIOTMHU U THOCEOJIOTHH .

Baenepuszm u mapxcusm

CnumkoM cMelnble mapajienu Mexay Barnepom u Mapkcowm,
BIIPOYEM, KaXYTCS MHE HEYMECTHBIMU. Y>K OYEHb pa3HbIMU ObUIH
noaxoapl Mapkca n Baraepa k aHanu3y couuaibHOU cpenbl. Tam, rae y
Mapxkca — ucropusm, y Barnepa — daranusm u BomoHTapusM. Mapkc
UCXOJUT U3 SKOHOMHUYECKOTO JIeTepMUHU3MA. Baruep ke, mpex/ie BCero,
OTTAJIKUBAETCS OT MPOOJIeM HPaBCTBEHHOTO Topsika. 301010 B «Kombiie
Hubenynra» - n3HavanbHO Oe300uaHas urpyika nouyepeit Peitna. OHo
CTAaHOBUTCS OTMACHBIM TOJHKO BBHUIY HPABCTBEHHOW OTPaHUYCHHOCTH
AnrOeprxa, CroCOOHOTO M3-3a AITYHOCTH OTPEYhCs OT J0OBHU. Bce OB
6but0 mHaue, ecinu Ob Daduep u DasombT>° He OBUIM TYIBl N
OTpaHWYCHHBI, a 3aKOHBI BoTaHa HE TOKOWINCh Ha MPHUHIUIIE
MO3UTUBHON HPABCTBEHHOCTH. 3jech Barnep Onm30k K nuOepain3zmy
BOCEMHAQ/IIIATOTO BEKa, KOTOPHIA BHUJEI B OOrarcTBe 4YTO-TO BIIOJIHE
0e300uHOe, U BCe MPOOJIEeMBbI, CBSI3aHHBIE C HUM CBOJUJ K TpoOiieMe
3II0yNOTPeOJCHUM, MPOUCTEKAIONINX M3 YEJIIOBEUECKON HPABCTBEHHOM
UCIIOPYCHHOCTH. B 3TOM I1ane Anb0epux — CIIEHMYECKOE BOTUIONICHHE
TOTO MEPBOrO HEToJisAs, KOTOPHIH, coriacHo Pycco, «0ropoauB ydacTok
3eMJIM, MPUAYMal 3asBUTh: «ITO — Mo&!»>’. Bemb ITOT HEromsii crai

254 9
> Kpayksmuc T'. B. VBepriopa k onepe «Tanreiisep» i mporpaMMHO-CHM(OHIUECKHE

npuHiunel Barnepa» \\ Puxapa Baraep. Cratsu u matepuansl. - M., 1974. C. 140

>3 Jloces A. ®. dumocodckuit KOMMeHTapuii K apamaM Puxapma Barmepa. -
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236 ®dadpuep n DazonpT — OpaThs, NMPEACTABUTEIN pachkl BenukaHoB. [lo 3akazy
Botana onu Bo3aBuriM asis 60roB Mx HeOecHbI uepror Bamramty, moTpeboBaB B
BHJIC BO3HArpaXJICHUsI OTAATh UM OOTHHIO MOJIOJIOCTH MpekpacHyro dpeiito. Bzamen
Opeitn Botan oTnanm UM MOXUINEHHBIE Y HHOEGIYHTOB BOJIIEOHBIH TEPCTEHb U
Maru4ecKkylo Iarky, BeIKoBaHHBIC 13 30J10Ta Peiina. B xozae ccopsl n3-3a obnaganus
stumMu  apredakramu, Papuep youn daszonbra, a caMm yAadWiICsS B MeEIIepy, IIe
IPEBPATUBLINCH C MOMOUIbIO BONIIEOHON IIANKM B TPOMAJHOrO 3Mes, CTEPEr CBOE
COKPOBHIIIE JIO TEX MOP, MOKa HE ObUT YOUT IOHBIM TepoeM 3Urgpuaom.

»7 Pycco JK.-XK. PaccykmeHMe O NMPHYMHAX M OCHOBAHMAX HEPABEHCTBA MEXIY
monemu \\ Tpakratel — M., 1969
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TaKOBBIM HE OTTOro, 4YTo 3aBiagen 3emicii. HaoGopor, 3eMenbHas
COOCTBEHHOCThH TMPEACTABISIET COOOM OMACHOCTh, MOCKOJBKY OHAa €CTh
U300pETEeHNE HETO/ISIEB.

Ecaim Mapkc pacCUuThIBa€T Ha IOJMTHUYECKOE JBHXKEHHUE, TO
Barnep B KOHEYHOM cuUeTe€ YMHOBAeT Ha MPEOJOJICHUE MOTUTUYECKOTO
YeJoBeKa, KaK TaKOBOIO, Ha CMEHY €ro apTUCTHYECKHUM YEJIOBEKOM.
[TogpoOHOCTH ATOTO MBI YBUAMM HUXE. 3urdpus — ckopee mnpoobpas
apTUCTUYECKOrO0 4YeJIOBEKa, HOCUTENIS WHTYUTHBHOM HPABCTBEHHOCTH,
YeM PEBOJIIOIMOHEP B MOJHUTHYECKOM CMBICIE 3TOro ciioBa. B atom
wiade oy, Bunsmii B HeM mojoOue aHapXxucra OaKyHHHCKOTO TOJIKA,
KaKk MHE Kaxercs, ommbaercs. Pabory nan «Konbuom» Barnep nauan
yxe B 1849 rony, korjga Ha €ro riazax U peBOITIOIUOHEPHI-COIUAIUCTHI,
M aHApPXMUCThl TMOTEPIEIN COKPYIIMTENbHOE MopaxkeHue. Brpouew,
nojo0Hasi omuOOYHAsT TPAKTOBKAa STOTO 0oOpaza Oblia CBOMCTBEHHA WU
HAIMOHAJI-COITUAINCTAM, C YeT0, COOCTBEHHO U HAYaJINCh BCE UCKAKCHUS
BATHEPOBCKOM MIEOJIOTHH, CBOUCTBEHHBIE TpeThemy Pelixy.

TyT, MOCKOABKY MBI Yy BCIOMHUIW O 3UTPpHIE, HEIb3sI HE
BCIIOMHUTH O TOM JIFOOOTIBITHOM COBMAJI€HUH, HA KOTOPOE yKa3al B CBOE
Bpemss 3. MWibenkoB: «B Havane 40-X TOI0B MBICIbL COYUHHUTH
WHOCKA3aTeIIbHYI0 TParukKOMEIHIO0, TJIABHBIM T'epOeM KOTOpOiH ObLT OBl
3urdpun, npecinenonaia u @. Surensca. Bor uro on nucan B 1840 roxy,
pacckasbiBasi O CBOeM ImocelleHnn ropojgka Kcanrena Ha PeiiHe, mo
npeaaHuto, poauHbl 3urgpuga: “Uro 3axBaThIBaeT HAC C TaKOW CHJIOW B
ckazanuun o 3urdpune? He wucropus cama mno cebe, He MOANIOE
MIPEAaTENbCTBO, KEPTBOM KOTOPOTO CTAaHOBUTCS MOJIOJOW TEpor, a
BJIO)KEHHAasi B HEro IiIy0okas 3HAYUTENbHOCTh. 3urppuyg —
MPEICTaBUTENIb HEMEIIKONW MOJOJekKH. MbI BCe, y KOTOpPHIX ObeTcs B
TPyl €II€ HE YKPOILIEHHOE YCIOBHOCTSMHU WU3HU CEpALE, MBI BCE
3HaeM, 4TO 3TO 3HAYUT. MBI BCE€ UYBCTBYEM TY K€ JKAXKJy MOABUTA, TOT
e OyHT MpPOTUB TpaAUIUK.. HaM OECKOHEYHO MPOTHUBHBI BEYHBIE
KojeOanusi, (QUINCTEPCKUNA CTpax TMepell HOBBIM JCIIOM, MBI XOTHUM
BEIPBAThCSL HA TMPOCTOP CBOOOJHOTO MHUpPA, MBI XOTHM 3a0BITh O
OyaropazyMuu U OOpOTHCS 3a BEHEI KU3HU — moaBur. O apakoHax H
BeJIMKaHaX M03a00TWINCh JJI1 HaC (PUIIMCTEPHI, MU TIOJTHA [IEPKOBHAS U
TOCYJAPCTBEHHAS KHU3HBY .

EnuncTBEeHHOE, OJHAKO, YTO €CTh HECOMHEHHO POJICTBEHHOTO B
NOJINTUYECKUX JOKTpuHaX Mapkca u Barnepa, 3T0 camo mno cebe
OCYXJICHHE KallMTaIn3Ma, Kak MOpPOYHOro OOIIECTBEHHOTO YCTPOMCTBA, U
NpU3HAHUE 3aBUCUMOCTHM CO3HaHMs oOT ObiTus (XoTa y Barnepa
noclieNHui mnpuHOUN He abcomtotusupyercsa). «B  «MckycctBe u

% Ynpenko D.B. 3amerkn o TBopuecTBe Barmepa \\ apXWBHBIC MaTepHATBI -
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PeBomtonnmy OT yTBEP)KIAET, YTO UCKYCCTBO 3aBUCUT OT OOIIECTBEHHO-
MIOJIMTAYECKUM PEATBHOCTH COBpeMEHHOro mupa. B «IIpousBenenun
UCKYCCTBa OYJIyIIETr0» OH IBITAETCS MOKa3aTh, KaKoe MaryOHOe BIHSHUE
OKa3bIBACT HTA 3aBHCUMOCTD HA Pa3lIMUHbIC Chepbl HCKYCCTBA... »> . Y
Baruepa, xak u y Mapkca, Mbl BUIUM OCYXJICHHE COOCTBEHHOCTH B TOU
Mepe, B KaKOl OHA CTAHOBUTCS TJIABHBIM TPUHIIUIIOM OOIIECTBEHHOU
opranuzanuu. Barnep B 3Toil cBA3u mnucan: «B Hamem 001iecTBEHHOM
CO3HAHHMH COOCTBEHHOCTH CJIEIAJIaCh IIOYTH YTO OOJIbIIIEH CBSATBHIHEH, YeM
penurus: HapylUeHUE PEJIUTHO3HOTO 3aKOHA BCTPEYAET TEPIUMOCTh, HO
BCAKOE IOCATATEIbCTBO HAa COOCTBEHHOCTh BJI€YET 3a COOOM
6e3xanocTHOe Haka3aHue» . OJHAKO JaNblIe MBICIb O POJIM YACTHOM
COOCTBEHHOCTH B COBPEMEHHBIX OOIIECTBEHHBIX OTHOIIEHUAX Barnepom
HE pa3BUBajach. OTO COBEpPIIEHHO €CTECTBEHHO. Barhepy, Kak
XyHAO0XKHUKY, MPETUIIO MPEXKIE BCErO TO, YTO TAKAsl BIOJIHE HU3MEHHAas
BCIlb KaK COOCTBEHHOCTh B COBPEMCHHOM OOIIECTBE IIPHOOpETACT,
MpUYEM  COBEPIICHHO HEOCHOBATEJIBbHO, XapakTep BO3BBILICHHON
COUMAIIBHOM ILeHHOCTH. W i XyJOKHMKA TaKOro HECOOTBETCTBUS
BIIOJIHE  JOCTAaTOYHO,  YTOObl ~ OCYJAWTh  KpPalHOCTH  YaCTHOM
coOCTBEHHOCTU. BBIIO OBl HAMBHBIM C HAIIEW CTOPOHBI OKHUJIATh, UTOOBI
TaKOW «MBICIIMTENb OT HCKYCCTBa», Kak BarHep cranm yriyOondrbcs B
ne0pu MOJIUTUYECKON IKOHOMUU !

Baruepa coOnmxaer ¢ MapkcoM M caM NPAKTUYECKUN MPUHIUI
OTHOILIEHUS] K UCTOPHH, BBIPAKEHHBIM UM B NMHCbME K ABrycry Pékemnto:
«Kenath HeM36€KHOTO U CAMUM OCYIIECTBIISTH €ro» . .

Crporo roBopsi, Baruep ocyxnan He KanuTanau3M cam 1o cebe, a
m000e 00111ecTBO, MOCATAIONIee Ha JYXOBHYIO CBOOO Ty uenoBeka. ToT xe
Kpaykinc cropaBennmBo orMeuan, 4yTto B «TaHreisepe», MNOMHMO
IpOYero,  3aMeTHa  KPUTHKA  HPABCTBEHHOM  OTPaHUYECHHOCTH
deoganpHOro obuecTBa’®>. MoXHO MOCTABHTH BOIPOC U mIKpe. Barmep
OPOTHUB JIIOOOTO TMPOTUBOTIOCTABICHUS] TO3UTUBHOM HPABCTBEHHOCTH
WHTYUTHBHOMY HPaBCTBEHHOMY BBIOOPY CBOOOJHOHN JMYHOCTH. B 3TOM

% Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 314

% Wagner Richard. Know Thyself \\ Religion and Art. Richard Wagner’s Prose
Works. Vol. 6. 1897. P. 267

! TTur. mo: Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 242

262 Kpaykmuc I'. B. YBeptiopa k onepe «Tanreiizep» u mporpaMMHO-CUMGOHUYECKHE
npuHimnel Barnepa» \\ Puxapa Baruep. Cratsu u matepuansl. - M., 1974. C. 139
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cmbicie Baruep 6i1u3ok k Jlemany, ocyAuBIIEMY «COCTOSIHUE 3aKOHOB) B
JHOOBIX €ro MPOSIBICHUIX

B npuHnune He cornamasch ¢ J000H MONBITKOM CBEACHUS
BarHEpPOBCKOM HMJI€OJOTUU K KPUTHKE 3KCIUTYyaTaTOPCKOro OOIIECTBa, MbI
BCE K€ HE MOXEM HE OTMETUTh, YTO HE TOJBKO AaHTUOYp:Kya3HbBIN
HACTpOM, HO U OINPENEEHHAs COMUIAPHOCTh C UACOJIOTMEN COLMaIn3Ma y
Barnepa HECOMHEHHO UMENN MECTO.

B rumne, HanucanHoMm HakanyHe Oappukan 1848 roma, Baruep
BKJIaJbIBACT B ycTa bornuu Pesomonuu cnenyromue ciosa: «f paspyury
BJIACTh YEJIOBEKA HAJl IPYTHMH, BIACTh MEPTBBIX HAJl KUBBIMH, MATEPHUU
HaJ JyXOM; s YHUUYTOXY CWJIY BJIACTH, 3aKOHOB U COOCTBEHHOCTH. Sl
paspylly yCTAaHOBHUBIIMICSA TOPSIIOK, KOTOPBIM pa3leisieT €auHOe
YeJI0BEYECTBO Ha BpakJIeOHbIE HAPOJbl, HA CHJIbHBIX M CIIa0bIX, Ha TEX,
KTO TOJ CCHBIO 3aKOHA M TEX, KTO BHE 3aKOHA, Ha OOraTbIX M OCIHBIX,
u00 HTOT TOPSAOK JenaeT HecuacTHBIMH Bcex. S paspymry
YCTAaHOBJICHHBIA MOPSAJOK, KOTOPBIA JI€JaeT MUWUIMOHBI —pabamMu
HEMHOTHX, a J9TUX HEMHOTHUX — pabaMu COOCTBEHHOTO MOTYIIECTBA W
oorarctBa. S paspylly yCTaHOBJICHHBIM MOPSAOK, KOTOPBIA OTIENsET
TPYA OT YAOBOJILCTBHUSI, KOTOPBIM MPEBPAIIAET TPY B MBITKY, a TOPOK — B
HACJIAXIEHNE, KOTOPBIN JI€JIa€T OJJHOTO HECYACTHBIM OT HYKJbI, IPyTOro
— OT IpechlllleHusA. S paspylly YCTaHOBJICHHBIM IOPSANOK, KOTOPBIU
3aCTaBIISET JIFOJIEN TPATUTh IOHAIIPACHY CHUJIBL, CITy>Ka BJIACTHU MEPTBEIIOB,
0e3AyIIHON MaTepuH, KOTOPHIA IMOJOBHHY YEJIOBEUECTBA OOpEeKaeT Ha
GeseiicTBIe, a IPYTYIO MONOBHHY — HA GECIIONe3HbIe ASTHHS. .. » 0.

Ha 3akate cBoux et Barnep ckaszan B yacTHOU Oecejie o corua-
JNEMOKpaTuu: «Oyayliee MNPUHAJICKAT STOMY JBWKEHHUIO, W HAaIIU
aOCypJHBIE PENPECCUBHBIE MEpbl OYyAYT TOJBKO CIIOCOOCTBOBAThH €ro
PACIIPOCTPAHEHHION .

He cinywaitHO OOJbIIEBUKM Ha MEpPBBIX HOpax O€30r0OBOPOYHO
IPUHUMAJIA TBOpYECTBO Barumepa. bonee Toro, oHM He MEHEE AKTHUBHO,
yeM JBa JECATWIECTHS CIYCTS 3TO Jelald HEMEUKWE HaluOoHal-
COLIMAJIMCTHI, MPOBO3IJIAIAIN KOMIIO3UTOPA OJHUM M3 CBOMX IIPEATEY, a
cedsi — €ero 3aKOHHBIMM MHUPOBO33PEHUYECKMMHU HacieaHukamu. [lo
ceuaeTensCTBy JI. 1101KOBOM, B ITOCIEIHNE NIPEAPEBOITIOLMOHHBIE TOIbI
K BarHepoOBCKOMY HAacCJIEIUI0 OOpalllaliuCh «PYCCKHE PEBOIIOLUOHEPHI,
BUJICBIIIME B KOMIIO3UTOPE CBOETO CcoOpaTHHUKA. Tak OoJbIIEBUCTCKAs
razera «llyte mpaBael» (1914, 4 amp.) mocBATWIIA LENBIA Ta3eTHBIN

263 Heman Jlom Jlexxe-Mapu. Mctuna, nim uctunnas cucrema — M., 1973. C. 259-260

264 ITurr. mo: Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 248-249

265 Tam xe. P. 757
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«IIOABAIDY U3JI0KEHUIO JTUTEepaTypHou npamsel Baruepa «Ky3nen Bumanny
(1850) — mpou3sBeneHUsE SIPKO PEBOJIIOLMOHHOIO, B KOTOPOM BBIBEJICH
CUMBOJIMYECKMH 00pa3 mopalOOIIEHHOT0 HApoAa, BOCCTAIOLIEIO0 U
B3JICTAIONIETO BBBICH HAa BBIKOBAHHBIX WM BOJIIEOHBIX KPBUIbSIX
cBoGOmb» *°. OHa e HPUBOIUT JOOOMBITHYIO LHTATY M3 AOK/IAja
Kunapsr LeTkun «cKyCcCTBO U MpoJieTapuaTy: «JIMIIb TOTA, KOTAa TPy
COpOCHUT SIpMO KaluTajlu3Ma W TE€M CaMbiM OYIyT JIMKBUIAUPOBAHBI
KJIACCOBBIE IPOTHUBOpEYMs] B OOLIECTBE, JMILIb TOTJa Me4yTa O CBOOOJE
HCKYCCTBa OOpETET PeaIbHOCTh U T'€HHM XYJ0KHHKA CMOXXET CBOOOHO
coBepuIaTh CBOM IMOJIET BBBICh. JTO AABHO MOHSJ U BO3BECTUII MUPY OJIMH
n30paHHUK uckyccTBa — Puxapa Barmep. Ero crates «VckyccTBo M
PEBOJIIOIUSA» IO CHUX MHOpP OCTAaeTCs KIACCHYECKUM BBIPAKEHHEM ATOMN
Mpici»”"’. Jla W caM BOXIb OOJNBIICBHKOB, IO CBUICTEIBCTBY
Kpyncko#t, «ouenp mobOun Barumepa. Kak mpaBuio, yxomun mocie
MIEPBOIO JECUCTBUS KaK GONBHOM» .

Boobme — o0 «peakUMOHHBIX» YepTax TBOpuecTBa Barnepa
COBETCKHME HCCJIENOBATENIM HAYaJIA MUCATh JIOBOJIBHO IMO3JHO — TAE-TO C
TPUIALATBIX TOMOB. [l MHEPBBIX K€ HIEOJOrOB peBoMOLMM Baruep
OeccrnopHo — «cBOM». Eciu Mbl Bo3pMeM Tpybl TOro ke JlyHauapckoro,
CO3/IaHHbIC JI0 Y>KECTOUEHHMsI OOJBIIEBUCTCKOW ILIEH3YPhl, Mbl YBUJIUM,
YTO €ro PEBOJIOIMOHHBIN POMAHTU3M HE B MEHBIIEH CTEIIEHU BCKOPMJIICH
Baruepom, uem MapkcoM. B 1iepBbie rOJibl COBETCKOM BJIACTH MY3bIKa
Barnepa wucnonHsnace BO BpeMs MAacCOBBIX MEPOIPHUATHI, a €ro
IIPOU3BEICHUS AKTUBHO CTABWIMCh HAa COBETCKOW ONEPHOM CLICHE.

B roaer Benukoin OTedecTBEHHOW BOWMHBI, KAK M paHEE B TOMbI
[IepBoi1 MUpPOBOM BOWHBI, My3blka Barnepa nmoutu He ucnonssuiacs. Ho,
9TO JIOOOMBITHO, HECMOTPS Ha OQUIMAIbHbIE OTrpaHUYCHHS, U B
IPOTUBOBEC TOMY OBITOBOMY OTOXJICCTBJICHHIO BarHepusMa C
TUTJIEPU3MOM, O KOTOPOM MbI TOBOPHJIM B CaMOM Haualie 3TOl paboThI,
npodeCcCUOHaNIbHBIE MY3bIKOBEJbI HE TOJbBKO HE MPOBOJUIN 3]I€Ch
HHUKAaKWX TMapajuiesied, HO W, HANpPOTUB, CTapajuch JI0Ka3aTh
NPUHAUIEKHOCT, Barnmepa k gapyromy Jarepro. 3aMedaresIbHbIN
my3bikoBes JI. T[aueB B cratbe «Barmep u ®eitepbax» mnuca:
«@ammcrckas ['epmanus decTByeT B JMlLEe Barnepa peakuuoHepa,
O(pUIIMATBLHOTO KOPOJIEBCKOTO KOMIO3UTOpPA, MHUCTUKA W HaI[MOHAJI-
moBuHUCTa. Barnep — (eiiepbaxuanen, pedopmarop omnepsl u

2% TMomsixoa JI. Baruep u Poccus \\ Puxapn Barnep. C6opruk crateil. - M., 1987.

C.20

267 Tam xe. C. 26

28 Kpymckas H.K. M3 oTBeTOB Ha aHKeTy HHCTHTyTa Mosra B 1935 . \\
Bocriomunanms o Jleanne. — M., 1979. C. 607
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MY3bIKaJIBHOTO T€aTpa, CO3/aTelb MY3bIKAJIbHOW Ipambl — 3TOT Baruep
NPUHA/ICKUT [POJIeTapHaTy, 3Toro Baruepa Ml gectByem» " . B crathe
«HacnenctBo Barnepa» oH noguepKuBail: «IOMNBITKH (albCUPUIUPOBATH
U TpucBOUTH cebe HacnenctBo Barnepa TtmerHsl... HecmoTpst Ha
pEeakLMOHHbIE CTOPOHBI TBOpYECTBA Baruepa, BeJlMKOE /1€710, CO3/1aHHOE
UM B HMCKYCCTBE, - €r0 My3bIKaJIbHasl JApaMaTyprus, Tak K€ Kak U €ro
MEYThl O HApOJHOM MCKYCCTBE, O HApOJAHOM MY3bIKAJIBHOM TE€aTpe, -
ABJIIETCSI KPYNMHEHWIIUM 3aBOEBAHMEM  XYJIOKECTBEHHOH KYJbTYpPbl
yenoBeuecTBa. [loATOMY €AMHCTBEHHBIM IPEEMHUKOM HAcCIeJCTBA
BarHepa SIBIISICTCS COIMAINCTHYCCKAS KyIbTypa»” . SICHO, 4TO mpu BCEM
JKEJJAaHWHW COBETCKMX HCCIEeoBaTeNel paccMaTpuBaTh BarHepa kak
«CBOETo» 3TO Obl HE OBUIO BO3MOXXHBIM, €CIM Obl BarHepOBCKOE
TBOPYECTBO HE J1aBaJIO JUIsl 3TOT0 HUKAKUX OOBEKTUBHBIX OCHOBaHUII.

B »tom mmanme mrobGombiTHO W cnenaHHoe B 1933 rony
BbICKa3biBaHUEe Tomaca MaHHa o0 ToMm, 4TO Barnepa «B Hamu JaHH,
HECOMHEHHO, IPU3HAIN ObI GOJIBIICBIKOM B 00IACTH KYJIBTYPhD) .

Bompoc o Tom, Hackonbko cam BarHep Obul OCBEIOMIIEH O
MapKCHU3Me, JOCTaTOYHO CI0KEeH. HeT HUKaKuX CBUIETENBCTB O TOM, YTO
Barnep usyuan pabotel Mapkca, uiam, XoTs Obl, ObLJT 3HAKOM C HUMH.
bosiee-menee sicHO oxHO. Bo Bpems miBeruapckod smurpauuu Baruep
CBEJI TECHOE 3HAKOMCTBO ¢ mo3ToM ['eoprom I'epeurom. [locnennuii 6611
Onmu3KkuM ApyroMm Mapkca U aKTHBHBIM JiedaresieM pabodero ABUKEHHS.
['perop-Jlennun He JomMycKaeT MbICIH O TOM, 4YToObI ['epBur B Oecenax c
BarxepoM He yrmoMuHan o Mapkce u ero ydenun ~. OIHAKO, TYT HAIO
UMETh B BHUIY, YTO 3HAKOMCTBO C ['€pBUrOM COCTOSJIOCH TOTAQ, KOraa
Barnep yxe ycnen HanmucaTb CBOM OCHOBHBIE MOJUTHUECKHE padoThl. U
BPS/L JIM MOXET UATU pedb O CYLIECTBEHHOM BJIMSHHUU 3TUX Oecell Ha ero
NOJINTUYECKOE CO3HAHHUE.

I[Ippy >TOM  3aM€THM, YTO BarHEpOBCKUH  «COLMAIM3M»
cBoeoOpazen. [Ipas I'perop-Zlemnmn, Korna nogdepkuBaet, 4ro Barnepy
ObLI MPUCYL] COLMAIU3M 3JIUTAPHBINA, IPEANONaraloliii yCTaHOBICHHUE
BCEOOILIETO CUACTh «CBEPXY», HEOTJIEIUMBIM OT HEKOTOPOIO MPE3pEeHus
K COLIMAJIbHBIM HHU3aM, TOT COLMAIU3M IPU KOTOPOM «BCE pPaBHbI, HO

*% Taues JI. Barnep u ®eitep6ax \\ Crathn, nuckMa, BocoMuHanus. - M., 1975, C.
40

" Taues JI. HacnenctBo Barnepa \\ tam xe. C. 133-134

"l Mann T. Crpaganue u Benmune Puxapna Baruepa \\ CoGpanne counternii. T.10.
-M.,,1961.C. 172

272 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 346-347
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HHTCJUICKTYAJIbl M ACATCIM HMCKYCCTBAa HCMHOI'O Ooiee paBHBI, YCM

apyrue»” .

Baenep u pegontoyus

CxiioHHOCTh Barnepa K peBOJIFOITMOHHOCTH ObLTa OYEBHIHOMW IS
BCEX, KTO MHUCAJIl O €ro TBOpPYECTBE. «BarHep MOJIOBUHY CBOEU KU3HU
BEpUJI B PEBOJIIOLIUIO, KaK BEPUJI B HEE TOJILKO KaKOW-HUOYb PpaHILys...
«OTKyna mpoucxoasaT Bce OeACTBUS B Mupe?» - crpocuin ceds Barnep.
OT «cTapblX JOTOBOPOB» - OTBETHUJI OH, MOJOOHO BCEM HJIEOJIOTaM
peBotonuu. [lo-Hemenku: oT 00bIYaeB, 3aKOHOB, MOpPAJIEH, yUpexKACHUH,
OT BCEro TOro, Ha 4€M 3MXKIETCS CTapblii Mup, crapoe obmectBo. «Kak
ycTpaHuTh OenctBus w3 mupa? Kak ynpa3gHuTh crapoe OOLIECTBO?»
JInib 0GBSIBICHHEM BOHHBI «IOTOBOPAM» (0OBIYAIO0, MOPAII)»” .

Wtak, Baraep sxenan oOmiecTBeHHbIX IpeoOpazoBanuii. Kakosa xe
Oblla ero peakius Ha peallbHble MCTOPUYECKUE TIOMBITKH OJTUX
npeobpazoBanuii? IlepBoe BnewariieHne Barnepa ot (¢paHIiy3ckoi
peBomonnu — oTBpamenue: «llomHIO, YTO OmucaHus (paHIy3CKON
PEBOJIOIMY HAMIOJHWIN MEHSI UICKPEHHUM OTBpalEHUEM K €€ reposiM. S
COBEPUICHHO HE 3HAJ NpeabIaylien ucropun OpaHuyu, U €CTECTBEHHO,
YTO HEXHOE YYBCTBO YEJIOBEYHOCTHM BO3MYTWJIOCH BO MHE Y KaCHOWU
KECTOKOCTBIO PEBOIIOLMOHEPOB. DTO YUCTO YEJIIOBEUECKOE HETOJIOBAHUE
ObUI0O BO MHE CTOJIb CHUJIBHO, YTO W BIIOCJIEJICTBUU MHE MPUXOJUIIOCH
nenath Haa coOod  OoibIME yCWUJIUS, YTOOBI 3acTaBUTh ceOs
BHMMATEIbHO BIyMAaThCsl U MOHATh YUCTO MOJIUTHYECKOE 3HAYCHHUE ITUX
MOTYYHX COOBITHID .

bosi3Hp BOCCTaBUIECH TONMBI IpecienoBana BarHepa u HaMHOTO
Mo3Xe - BO Bpems peBostonnu 1848 roma, korga o Hamucan «Kak u
BCEM, KTO meuercs o Ornare, HaCHJIbCTBEHHBIE MHUIIMATUBBI TOJIIIBI. .. 3TO
HanOOJIbIIIEE HECUYACThE, KAKOE TOJHKO MOXKET MPOWU30UTH B HCTOPHH.
HenaBHee mnpomuioe najo HaM JOCTATOYHO YKACAKOIIMX IPUMEPOB
TAKOTO JAMKOTO M IPHMHTHBHOTO [IOBEACHUS» .

OpHako ero peakuus Ha MIOJBCKYIO PEBOJIIOLUIO — COBEPIIECHHO
WHas — paJOCTHOE IOHOUIECKoe BO30yxkaeHue. «C 3TOro AHS TEpeno
MHOW BAPYI PacCKpbUIACh HMCTOPHUSA, W, KOHEYHO $sI BCTAJI BCELEJIO Ha

273 Tam sxke. P. 340

2" Humme Opunpux. Kazyc Barnep \\ Counnenus B 2-x Tomax. T. 2. — M., 1996. C.

532-533.

*> Barnep P. Most sxu3sb. — C-I16; M., 2003. C. 56

7 p. Barnep. ITucsmo xopomo Caxconnn or 21 urons 1848 r. Iur. Ilo: Gregor-

Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 230
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CTOPOHY PEBOJIIOLMU: 3TO OblJIa, B MOUX IJ1a3aX, cMejast ¥ moOeJOHOCHas
O6oprOa, cBOOOMHAS OT TEX Y)KACHBIX M3JIMIIECTB, KOTOPHIE 3amsTHAIH
TepByIO (PPaHIy3CKYIO PEBOJIONMIO» . Barnep BKIIOYAeTCS B yIHYHBIC
coObITus. ['MaBHBIM 00pa3oM, €ro y4yacTHE B PEBOJIIOIMH COBEPIIACTCS
yepe3 yyacTM€ B  CTYJEHYECKHX KOpIOpalusiX, MOPUTOM, 4YTO
«ToNUTHYECKas *u3Hb B Jleiinuure BbIpakajgach TOJBKO B OJHOM: B
aHTaroHMW3Me MEXJy CTyJEeHTaMH M Mmojuiuei». Baruep, B cBoe Bpems
HalyraHHbIM y)KacamMu TepBOMl  (paHIy3CKOH pEBONIOLMHU, TENephb
MojJlaeTcs JEHCTBUIO BceoOLero 6e3ymusi U yyactsyeT B morpomax: «C
y’KacoM BCIIOMHUHAIO TO OIbSHAIONIIEE JECHCTBUE, KOTOPOE MPOU3BOAMIA
Ha OKPY’KaloIIUX 3Ta OecCMbICICHHAsi, HEUCTOBAsl SPOCTh TOJIMbBI, U HE
MOTY OTpHULIaTh, YTO M caMm, 0e3 MajeHllIero JUYHOTO MOBOAA, MPUHSI
ydacTue B OOIIEeM pa3rpoMe U KaK OJCPKUMBII B OCIIEHCTBE YHHUTOXKAI
MeOenb U Oui mocyny... MeHs Kak CyMacIHIeIIIero 3aKpy>Kuiio B o0IiemM
BUXPE YHCTO JEMOHCKOE Hayallo, OBJIQJICBAIOIICE B TaKUX CIydasx
APOCTBIO TOIE .

[Ipnyem, 4TO BecpMa XapakTepHO, Barnep HHMKOrza He JKHMBET
OXKHMJIAHUSMU Tpsanyuied Oypu. OH BKIIOYAETCS B PEBOJIOLMIO KaK B
HEO0KMJIaHHBIN CIIEKTaKIIb, & HE KaK B JOJTOXKJaHHOE cpaxeHue. Beero 3a
yeTtblpe roga g0 peBomouuu 1848 roma, Barnep ycrpauBaer
JEMOHCTPALIMIO TPEIAHHOCTU CAaKCOHCKOMY KOPOJIIO IO BO3BPAILEHUU
nocienHero w3 AHrauu. B aBroOmorpaduu mo 3TOMy IMOBOJY elei
JbETCA pEKoMl: «Ha ManeHbKylo CakCOHHMIO TIOBESNIO U3 AHININU
JJACKOBBIM TEIUIBIM BO3/IyXOM, YTO HAIOJHSJIO HAC TOPION PAalOCThIO U
T000BBI0 K KOpoiio... CepaeuHas n000Bb K HEMEIKOMY MOHAapXy,
TMOJIBUIIIAS MEHs Ha 9TO TPEINPHATHE...», i mpouee...” . COBCeM yxe
HaKaHyHE PEBOJIOLNH, Barnep naxke He MpeaUyBCTBYET €€ HACTYIUJICHUSA:
«Cpeau MOUX 3HAKOMBIX, 1 IPUHAIJIEKAI K TEM, KOTOPbIE MEHBIIIE BCErO
Bepuid B OJM30CTh U JaXKe BOOOIIE B BO3MOXKHOCTH MHPOBOIO
NOJINTUYECKOTO MepeBOopoTa». EBpomeiickue HOBOCTH BBI3BIBAIOT Y
Barnepa comHeHus1 B UX pPEBOJIOLMOHHOM 3HadyeHHH. [[axe, korma oH
y3HaeT O cBepxkeHun Jlyu-Oununmna, OH HE BEPUT B CEPHE3HOCTH
IPOUCXOAIIEr0. «ITO HE TOJBKO YAUBUIIO, HO MPSIMO MOPA3UIO MEHS,
XOTSI COMHEHHE B CEpPbE3HOCTH COOBITHI BBI3BAJI0O HAa MOEM JIMLE
CKENTUYECKYI0 yIbIOKYy». B CakcoHMM peBOMIONMS HAYaIaCh CBEPXY — C
oOpa3oBaHUs TI0O MHUIMATHUBE KOpOJIS JHOEpaibHOrO MpPaBUTEIHCTBA.
Peakuust Barnepa — BHOBb AK3aJbTalldsl B OTHOLIEHUH KOPOJs. «Kopoib
pa3be3xkaja MO yJIWlaM B OTKpbITOM Koysicke. C  BenvYalimmm

27" Baruep P. Most sxu3sb. — C-I16; M., 2003. C. 57
278 Tam xe. C. 58

27 Tam xe. C. 336-340
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BO30YXKICHHEM CIEAWI 5 3a €ro BCTpeyaMH C HapOJAHBIMH MaccamH M
Ja)ke HHOrjga cremui1 OeroM Tynaa, TJle, MHE Ka3ajoch, OCOOCHHO
HEOOXO0AMMO OBLIO BOCTOPKEHHOW MaHudecTanueil o0panoBath u
YyTEWINTh cepaue MoHapxa. JKeHa Mosi Oblla MOMCTUHE HCITyraHa, Korjaa
MO3IHO HOYBID S BEPHYJICS JOMOH COBEPIIEHHO OOECCUJIICHHBIN H
oxpumniuii 0T Kpukay. CoOblTusi 0oJiee paAUKaIbHOTO MOPsIKa,
MIPOUCXOIMBIIINE NapajieabHO B EBporie 0H BOCIIPUHUMAET TOJBKO «Kak
WHTEPECHBIE Fa3eTHbIE HOBOCTWY. [IprueM Ha 3TOM 3Tane ero HHTepecyeT
HE CTOJIbKO PEBOJIIOIMOHHBIA MadoCc COOBITHII, CKOJBKO «3apOKJEHUE
0GIICHEMEIIKON HaeH» ..

Nmenno B 310 BpeMs Barnep-TeopeTHK CUMTaeT HYKHBIM JaTh
CBOM OTBET Ha BOIPOC, BOJHOBABIIUN YMBI: pECITyOJIMKa, UIH MOHAPXUS?
O noapoOHOCTSIX OPUTHHAIBHOTO BarHEPOBCKOI'O OTBETA MbI PaCCKa)XeM
B clieAyrollell riase. 37ech K€ MO3BOJUM cebe MPOLUTHPOBATH CaMOTro
Barnepa, pa3zpACHSIONIETO0 MOTHBAIMIO CBOETO BO33BaHUsA: «BHuUMaHune
J0JeH, CIIOCOOHBIX OTHECTUCHh K 3TOM T€ME C IMOJIHOW CEpbE3HOCTHIO, 5
CTapaJici OTBJIEYb OT BHEIIHHUX (POPM rOCYIapCTBEHHOI'O YIPABIEHUS K
BHYTPpEHHEMY €ro cojepkaHuio. Pa3zoOpaB Bce HYXIbl U TpeOOBaHUS
00IIIECTBEHHOMN JKU3HH, u OTMETHUB HEOOXOIMMOCTh
YCOBEPILIEHCTBOBAHMUSI HA MOYBE [MOJMTHYECKUX M  COLHMAIbHBIX
OTHOUIEHUHM, COIJIACHO HM3BECTHBIM HACAIBHBIM KPUTEPHSIM, s CTaBHII
BOIIPOC: BO3MOYKHO JIM JOCTHUKEHHUE HOBOI'O CTPOSi C KOPOJEM BO TJIaBE
rocynapctea? S BbICKa3zall MHEHHE, YTO MPOCBELMIEHHOMY MOHapXy IJIs
OCYUIECTBJICHUSI COOCTBEHHBIX BBICHIMX IIeJIed CaMOMy JOJDKHO OBITh
BAXHO  YIPAaBIATH TOCYIAapCTBOM, TIOCTPOEHHOM HA  HCTHHHO
pecnyONMKaHCKUX Havasiax. TakomMy KOpPOJIIO s PEKOMEHJIIOBajl CTaTh K
CBOEMY HapoAy B OTHOULIEHHs Ooiyiee JOBEpPUTENIbHBIC, BBIXOJAIIME 3a
rpaHb TOW MNPHUABOPHO-aPUCTOKPATHUECKON aTrMmocdepsl, KOTOPOIO OH
OKpyXk€H. B 3akiiroueHne s BbICKa3aad MBICIb, YTO KOpoiab CakCOHCKUH
ABIISIETCS Kak Obl HM30paHHUKOM CyABOBI, CIIOCOOHBIM JaTh APYTUM
HEMEIKMM TOCYapsIM BBICOKHIT IIpuMep»” . BarnepoBckast my6iiKais,
U peuyb, MPOU3HECEHHAs KM [0 €€ MOTHBaM, ObUIM MOBEPXHOCTHO
BOCIIPUHSATHI IMYyOJIMKOM, HCIIOPYEHHONW PEBOJIIOIMOHHBIM OpOXKEHUEM
yMOB. B pesynbrare Barnep 3aBoeBbIBaeT HE3aCIyKEHHYIO pPEIyTalUIO
MOJIMTUYECKOTO pajukaia. «BredarneHue Moiyduiioch ykacaromee. Y
nyOJMKH W30 BCEH pedH OCTAOCh B MaMATHU TOJBKO OJHO: SPOCTHBIN
BbINIAJ] IPOTUB MPUABOPHBIX JHCTEIOB. M3BecTHE 00 3TOM HECIBIXaHHOM
MPOUCIIECTBUU PACIIPOCTPAHUIIOCH MO TOPOJY € OBICTPOTOM MOXKapa...
Mens MO3/IPaBIISIIN, BOCXBAJISUIH MO0 CaMOOTBEPKEHHYIO

280 Tam xe. C. 431-436

281 Tam xe. C. 438
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CMENOCTb...»" >, HauMHAIOTCS HANIAJKK Ha Barnepa perporpanos. Takum
o0Opa3zoM, B XOjie 3TON peBoiiolMM BarHep BTATHBAeTCs B €€ aBaHTap/l
BOJICIO CaMOM CyAbObI, YyTh JIW HE TOMUMO COOCTBEHHOIO *ejaHusd. B
COOTBETCTBYIOIIIEM pa3jiejiec BarHEpPOBCKUX MEMYyapoB, 3acCly>XKUBaeT
BHUMAaHUS W peBepaHC B CTOPOHY (CakCOHCKOTO KOpOJsi: «HAa BCE
COBETHI... MPUMEPHO HAKa3aTh MEHSI OH OTBETHJI PEIIUTEIIbHBIM OTKA30M,
3alpeTUB pa3roBapuBaTh Ha ATy TeMy. DaKT ITOT MEHS OYE€Hb 000IpUIT U
JI0OKa3aja, 4TO... MOI CTaThI) KOpOJb TMOHSJ MpaBWIbHEE, YeM MHOTHE
apyrue».

JIto6omBITHO, YTO B 3TO Bpems npo0iemMa PEBONIOIUU
apTUCTUYECKON >KM3HU MHTepecyeT Barnepa uyTh ju He OoJiblie, 4em
npoOieMa MNOJUTHYECKUX NpeoOpa3zoBaHuil. OH MpeasiaraeT MPOEKTHI
OpraHu3anuu TeaTpa u pedopmbl TPUABOPHOM Kameiuisl. B cBs3M ¢ 3THM
WHTEPECHO OJIHO W3 BBICKA3bIBAHUM, KOTOPHIC MBI BCTPEUYAEM B paselie
aBToOuorpaduu Baruepa, oTHOCAIIEMCS K PEBOIOIMOHHBIM COOBITHSIM.
«5l mHOTO MyMan o Oyaymmx ¢opMax 4eIOBEYECKUX OTHOIICHUH, KOTIa
UCTIOJTHATCSI CMENBIC JKEJIaHUS U HAJICHKIbI COIUATUCTOB U KOMMYHHUCTOB.
Nx yueHus, KOTOpbIE TOTJa €IIe TOJIHKO CKJIAIBIBAINCH, TAaBad MHE
JIMIIh OOIIME OCHOBAHUS, TaK KaK MEHS WHTEPECOBAJI HE CaMblii MOMEHT
MOJIMTUYECKOTO M COLMAJIBHOTO TEpPeBOpPOTa, a TOT CTPOM J>KU3HH, B
KOTOPOM MOM TIPOEKTHI, OTHOCSIIHECS K HMCKYCCTBY, MOTJH Obl HaWTH
OCYIICCTBICHHE) .

B aBrobuorpadgum «Mos xu3Hb» BarHep mOCTOSHHO CTPEMUTCS
OTpULIATh CBOK AKTUBHYIO pOJb B PEBOJIOIMOHHBIX COOBITHSX. OH
MOTYEPKUBAET, YTO MPOCTO ObLIT YHECEH OYPHBIM MOTOKOM B CaAMYIO T'yIILY
coObiTuii. «B  Onmmxaiimem  OynmymieM MOXHO  OBLJIO  OXKHIATh
PEIIUTENbHBIX CXBATOK. Sl HE UCHBITHIBAN CTPACTHOTO KEJIAHUS MPUHATD
B HHUX JESTENbHOE y4yacTue, HO 0e3 OTJSKU TOTOB ObUT OpOCUTHCSA B
TIOTOK JBWKEHHMSI, Ky/a ObI OH He MPUBET MeHs» . Bo36yxueHne mouru
neTckoe: «S mouyBCTBOBan OCOOCHHOE OXKHMBIIEHHE. XOTEIOCh BIAPYT
MOUTPaTh YeM-HHOYAh TAKUM, Y€MYy OOBIKHOBEHHO MPHUAACIIH CEPhE3HOE
sHaueHue» . Teppop peakiun yCUINBAeT BO30YKICHUE: «3PEIIHILE 3TO
CUJILHO TIOTPSICJIO MEHSI, U Sl KaK-TO Cpa3y IMOHSJI CMBICI CO BCEX CTOPOH
paznaBaBimierocsi  kpuka: «Ha  Oappukansl! Ha  OGappukagsi!».

252 Tam xe. C. 439
2% Tam xe. C. 439-440
2% Tam xe. C. 450
2% Tam xe. C. 465

286 Tam xe. C. 467
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VYBiekaeMblid TOJION, s BMECTE ¢ HEH JIBUHYJCA K parymie... C 3Toro
MOMEHTa, IOMHIO COBEpPUICHHO SICHO, XOJ HEOOBIKHOBEHHBIX COOBITHIl
IIyOOKO 3auMHTEpecoBal MEHs. Sl HE HCHBITHIBAI MPAMOIO >KEJIaHUs
BMEIIAThCS B psaasl OOpLOB, HO BO30YXKICHHE M y4yacTHE K
TPOUCXOJAIIEMY POCIIO BO MHE C KaX/IBIM Imarom» . Ciexyromuii mar
— HEroJ0OBaHUE IIPU BUJE TPO3SALIEH ONACHOCTH IPYCCKOM OKKYMALUHU.
Barnep mnwumier BO33BaHMS K coOjJaTaM CaKCOHCKOM apMmuu, TpeOys
noajepxarb MaTpuoTroB. OaHAako OOJBLIYI0 YacTh MOCIEAYIOIIMX
NEUCTBUM, CTapaTelbHO IOJUYEpKUBAcT Barnep, oH Bce e coBepiual,
«TOHMMBIN CTPACTHBIM UHTEPECOM HAOIIOAATEIS.

Hexoropoe Bpems peBONIOLHS AEUCTBUTEIBHO IPEICTABIISICTCA
€My YEM-TO BPOJE HEBUHHOM HUIphl. «MeHs OXBaTWIO OJIaroIylIHOE
HaCTpOECHUE, HEe JuIIeHHOe oMopa. Kaszaiock, 4To BCe 3TO HECEPBE3HO,
YTO MUPOIIOOMBAs MPOKJIaMalysl OT JILA IPABUTEIbCTBA IPUBEIET BCE B
nopsAnok»”™". OJHAKO C HEMOCPEJACTBEHHBIM HANAJCHHEM IIPYCCKHX
BOMCK, Bce MeHsAeTcs. «C 3TOro MIHOBEHHMSI MOE€ y4acTHE B COOBITHAX
CTaJI0 MPMHUMATh GOJIee CTPACTHYIO OKPacKy» . Brpouem, HeCMOTps Ha
IIOCTOSIHHBIEC KOHTAKTBI ¢ PYKOBOIUTEIISIMU BOCCTAHUA U IIPUATENILCTBO C
Be3aecyuuM bakyHuHbIM, nelicTBus Barnepa nMieHbl Kakoro jaubo
YETKOT'0 HalpaBJieHus, Tu00, 10 KpailHel Mepe, BHyTpeHHen JToruku. OH
C BOCTOpProM HaOmroaTenss HOCUTCS Mo OappuKagaM, COBEPILIEHHO Kak
Jenai 3To B aHaslornyHou cutyauuu bepanos. (C nociengHum Bce ObLIO
HECKOJIBKO aHEKJIOTMYHO: TI0Ka OH pa3bIcKall ce0e opysKue Ui y4acTus B
pEBOJIIOLIMY, TOCHENHAs ycnena 3aBepumintbesi). «To, 4To mpexne
BO30Y>KJaJl0 BO MHE COUYBCTBHE, HE JIMILIEHHOE UPOHUH U CKENTULIM3MA,
a IOTOM BBI3BAJIO OOJBIIOE YyIWBIEHUE, - BCIIOMUHaeT Baruep -
paciupuiioch B COOBITHE Ba)KHOE U IMOJIHOE TIIyOOKOro 3HadeHus. S He
YyBCTBOBaJ HHUKAKOI'O >XEJIaHWs, HUKAKOrO INPHU3BAHMS B3ATh Ha ce0s
KaKyl0-TM00 ONpeaeeHHy0 (PYHKIHIO, HO 3aTO sI COBEPUICHHO MaxHYJI
PYKOH Ha BCSAKHE COOOpaKEHHUS O IMYHOM TMOJIOKEHUU U PELIUT OTAAThCS
NOTOKY COOBITUH: OTHATbCS HACTPOEHUIO C PAJOCTHBIM YYBCTBOM,
TOXOHM Ha OTYASHHEN .

OpHako, HempaBbl T€, KTO HAa OCHOBE JTHUX CTPOK IBITAETCS
paccMaTpuBaTh ydyactue Barnepa B peBONIOIMOHHBIX COOBITHUSX UMEHHO
Kak Oecco3HaTeJbHBI MOPbIB, HE OCHOBAaHHBIM Ha KaKOM-JIMOO YETKOM

27 Tam xe. C. 468
28 Tam xe. C. 472
289 Tam xe. C. 473

290 Tam xe. C. 478
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MNOJIMTUYECKOM  MHUPOBO33PEHUHU.  ABTOpBI,  INPHUJEPKUBAIOLIUECA
MOI00HOM TPAaKTOBKHU, 3a0BIBAIOT, 4YTO aBToOWMOTrpadust «Mosi KU3HbBY»
nucaigach B TO BpeMs, Korga Barnep Obul yxe oOJlackaH BJIacTblO U
ONpPaBIaH KOHCEPBATUBHOW HEMELKOW IOJUTHUYECKOW SIIUTOU, U €My
COBceM HE ObUIO BBITOJAHO TMOMYEPKHBATh OCO3HAHHOCTH CBOUX
PEBOJIIOLIMOHHBIX BBIXOJIOK. HO €ro momsITKa CKPBITh UCTUHHBIA CMBICI
CBOEro yvacTHs IpeAcTaBiseTcs BecbMa HauBHOU. B 1848 «Barmepy
ObLIO TpUILATH OATH JeT. OH NPOXKUI YK€ MOJOBUHY CBOEH KU3HU. DTO
OBLJT 3pelblii YEeNIOBEK, MOTHOCThIO OT/AIOIINN ce0e OTUET B CBOUX CJIOBAX
U TMOCTYIKAX; OH He ObLI IOHBIM Oe3ymiieM... Takum oOpazoM, ydacTBys
B PEBOJIIOLIMH, OH MPEKPACHO OCO3HABAJl M CBOM LIEJIIM U CPEACTBA HX
JOCTHKEHH .

Cpa3y nocie ¢puacko, HIOCTUTIIEr0 CAKCOHCKOE JIBUXKeHUe, Baruep
B IIBEHIIAPCKOM AIMUTPAIIMH BO3BPAIIAETCA K MBICISAM 00 apTUCTUYECKON
peBomtonny. OTHOBPEMEHHO OH OCTAE€TCs €€ ONTHMHCTOM B TOM, YTO
KacaeTcsl MEpPCHEKTHB pPaJUKaJIbHOTO MEPEeyCTPOMCTBA OOIIECTBEHHOM
XKu3HH. «S ObLT yOEKIeH, - Mucal OH, - 9YTO KakK B chepe UCKyCCTBa, TaK
M BO BCEH Hallel COIUaIbHOM >KU3HU BOOOIIE HACTYNHUT CKOPO
IIEPEBOPOT OTPOMHOM Ba)XHOCTH, KOTOPBII HEMHHYEMO CO3JaCT HOBBIE
YCIIOBUSI CYIIECTBOBAHMS, BBI30BET HOBBIE MOTpPeOHOCTH... B camom
CKOpPOM BPEMEHU YCTAHOBUTCS HOBOE OTHOIIEHUE MCKYCCTBA K 3a/Jadam
OOIIECTBEHHOM JKU3HU. DTH CMEJIbIE OXKUAAHUS... BOZHUKIM Y MEHS O]
BIUSIHUEM aHaJIM3a TOTJAIIHUX eBponeickux coOwiTuil. O0Imas Heyaaua,
MOCTHTIIAs IPEAbIAYIIME MOJIUTUYECKHUE IBMKEHUS, HUICKOJIBKO He cOmia
MeHs ¢ ToJIky. HaoGopoT, ux 6eccunne o0bACHIETCS TOJIBKO TEM, YTO MX
ujeiiHas CyIIHOCTh HE Oblla TMOHSATa C TOJHOW SICHOCTHIO, HE OblLia
BbIpaK€HA B OIPEAECIEHHOM CJIOBE. DTy CYUIHOCTh S yCMaTpuBall B
COLUAIBHOM JBH>KEHUH, KOTOPOE, HECMOTPS HA MOJUTUYECKUN Pa3rpoM,
HUCKOJIBKO HE yTPAaTWIO CBOEW 3HEPTHUH, a HAIPOTHB, CTAHOBWJIOCH BCE
WHTEHCHUBHEE». TyT K€ BBISCHIETCA, YTO pPEYb HJIET O COUHal-
JIEMOKPATHH .

«/lpe3neHckass pEBOMIOLMS W €€ OKOHYATEIbHBIA pE3yJIbTaT
3aCTaBUJIM MEHS MOHSTh, - NUcal Barnep B JIpyrom Mecrte, - 4TO 1 B
a000M CiIydyae HE HACTOSIIMK peBoitormoHep. I[ledanbHbll HCXOT
BOCCTaHHMS SICHO HAY4YWJI MEHS TOMY, YTO HACTOSILUUM... PEBOJIOLMOHED
HE JIOJDKEH HM IEpEeJl YEM OCTAaHABIMBATHCS B CBOMX JICHCTBUSIX: OH HE
JOJKEH JTyMaTh HM O K€HEe, HU O JETsAX, Hu o OmarococtostHuu. Ero
€AMHCTBEHHAsl LIE€JIb — paspylleHue... S Ke NpUHAUIeKY K MOpoJIe
JIOJIeH, KOTOpasi HECIOCOOHA K ATOM y)Kacarollel Ieiu; Takue, Kak s —

*! Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 232

92 Baruep P. Most sxu3nb. — C-I16; M., 2003. C. 559-560
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PEBOJIFOLIMOHEPHI TOJIBKO B TOM CMBICJIE, YTO MbI MOXEM BO3JBUTHYTH
YTO-TO Ha HOBOM OCHOBaHHMM; HACc IPHUBJIEKAET HE pa3pyLICHHUE, a
IePEMEHBD) .

Otka3 Baruepa oT peBOJIIOLIUM IPOU3OIIIEI HE OT pa30vyapOBaHus B
HEWM W €€ LemsiX, a OT HEBEpPUS B BO3MOYKHOCTb €€ OCYILECTBICHMUS.
Bno6aBok, oH, Moxoxe, Mpuiea K BbIBOJY, UTO €ro MPOEKThl B 00JIaCTH
HCKYCCTBA MOTYT OBITh PEAJIM30BaHbl MMOMHMO OCYILECTBJICHUS IIEJICH
TOTAITHUX PEBOJIFOIIMOHEPOB.

B konume koHuoOB, BarHep oka3zajicsi He €IUHCTBEHHBIM
POMAHTUKOM,  OTPEKIIMMCS  OT  peBoitouuu. Jpyrol  reHui
pomaHTHUYecKO# 3moxu — ['ektop bepino3 Takxke COBEPIIMII 3TOT MYyTh.
Pomen Pomnan, pns koroporo cpaBHeHue Barwepa u bepnunosa
proOpesio 0coOyI0 UCCIEI0BATENHCKYI0 BAXKHOCTD (KaK OJIUIIETBOPEHUE
MPOTUBOCTOSTHUS (DPAHITY3CKOTO U HEMEIIKOTO POMaHTHU3Ma), HEeroI0Bal:
«10JI00HO TOMY, KaK 3TOT 3a4MHATENIb CBOOOJHOW MY3BIKH BO BTOPOM
MOJIOBUHE CBOEW KU3HM MCIOYyTaJCs, IMO-BUIMUMOMY, CaMoro ceos,
OTCTYIWJI TEpea BBIBOJAMU W3 CBOMX NPUHIMUIOB WM BEPHYJICAd K
KJIAaCCUIIM3MY, - Tak bepino3-peBostolMOHep HayMHAET OpIO3IJIMBO
MOHOCUTh HApPOJ U PEBOJIOLMIO, «PECHyOIMKAHCKYIO — XOJEpYy»,
«TPS3HYIO, TYMYIO PECyOlIuKy KPIOUHUKOB U TPSITUYHUKOBY, «IIOJJTYIO
JIOJICKYIO CBOJIOUYb, BO CTO pa3 0oJiee Tymyl U KPOBOXKAIHYIO B CBOUX
PEBOJIIOIIMOHHBIX MPBDKKAX U TpUMAacax, 4YeM MaBUaHbl U OPAHTyTaHTH Ha
bopueo». HeOmarogapusiii! DOTuM  peBomonusM, 3Toll  OypHOI
JEMOKpaTHH, 3TUM YE€JIOBEUYECKUM IITOpMaM OH ObUT O0S3aH Jy4IIMMHU
CTOpOHAaMHU CBOEr0 TIeHUs — W OH oTpekaercs oT Hux! OH OblI
MY3BIKAHTOM HOBOTO BPEMEHH — M BO3BPAILANCS K MPOLILTIOMY !»° .

Barnep Hukorma He nOXoAwi 10 TakKuxX NOHOIIEHWW PeBosronuu.
Bno6aBok, B oTiimune ot bepnnosa, craB KOHCEpPBATUBHEE B MOJUTHUKE,
OH HE CJIeJlajicsi KOHCEPBATOpPOM B My3bike. Kak pa3 Ha000pOT — mo3HU
Baruep B cBOEM HCKYyCCTBE NPEAECITBLHO PEBOJIIOLUOHEH.

Tot xe Pomnan, paccyxnaas 0 3HAYCHHH MTyOJIMYHOTO OTPEUYCHUS
Barnmepa ot camoro (akta cBoero JAeSATEILHOIO ydyacTUs B
PEBOJIIOIIMOHHBIX COOBITUSIX, MYJAPO 3aMeydaeT: «ECJIH BEpPHO, YTO
BIOcHeACTBUM Barnep 3asBisi, OyATO «HAXOIWUJICA TOTJa BO BIIACTH
3a0mykJeHds #  ObUl  yBI€YEH CTPacTbio», TO Uil  JIaHHOTO
UCTOPUYECKOTO TMEpUO/ia ATO HE HMeeT 3HadeHus. 3a0iayKIeHus u
CTPAacTH SIBJIAIOTCA COCTABHOM 4YaCThIO BCSKOW KWU3HU; U MBI HE UMEEM

% TIucemo Barmepa xene or 14 mas 1848 roma. Ilut. mo: Gregor-Dellin Martin.

Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 262

2% Pomnan P. MysbikanTel Hammx Heil \\ Mys3bIKaIbHO-HCTOPHYECKOE HACIEIHCE.

Bem. 4. — M., 1989. C. 57
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mpaBa YCTPaHITh WUX W3 Ybed Obl TO HU OBbUIO OWorpaduu Mo TeM
NpEeJIOroM, YTO JBaAlaTh WIM TPUILATH JET CIYCTS repoil UX OTBEPT.
Benp oHM B mpOAOKEHME HEKOTOPOrO BPEMEHH PYKOBOAWIU €T0
MOCTYIKAaMH, BJOXHOBIISUIA €70 TOMBICIIBI» .

['oBopss O peBOMIOUMOHHOCTM Barnepa, $SBHO MOOCTBHIBIIEH B
3peJIOM MEPUOAE €ro TBOPUECTBA, Mbl HE JIOJKHBI YIyCKaTh W3 BUIA U
cnenuduky H3To peBoMOUMOHHOCTH. B «lcTtopum TeopeTuyeckoit
COIIMOJIOTUM BepHO mnogyepkuBaercsa: «Hu peosronusi, HU 0O0IIECTBO
Oyaymiero, HU KOMMYHHCTHYECKUM 4YEJIOBEK HE HMENH, COTJIACHO
BarHEPOBCKOM KOHIIEIIINUHU, 1IeJI U CMBICTIa B caMux cebe. U To u apyroe
OHM IMOJy4YajJu OT HCKYCCTBA, OT 3CTETUYECKOW PEaJbHOCTH, KOTOpas
OJIHa TOJIbKO U OblJIa CaMOJIOBJICIONIEH, CAMO3aKOHHOW M CaMOIICIbHOM.
PeBomronusas  BonHOBasia Barnmepa kak acTeTMuecKas  PEBOJIIOLMS,
0011ecTBO OyIyIIero - Kak 0OIIECTBO XYA0KHUKOB, KOMMYHUCTUYECKUN
YEeJIOBEK — KaK XYJIOXKHUK, a BCE 3TO BMECT€ — KAaK BOIUIOIICHHUE
BEKOBEUYHBIX HJEaJOB HCKycCTBa... HO Tem He meHee 3Ta conumanbHas
pEAIbHOCTh BCE BpEMs HMMEIIACh B BHUAY, U IEPCHEKTUBA PA3BUTHUS

HUCKYCCTBA — BBICIIEH pPEAIbHOCTH — CBS3BIBAJIACH C NEPCHEKTUBON

OOILIECTBEHHOTO Pa3BUTHS, MOJUTUYECKOH OOpBOBI, C NEPCHEKTUBOU
296

PEBOJIIOLIUNY .

Cam Baruep nmcan 1o 3toMy noBoAy: «S HUKOrJa HE 3aHUMAJICS
MOJIMTUKOW B CTPOTOM CMBICIE JTOTO cjoBa... S oOpaman cBoe
BHUMAHHUE HA SIBJICHUS MOJUTHUYECKOTO MHpPA HUCKIIOYUTEIIBHO B TOWU
chepe, B KOTOPOMl B HHUX MpOSBIsICA Ayx PeBomonum, TO €cTh —
BocCcTaHusd uyucton Yenoeueckor [Ipupoabl NOPOTUB MOJIUTHUKO-
IOPUAAYECKOTO (I)opMannsMa>>297.

Oty cnenu@uKky BarHEPOBCKOW PEBOIIOIIMOHHOCTH MCCIEA0BATEIN
3aMETUJIM JIOCTaTOYHO paHo. Bo Bcskom ciydae, UemOepieH B CBOE
BpEMSI COBEPIICHHO ONPEACIEHHO CKa3aJl [0 3TOMY ITOBOJY:
«CBoeobpasne ero TOUYKH 3peHHUs 3aKITI0Yajoch B TOM, UTO OH HE BEPUII B
TO, YTO TIOJUTHUYECKAs PEBOJIONUS CIIOCOOHA WCIEIUTh OO0JHHOE
oOmecTBo... Boccranue ObUTO A1 HEero (PEHOMEHOM BHYTPEHHETO,
MOpPaJbHOTO MOPSAJKA; 3TO YyBCTBO BO3MYIIECHHS MPOTUB COBPEMEHHOM

295 Tam xe. C. 64-65

296 Uctopus teopernueckoi conuonoruu. Tom 1. — M., 1997. C. 469

*7 Wagner Richard. A Communication to my Friends \\ The Art-Work of the Future.
Richard Wagner’s Prose Works. Vol. 1. 1895. P. 355
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HECHPABEJIMBOCTU: U ATOT CBSILICHHBIN THEB - IEPBBIM ATall HAa MYTH K
«BO3POKICHHION " .

Maprun I'perop-ZleqsinH NpuaepKUBAICS TOW K€ TOUKH 3PEHUS.
[lo ero Muenuto, «Baruep HUKOrJa HE OBbLT «IOJUTUUYECKUM JEATEIEM;
€CJIM OH MPUHHUMAJ Y4aCTUE B PEBOIIOLMOHHBIX COOBITUSX, TO TOIBKO MO
«YHUCTO YEJIOBEYECKUM» COOOpaKEHUSIM. DTO PEBOIOLMOHED U3 JIOOBU K
McKyccTBy» . Jlaee, pacKpbiBas HCTOKH, M3 KOTOPBIX MPOMCXOIMIA
crienrduKka peBOIONMOHHOCTH Barnepa, I'perop-/leuinH crnpaBeayinBo
npogoipkaeT: «OH HUKOrja He ObUT CHOCOOEH K TEpHeIuBOMY U
OCHOBAaTEJIbHOMY IIPOHUKHOBEHHID B 3KOHOMHUYECKHE, HAy4YHbIE U
couuranbubie Teopur. OH 3alMOMUHAN, TJIABHBIM 00pa3oM, JO3YHIH,
3aKJIIOYUTENIbHbIE  TOJIOKEHUsI, OCHOBaHUS KOTOPBIX OBUIM €My
HEW3BECTHHI... Kakoii Obl 3kcTpemMusM Barnep He TpOSBISUT B CBOMX
COLMAJIBHBIX, PEBOJIIOLIMOHHBIX U aHAPXUCTCKUX HIEAX, SICHO OIAHO: OH
YKOPEHHWJICAI B HeM Onarojaps JTUYHOMY OMbBITY O€THOCTH, BBUIY
OTBpAIlICHUSI, NUTAEMOTO MM 0OpPU  BUAE  KOPPYMIHUPOBAHHOMU
APTUCTUYECKOM OOIIECTBEHHOCTH, B KOTOPOW OH BHUJIEI OTPaKCHHE
TOCYJapCcTBa M OOMIECTBA B IIETIOM». ~

CnoBa camoro Barnmepa, moxoxe, BEIMKOJEIHO MOITBEPKIAIOT
CKa3aHHOE BbIIIE: «Sl... pa3sBHBal B yM€ IMPEIACTABICHUS O TaKOM
COCTOSIHUM Y€JOBEYECKOro OOLIECTBA, OCHOBAHMEM K KOTOPOMY MHE
CIY)KWJIM Camble JAEP3KUE IOXKEIaHUs M YCTPEMIICHUS TOTAAIIHUX
COL[MAJIMCTOB U KOMMYHHUCTOB, CTOJIb JEATEIbHO CTPOUBIIMX B TE€ TOIBI
CBOM CHUCTEMBI, IPUUEM 3TU YCTPEMIICHUS TPUOOPETAIIN Il MEHSI CMBICIT
Y 3HAYEHHUE JIMIIb TOT/A, KOr/Aa JOCTUTAINA CBOUX LIEJIEH MOJIUTHYECKUE
IIEPEBOPOTHI U IOCTPOCHUA, - TOrJA-TO sI CO CBOEHM CTOPOHBI MOT
MPUCTYIIUTH K MEPECTPOHKE BCETO HCKYCCTBA» . .

BaxxHo TO, 4TO Ha CKJIOHE JIET, B CTaThe, HanmucaHHou B 1870 roxy,
Barnep unér em€ nanpiie. OH yxe HE MPOCTO OTKA3bIBAETCS CAMOT0 ce0st
CUMTATh PEBOJIOLMOHEPOM, HO IO CYIIECTBY MPOBO3IJIAIIACT
PEBOIIOLIMOHHOCTD 4EpTOH, HECBOMCTBEHHOM HEMELIKOMY
HallMOHAJIbHOMY Xapakrtepy: «Hemen, Ha camom pnene, HUYYThb HE
PEBOJIIOLIMOHEP, HO HOBATOp; W MPUHUMAs BCE BO3MOXKHBIH (QOpPMBI,
yilydmas WX BCE, HHYEro He paspylas, OH, B KOHIE KOHIIOB,

8 Chamberlain Houston Stewart. Richard Wagner et le Genie francais\\ Revue des
deux mondes. Tome 136. Paris. 1896. P. 445

% Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 330
39 Tam ske. P. 150-151

U Iur. mo: Tans I'. Puxapa Barmep. OnsiT xapaxrepuctuku \\ I'. Tags. Bpamc,

Barnep, Bepau. Tpu macrepa — tpu mupa. — PoctoB-Ha-/lony, 1998. C. 259
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HOJITOTaBIMBACT Ul MPOOYKIACHHUSI CBOETO BHYTPEHHETO CYILIECTBA BCE
OOraTCcTBO CpEICTB, HENOCTYMHBIX JJIsi TPEACTaBUTENCH ApyTrHUx
HALHI» . [TopasuTenbHO, YTO Je€naercsi 3TO 3asBICHHE B CTAThE,
NOCBAEHHON berxoBeHy. ToJNBKO TakoW BEIMKHM MAapaJTOKCAIMUCT Kak
BarHep Mor oTpumaTh HEMEUKYIO PpEBOJIIOLMOHHOCTH B  CBOEM
IIAHETUPEKE BEIIMKOMY HEMIy, OCYIIECTBUBIIETO HE NIPOCTO Psij
HOBAaTOPCTB, HO UCTUHHYIO PEBOJIIOLIIO B MY3bIKaTbHOM UCKYCCTBE!

PeBomonimonHocTs Baruepa ocrteiBana nocreneHHo. Hemnpassl Te,
KTO BUAUT 3TOT MPOILIECC, MPOU3OLIECIIINM MITHOBEHHO, MOCJE KPYLIECHUs
Bocctanus 1848 roma. B 1851 romy, pabotas ye BIUIOTHYHO Haj
«Konbuiom Hubenynra», Barnep nucan: «Tonbko peBOMIONUS MOXKET
NPEAOCTABUTh MHE apTUCTOB M CIylIaTeJed, KOTOPBIX S KAY;
Onmokaiiiias peBOJIOLUS JOKHA ¢ HEOOXOAMMOCTBIO MOJIOKUTh KOHEI]
BCEMY 3TOMY Mapa3My TeaTpajibHOW XU3HHU... MOUM NPOU3BEIECHUEM S5
NOKaXy PEBOJIIOMOHEpPAM 3HAYEHHWE JTOW PEBOJIIOIMU B CaMOM
OJJarOpPOJTHOM CMBICJIE 3TOr0 CcJioBa. OJTa nyOiMKa IOWMET MEHs;
CEroJHANIHSS XKe MyOIMKa Ha 3TO HEe CIIOCOOHA .

B npyrom nuceMe ero BbICKa3bIBaHHsI HE MeHee spku: «Bcs Mos
MOJINTHKA 3TO HU YTO MHOE, KaK camas sipas HEHAaBHCTbh KO BCEW Halen
UMBWIN3ALMM, MPE3PEHUE KO BCEMY, 4YTO M3 HEE IMPOUCTEKAET, U
HOCTaJbIusl Mo mpupoxe... HecMoTpss Ha Bce BOIUIM TPYASIIMXCS, BCE
OHM — caMbl€ >KaJIkue U3 paboB... CKIOHHOCTh K YCIY>KEHUIO TTyOOKO
yKOpeHusach B Hac... B EBporie, B 11e510M, 5 IPEeANOYUTaI0 COOaK 3TUM
JIOJIM, KOTOpbIe He Oosiee ueM Tchl. S, oHaKo, He Tepsit0 HAJIekKIbl Ha
Oynymee. Tonpko camasi yKacHas W OITyCTOIIMTENbHAs PEBOJIIOIMUS
CMOXET CHOBA C/EJIaTh HAC U3 [IUBWJIN30BAHHBIX CKOTOB, KAKUE MBI €CTh
— moz[eﬁ>>304.

Tonpko, MOJNy4UB JESATENbHYIO MOMOIIb OT 0OaBapCKOro KOpPOJIs,
Barnep okoHYaTenbHO OTKaxeTcst oT cBoero OyHTapcrBa. Ho Tonbko ot
OyHTapcTBa, UOO TOBOPUTH O MOJTHOM OTKA3€ €ro OT PEBOJIIOLMHU HEJb3,
YUHUTBIBAsA, KaKas MMEHHO pOJIb OTBOJMJIACH KOPOJIO B IMOJUTHYECKOU
MbICIIA TIo3AHero Barnepa. B moipoOHOCTSIX MBI MOrOBOPUM 00 3TOM
Hke. Celyac CKaKeM TOJIBKO, YTO, HE OTKa3bIBasACh OT PEBOJIIOIUH, KaK
OT Tpouecca riao0aJbHOrO OOIIECTBEHHOrO IepeycTpoiicTBa, Baruep
NIEPECTAET OTOXKIECTBIATH €€ C MATEXKOM, C KpPOBOIPOIUTUEM, C

392 Wagner Richard. Beethoven \\ Revue wagnerienne. Tome 1. Paris. 1885-1886. P.

109

3% TTucemo Barnepa Yiury ot 12 Hosiops 1851 roma. Iur. mo: Gregor-Dellin Martin.

Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 337

% TIucemo Barmepa Dpucry Benemukry Kutimy ot 30 gexabps 185110 LluTio mo:

Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 339
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HAaCWIbCTBEHHOW JIOMKOW CYIIECTBYIOLIEH OpraHu3anuu. Takum
oOpa3om, oTka3 Barnepa oT peBojiOLIMM €CThb HE OTKa3 OT LEIH, a
IIEPECMOTP CPEACTB Ul €€ AOCTHKeHusA. MoHapxusMm no3aHero Barnepa
ABHJICS HOBOM (popmoOi ero peBOTMIONMOHHOCTH. Ty 3Ke, MO CMBICIY U
3HAQYEHUIO, PEBOJIIOLMIO, KOTOPYIO B MOJOJBIE T'OABI OH PAacCYUTHIBAI
YBUJIETh IIPOMCXOIAILIEH «CHU3Y», NTOKWIONW Baruep Hanesscs NpoBecTu
«CBEPXY».

OKOHYaHMEM DHBOJIOLMU BATHEPOBCKOM MBICIH, KacaTeIbHOTO
3TOro BOIpoOca, OBUIO TO, YTO HA CKJIOHE JeT Barnep BHe3amHO
IIOYYBCTBOBAJI OTBPALLEHUE K JINOEpaIbHBIM LIEHHOCTSIM 3m0xu. B 1873
rofly OH roBopui o (hpaHIiy3ckoil peBomtonuu: «OHa OTBpaTHia HAaC OT
HAIllero COOCTBEHHOI'O PAa3BUTHUS, YTOOBI MOBECTH HAC YyXJBIMU Ham
OyTAMU — THapjaMeHTapu3M, CBOOOJa MedaTd — B TO BpeMsi Kak Bce
UHTEPECHl JOJKHBI ObITh MPEACTABIEHBl KOPIOPALMUIMH; HAZO OJIHAMKIbI
yIOBJIETBOPUTh MX, W TOTJa peuieHus OyAyT NPHUHATH 0€30 BCSKOIO

o o 305
PE30HCPCTBA JIIOACHU, KOTOPBIM B 3TOM HUYCTIO HC CMBICIIAT? .

Baenep u mewancmeo

OmHako ©  374ech  paHO  CTaBUTh  TOuKy. [IpusnaBas
PEBOJIIOIIMOHHOCTh MbICIU Barnepa (0coO€HHO B paHHEM MEPUOJIE €T0
TBOpPYECTBA), IPU3HABAasl aHTUOYP)KYya3HbI HACTPOU €ro UCKYCCTBA, MBI
HE MOXEM OJIHOBPEMEHHO HE 3aMeuaTh NapaJoKCabHOIO COYETaHUS
ATUX Hayall B €ro JUYHOCTU C HaYaJlaMH YUCTO Oyp>Kya3HbIMH, BIIOJIHE
OIOpPrepCKUMHM — W 3TO MNpU BCEU €ro JMYHOM HEHAaBHCTH KO BCEMY
oroprepckomy u OypkyasHomy! JloctaTodHo XOTs ObI B OOIIMX YepTax
03HAKOMHUTBHCSI ¢ OOCTAaHOBKOM, B KOTOpod Barmep mpoBen mociemHue
TOJIbI CBOEH XM3HM Ha BwUie Bandpun, roe emy, HakoHEI, YIIOHYIOCH
cemeitHoe cyacThe ¢ Kosumoii JIHCT ¥ HX AeTbMU" ", 4TOOBI IIOPA3UTHCS
HACKOJIbKO Oyp:Kya3HbIM, HACKOJIbKO MEIIAHCKUM ObLI OBIT, B KOTOPOM
KOMITO3UTOpP CYILIECTBOBAJI KakK pa3 B TO BpeMs, KOrJa CO3[aBajl CBOU
MOCJIeHUE — Han0O0JIee YHUBEPCATUCTCKUE COUNHEHUS !

He MeHee HWHTEpPECHO, UYTO OIPEACICHHOE TITOTEHUE K
MEIIAHCKOMY YKJaay BarHep HCOBITBIBaT HE TOJBKO B MOCIEIHUE,
0JIaromoJIyyHble TOJIbl, HO U B T€4YeHHUE Bceil cBoell ku3Hu. [lo rTomy
MOBOJIy MHTEPECHO BbIcKa3biBajcs T. MaHH: «3TOT uenoBek — He Oroprep
B CMBICJI€ KaKOW-TMOO pa3sMEpEeHHOCTH U MPHUCITIOCOOJIEHHOCTH, HO... €r0
OKpyaeT armoc(epa OroprepcTBa, MPUTOM HE TOJIBKO B... OOIIEM ee

305 [ut. mo: Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 747

306 [TogpoGHOCTH OBITa ceMbH BarnepoB B MOCHEAHHE TOIbI KU3HH KOMITO3UTOpPA

YUTaTEeNIb MOXKET B OOWIMM moueprnHyTh B pabdore: Wagner N. Les Wagner. Une
histoire de famille. - Gallimard. 2000
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3HaYeHUM, a €lle U B JAPYrom, ropasao Oojee Ju4yHOM IutaHe... Kakx
NEJAHTUYHBIA TOPSAJOK, TaK U OIOprepcKasl dJIETaHTHOCTh OKPYKEHUS,
HEOOXOAMMbIE €My JJid padoOThl, COOTBETCTBYIOT TOMY 3JIEMEHTY
00JlyMaHHOCTH ¥ MYZApPOro YycCepAuss B CO3MJAHUHU, KOTOPOrO €ro
TBOPYECTBO, IIPU BCEM CBOEM JAEMOHM3ME, OTHIOJb HE JIMIIEHO U
KOTOPBIN SIBISIETCS MOJIMHHO OIOPrepcKoi ero 4eproro... Ero nuuHocTh
KaK 4eJOBeKa M XYJI0)KHHMKAa OTMEUEHA HE TOJIbKO CTapo-OIOprepCcKuMH,
HO M COBPEMEHHO-OYpKYya3HbIMU CBOMCTBAMU: TATOTEHUEM K U300UJIUIO
U POCKOIIIH, K OOTraTCTBY, K IIEIKaM, K Oapxaram — yeprTa mpexkae BCEro
€ro 4acTHOW >KM3HHM, HO CHJIbHO CKa3aBLIasicsi B cdepe JyXOBHOTO H
XyJlo)KecTBeHHOTr0... Ero ybOexnenus kak pedopmartopa B o00sacTu
KyJbTYphl OBLIM BpPaXXJEOHBI HCKYCCTBY KaK POCKOIIM, HAIpaBJICHbBI
IPOTUB POCKOIIM B HCKyccTBe... HO passe 3rta... HEHAaBUCTb, 3TO
OTBpAllleHHE Hauuld cebe BIOJHE COOTBETCTBYIOLIEE BBIPAXKEHHE B
CaMOM €ro MCKyCCTBE W B IIpUE€Max €ro BO3JCUCTBHS, B TOM,
MOCPEJACTBOM 4YEro OHO IUIEHWJO... Oypikya3zHoe oOmiectBo EBpomnbl u
Bcero mupa? Pa3Be He ObLIO BCE... U3BICKAHHO POCKOIIHOE, YTO €CTh B
€ro My3bIKE... MMEHHO TEM, YTO HEYAEPKMMO IIPUBIEKAIO K HEMY
GypiKyasHyO myGmaKy?» .

CaMo co0oil pa3zymeeTcsi, YTO ATy XapaKTEPUCTUKY JIMUYHOCTH
Baruepa paszzessuim naneko He Bce ucciuenosarenu. Tak, I'perop-/lemmn
CUMTAET MOJOOHBIA MOJIXO0J Ype3MEepHO yIpoiEHHbIM. CaM OH B CTUJIE
OMM3KOM K TMCUXOQHAIM3Y TMpeajiaraeT y4HUThIBaTh OOCTOSITEIHCTBA
Xu3HU Barnepa, HaumHasg c ero AeTcTBa. BarHep poawiics U BBIpOC B
EBporie, nOTpsACEHHON HANOJIEOHOBCKUMU BOMHaMU. PaHO moTepsit oTua.
ITocTosiHHBIE TIEpEE3Ibl U HEYCTPOCHHOCTh CEMbU Barnepa, HeIOCTaTOK
MOKOS ¥ MAaTEPUHCKOW JIaCKU B TIEPBBIE T'OJIbI, CKUTAHUS U OEIHOCTH B
3peJIoM BO3pacTe — BCE TO 3aCTaBJUIO €r0 Ha CKJIIOHE JIET UCKATh IIOKOS
u yiota’. Mpl 6bl K 3TOMY NpHOABHIM OOCTOSTEILCTBA IEPBOIA
#&eHUThObI Barnepa. Munna [lnanHep He crana ero HaCTOSIIKUM APYTOM
U TaK U HE CMOTJia OI[CHUTh MAacIITald JUYHOCTU cBoero myxka. [loatomy
MNOHSTHO, YTO, PEIIMB CBOM (PUHAHCOBBIE MPOOJEMBbI, HaWJ1 BEPHYIO
noapyry B auue Ko3uMmbl, OH 3aX0Ten CIIOKOWHOW CTAPOCTH, TEIUIOTHI,
xopoiuero noma. Ilonco3HarensHo ero aymia skejana Toro, 4ero oH Obll
TaK 4acTO JMUIEH [TOYTH BCIO CBOIO JKU3Hb.

Tema «BarHep u MemancTBo» OblIa OCTPOYMHO 3aTPOHyTa U
Anekcangpom biokom B ero wusBectHOM cratbe «MckyccTBO  mM
PEBOJIIOIMUSA», HANMUCAHHOW MO IIOBOAY OJHOMMEHHOTO COYMHEHHS

397 Mann T. Crpaganue u Benmune Puxapna Baruepa \\ CoGpanne counternii. T.10.
—M.,,1961. C. 154-159

3% Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 25
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Barnepa. biok otmeuaer: «3Be3na XyAOKHHMKa yBena Barnepa ot
HUIIETHI NapUKCKUX YEPAAKOB M OT UCKaHUs MOMOIIU Ha ctopoHe. CnaBa
W yJlada CTalid ero mpecienosars. Ho M ciaBa M ynada MCKaledeHBI
€BpPOIECUCKOM  MEIIAaHCKOW  muBwiIM3anuend. OHU  BBIPOCIU 10
YyJIOBUITHBIX PAa3MEPOB WM TMPUHSIIN YPOIIUBBIE (OpMBI. 3aayMaHHBINA
BarnepoM u BO3aBUTHYTBHIM B baiipelite BCeHapOAHBIM TeaTp CTall
MECTOM COOpHIIl KAJIKOTO IUIEMEHU — TMPECHIIICHHBIX TYPUCTOB BCEH
EBponbl. ConmanbHas Tparenus «Koasino Hubemynros» Bonuia B Moay;
JOJITUHA PsiJl TOJOB IO BOMHBI MBI B cTOMIAX Poccun Mornu HaOmoaaTh
OTPOMHBIE Te€aTpaIbHbIC 3aJIbl, TYyTO HAOUTHIC MIEOCUYITUMU OapbIHbKAMU
¥ PaBHOIYIIHBIMH IITATCKUMH H ObHUIIepaMH. .. »" " .

BwMmecte ¢ Tem biiok oTrmMeuaer, 4TO CONPUKOCHOBEHHE B CJIaBE C
MEIIAHCTBOM HE CMOIJIO OMNOLUINTH BarHepa, MOCKOJBKY TOT «HOCHJI B
cebe CracUTENbHBIN ST TBOPUECKUX MPOTUBOPEUHI, KOTOPBIX 10 CUX TIOP
MEIIAHCKOM ULMBWIM3AUUM HE YJIAJOCh MPUMHUPUTD U  KOTOPBIX
OpUMUPUTL €M He ynaactcs, ub0 HX MNPUMHUPEHUE COBIANAECT C €€

o 310
COOCTBEHHOU CMEPTHIO» .

3% Brok A. UckycerBo u peomonus ([0 MOBOAY TBOpeHus Puxapma Barmepa) \\
Cobpanue counHeHuii B BocbMu ToMax. T. 6. — M.,1962. C. 23-24

310 Tam xe. C. 24
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HAPOJI U ETO BOX/Ib

Bazenep u xoponw

[To OonbIIOMY CYETy, €CIM Mbl OTBJIEYEMCS OT 3CTETUYECKUX
MOMEHTOB, BC€ CXOJCTBO HENOCPEACTBEHHO IOJMTUYECKUX HJIEU
Barnepa u I'mtnepa, rinaBHbIM 00pa3oM, CBOJMUTCS K BBICOKOHM OLICHKE
€IUMHOBJACTAS W B NPU3HAHUM €ro HENPOTHBOPEUYMBOCTH HAadaJlaM
HapoJIOBJacTUs (B IIMPOKOM CMBICIIE MOCJIEAHEr0 TEpMHUHA). AHpHU
JIumranOepxe odeHb BepHO mucanl o Barnepe: «OH He ObUT HHU
pecnyOnuKaHIleM, HU JEMOKpPaTOM, MOTOMY YTO, OCTaBasiCh BEPHBIM
OJIHOMY M3 JPEBHEWIINX NMHCTUHKTOB T€PMAaHCKOU pachl, kKejaal UMETh BO
rJlaBe CBOOOJIHOTO Hapoja CHJIBHOIO MOTYIIECTBEHHOTO KOpPOJIf,
00JIEUEHHOT0 JIOBEpPUEM CBOMX MOJJAHHBIX, BUIUMOTO IPEACTaBUTENSA
Hauuk U packl... OH BecbMa TOPSAYO OCYXKIAJ CaMblil MPUHLHI
KOHCTUTYLIHOHHOM MOHAapXWH, € KOPOJIS KOHTPOJIUPYET U IMapaiu3yeT
HapOJHOE INPEICTaBUTENBCTBO, TEM CaMbIM YHHUYTOXkas €ro MOHapIIee U
YEJIOBEUECKOE JIOCTOMHCTBOY . U janee: «KOPOIEBCTBO M MOHAPXHUS —
HE CHHOHUMBI. [IOCTOSIHHBIN Bpar JEMOKpAaTHM — 3TO MOHAapX, TaK Kak,
CTOSI BO TJIaB€ T'OPCTH apUCTOKPATOB, OH MPETEHIYET HA TO, YTOOBI eMy
IIOJIb30BATHCS JTUYHOM BJIACTHIO K BBIFOJIE MEHBIIMHCTBA U AEPXKATh MOJ
OMEKON CBOMX TMOAJAHHBIX; MEXAy MOHapxued u pecnyOIuKon
CYILIECTBYET HEM30EKHbII aHTArOHU3M, KOTOPBIH HEOOXOAMMO KOHYHUTCS
nopaxxeHneM MoHapxuu. Ho Mexay pecrnyOiukoil U KOpOJIEBCTBOM HET
TaKoW MPOTUBOMOJOKHOCTU. Bo riaBe cBoOoaHOrO Hapopa, AyMaercs,
MOHO ObUIO ObI UMEThH rOCYIaps-KOPOJIsi, KOTOPBIN SIBISUICS OBl MEPBBHIM
IpXJIaHKHOM HaIlu, ObUT OBl BBHIOMpPaeM Ha 3TOT BBICOKHH IIOCT IIO
COTJIACHIO U JIFOOBM BCEX CBOOOJHBIX T'pakJaH, U KOTOPBIA caM CMOTpEN
Obl Ha cebsf He Kak Ha TOCMHOJMHA, TOBEJICBAIOIIETO CBOUMHU
IIOAJAHHBIMM, a KaK Ha MPEACTABUTENSA HAIMM, Kak Ha IEepBOro
rpakIaHHHA B TOCYAPCTBE»  ~.

HemanoBaxHno, yto BarHep B 3TOM Bolpoce — He KaOWMHETHBIN
JOKTPUHEpP, a AaKTUBHBIA JesATelNb COLMUAIBHOIO pPePOpPMHUPOBAHUS.
Hcnonbp3ys cBOE AyXOBHOE BIIMSIHUE HAa MOJIOAOTO KopoJuis Jlroasura I,
Barnep MHOro NmpakTUYECKUX CHJI MPUIIOKUI Uil TOTO, YTOOBI CAENaTh
Jlronura «mepBbIM pecnyOnuKaHiiem», uYtoObl B baBapuu ObLIO
chopMupoBaHO JNHOEpaTbHOE MPABUTEIHCTBO, YTOOBI OBLIM pa3pellieHbl
ONNO3ULIMOHHBIE Ta3€Thl, BBEICHA MHOIONAPTUHHOCTh W OTrPAaHUYEH

! NInmran6epxe A. Puxapa Barnep kak most u MbicauTens. - M., 1997. C. 159

312 Tam xe. C. 166
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313
MuauTapusm” ~.  Pa3ymeercs, pe3yibTaT = 3TUX  TMOMBITOK  OBLI

HECOBMECTMM C MaciuTadaMu BarHEpPOBCKUX 3ambIiciioB. (Crabbie
pedopmbl  JlroABUTIa OPOBAIMIUCH, JIMOEpPAIbHOE MPABUTEIHCTBO
IPOJEMOHCTPUPOBAJIO CBOIO IMOJHYIO O€CIOMOIIHOCTb, MPUJIBOPHBIE HE
OTKJIMKHYJIUCh HAa NPU3bIB OTKA3aTbCS OT MPA3THOCTH U 3rousma... B
KOHEYHOM cueTe Barnep pazouapoBaics B JlroaBure, nono0HO TOMY Kak
B cBO¢ Bpems llmaron paszouapoBasics B [uonucuu, a Boubrep — BO
Opuapuxe Benmnkom. HMper nu, onHako, peub o nojaHoM mposane? 1lo
KpailHel Mepe, U3 yBaxxeHus K Barmepy Jlrogsur baBapckuii MHOTO
celal I OpraHu3alliy ero Tearpa pecTuBajIeii u ik MOCTAaHOBKU €T0
MY3BIKQTBHBIX JPAM B IPOYHX TeaTpax .

[Tomomp KOpOJISL Iaxke aana OpyXKHe B pyKu Henpyram Barnepa.
Vike ynomMuHaBIIMKCS HaMmu spbld Bpar BarHepusmMa Makc Hoppay B
CBO€ BpeMs s3BUTENBbHO nucan: «JlromBur baBapckuil co3gan KyJbT
Baruepa. Tonbko KOTrJ1a KOpOJIb CIAEJIAJICS €ro 3allUTHUKOM, Barnep crain
Barnepom. He mnotromy 4dYTO KOpOJAb MOPEAOCTABWI CPEACTBA A
BOILIOIICHUSI CAMOT0 TPAHAMO3HOTO U3 €ro ApTHUCTHUYECKUX 3aMBICIIOB, a
MOTOMY, YTO OH MOCTaBUJI MPECTUK KOPOHBI Ha CIYKO0y BarHepOBCKOMY

IBWXKEHMIO... Mysbika Barmepa BpeMEeHHO crajla KOPOJIEBCKOU

0aBapCcKO  MY3BIKOM... 4YTOOBI  BIOCIEACTBUM CTaThb MY3BIKOM
o 31

MMIIEPCKOIDY .

Hecmotpst Ha TO, YTO A3BUTENIbHBIE 3aMEYAHUS COBPEMEHHUKOB U
UCCleIoBaTeNel MOCIeAyIOIEero BpEMEHU IO MOBOJY TECHOM APYKObI
O0aBapckoro koposisi u Barnepa B 4€éM-TO HE JUIIEHBI OCHOBAHHM, WX
ocTpu€, BCE K€, B OCHOBHOM HAIpPaBJIC€HO HE MPOTHUB KOMIIO3UTOpA, a
OpOTUB MOHapXa, B CBOEM IMOYMTAaHMM BarHepa HIOXOAMBIIErO 10
CIMIIKOM YX OKCLHEHTPUYHBIX JneucTBuil. [Ipakthueckuit xe ycmex
Baruepa, cam TOT (hakT, YTO OH «IIOCTABHJI MPECTUK KOPOHBI HA CIIyKOY
BarHEpOBCKOMY JIBHXKCHUIO», HA HAIll B3IJISJ, IOCTOMH BOCXHIleHUs. B
CaMOM JIeJe, TAJIEKO HE BCErAa IETENsIM UCKYCCTBA yAaBajJoCh U3BJIECYb
U3 PacIOJIOKEHHUS BIIACTh UMYILUX CTOJBKO MPAKTHUYECKOHN MOJIb3bI, XOTA
OBbI 117151 coOOI11IeCTBa apTUCTORB!

B0 moAPoOHOCTSX 3TUX coObITHI cM.: Bonbd B. K mpoliieme uieiiHo# 3BOFOIIH
Barnepa \\ Puxapa Barnep. Coopuuk crareil. - M., 1987. C. 53-59

314 .
[Ipenannocts Jlrogura Barnepy Obuia TakoBa, YTO MOPOM BBI3bIBAJIIA HACMEILIKU

COBpeMEHHUKOB. Tucco cBumerenbcTByeT: «JltoaBur Il He cTpouT mEepkBeil; OH HE
MOKYMaeT HU KapTHH, HU CTapuHHOTO (apdopa; OH COAECPKHUT Toidbko Puxapna
Barnepa u kosutekimoHupyeTt Tosibko doprenuanoy». Tissot Victor. Les prussiens en
Allemagne. — Paris. 1877, P. 377

313 Nordau Max. The Richard Wagner Cult. — London. 1895. P. 206
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Bnpouem, korga peubs uaer o0 3TOM 3MU30[€ BarHepOBCKOU
AKU3HHU, JTAJEKO HE BCE pasJessoT MoAoOHBIH onTuMusM. U peub unér
yKE€ HE O KOJIKOCTSAX INPOTUBHMKOB Barsepa, a 0 mecCMMH3MeE BIIOJIHE
noOpokenaTenbHbIX M BAYMYHMBBIX  uccienoBaHuil. Tak — yxe
HEOJHOKPATHO IUTHpOBaBLIuniicss Hamu Maptun ['perop-Jlemun, He 611
CKJIOHEH BBICOKO OLIEHMBATh 3TOT MepuoJ *ku3Hu Baruepa. «Ero npy:x0a
c koposeM baBapuu, - mucan oH, - KOTOPYIO OOBIYHO PACLEHUBAIOT KaK
CaMblil HEBEPOSATHBIN, APKUN U TpUyM(]aIbHBIN 3MU30/1, KaK peaanu3aluio
CaMoOil COKpOBEHHOM MEUTHI M aroreil ero Kapbepbl, Ha CaMoOM Jelie ObLI
CaMbIM JK&JIKUM HHTEPMELI0, CaMOi IOCTBIIHOW HHTPUION B JKU3HU
Baruepa»’'®. Jlanee on mnomuepkuBaer: «B CTpacTHOM 9HTy3Ha3Me
Koposst OblIO0 4TO-TO Jerckoe... Ctpemnenue Jlromsura II xute B
BOOOpakaeMOM MHpE 0OpEKaJIO apTHUCTA... Ha TO, YTOOBI IPUHATH B 3TOU
Urpe yyacTue, U BECTH Joporoul ['paans HE TOJBKO CBOEro KOHOTO
BOCIHMTAaHHUKA, Oe3pa3/iebHO €My MpeAaHHOro, HO M Bce OaBapckoe
KOPOJIEBCTBO. .. [IpaBUII He KOPOIIb, HO MHHHCTEPCKask GIOPOKPATHS

MHe, ogHaKo, KaKETCS COBCEM HE 005S3aTelbHBIM I0JIaraTh, OyaTo
Barnep 31ech neiicTBOBa B KOMIIPOMHUCCE CO CBOEUM COBECTHIO. Benb, kak
Mbl YBHJIUM HW)KE€, OH JECHCTBUTEJIBHO IIOJArajl, 4To IJaBHAs 3ajada
KOpPOJIsi - OBITh COFO3HUKOM apTUCTUYECKOIO YeJOBEKa. A BO3MOXKHOCTHU
BBIOMpATh KOPOJIs, KOTOPBIM MOXkenajnm Obl CTaThb TaKUM COIO3HUKOM U
CTpaHy, B KOTOpO#l 3T0 npou3oiaer y Barnepa, pazymeercs, He ObuIO.
Camoil ucropun ObIIIO YrOAHO, YTOOBI 3TUM KOpoaéMm cran Jlroasur, a
3TOU cTpaHoil baBapus. SICHO, YTO KOMIIO3UTOP, KOTOPOMY IPEACTaBUIICS
YHUKIBHBIM IIAHC JUISl PeaIM3aliy €ro IpOorpaMMbl MOJUTUYECKUX U
TBOPUYECKUX MpeoOpa3zoBaHUii, HE MOT ATHM ILIAHCOB HE BOCIOJIb30BaThCH,
HECMOTps Ha TO, YTO OH, KOHEYHO, OCO3HaBaJl HEKOTOPYIO
JIBYCMBICIICHHOCTb CUTyallUd M OTYETIIMBO, KAK M BCE IPOYME HEMIBI,
BUJIE] HACKOJBKO YpE3MEPHBIM CBOEOOpa3HeM OTJIMYAJICA MOJIOAOU
KOpOJIb, C €ro ropsidMMM POMAHTUYECKMMHU INOPHIBAMU M COBEPIIECHHO
Oe3rpannuHbIM uaeanu3mMoM. I[lpurom, He Oyaem 3a0bIBaTh O TOM, YTO
IIPU  BCEX CTPAHHOCTSAX CBOEr0 Xapakrepa, Ipd BCEM CBOEM
poMaHTHYEeCKOM abcomtoTu3me, JIoaABUT ObUI, HECOMHEHHO, XOPOILIUM
yesioBeKoM. Ero ommOku npoucTekaiu He OT MPE3peHUs K CBOEH CTpaHe
U €€ Hapody, HE OT HEYEMHOIO JKEJIaHUs BJIACTH, a OT HEHU3JIEUHMOIO
JOHKMXOTCTBA. He 3ps 3TOT MOHapX — OJIMH U3 MOCIEIHUX a0COTIOTHBIX
MOHApXOB B UCTOpUU EBpOIBI, HECMOTpPSL HAa TPAarH4eCKUN KOHEL[ CBOETO
IIPABJICHUS, BOIIEN B HCTOPHUIO KaK JIET€HAA — KaK MOCIEIHUM POMAaHTHUK
Ha TPOHE, KaK IIOCIEAHUMN NPEICTABUTEND, IIYCTh U B YEM-TO JOXOIALINAN
110 KapUKaTypHOCTH, KOPOHOBAHHOI'O PBILIAPCTBA.

31 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 523

317 Tam xe. P. 527
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Onsate ke, He Oyaem 3a0bIBaTh, YTO APYrOM KOPOJS CTal HE
«3aMAaCKHPOBAaHHBINA JEMOKPAT», 4 UCTUHHBIN MOKIOHHHUK €AUHOBIACTHS,
KaKuM Bcerja B riyOuHe Ayl ObLI, a B 3TOT MEPUOA — U OCO3HAHHO
ctasl Barnep. M0>XHO NpeANoiaoKUTh, YTO MPUBEPKEHHOCTh MPUHLIUITY
€MHOBJIACTUS BO MHOIOM OIIPEAENsIach aBTOPUTAPHBIM XapaKTepOM
camoro Barnepa, KOTOpbIii HEOJHOKPATHO TOMYEPKUBAICA  €ro
coBpeMeHHUKaMu. Buktop Tucco xapakTepu3oBaj 3TOT aBTOPUTAPU3M
OYEHb SIPKO: «/[oMUHUPOBAaHKE U IECTIOTU3M — OCHOBA €r0 IJIAMEHHOTO U
IPOTUBOPEUYUBOro xapakrepa. EMy HE0OX0IUMO MyYUTh U TUPAHUTh; OH
ObET MY3bIKAaHTOB, a 3aTEM CJIE3HO MPOCHUT UX MPOIICHUS; OH OCKOPOJIsieT
NEBIOB, a 3aT€M yMaciluWBaeT HUX mnojgapkamu. OJHHUM CIOBOM, OH
HeBbIHOCUM. OH moOpBal CO BCEMHU JpPY3bsIMH, OH OKas3ajcsi HE B
COCTOSIHUM TIOJIAJIUTh HU C OJHUM JUPEKTOPOM Tearpa, W, Kejas ObITh
€IMHCTBEHHBIM, a0COJIFOTHBIM CYBEPEHOM, OH BBIHYX/IEH ObLI IOCTPOUTH
TeaTp Juisi camoro cebsi... OH ObUT TOTOB checTh BClo baBapuio u3 pyk
KOpoJisi. Y D3TOro CEeBEpHOro HeMUa BKychl Ha000a M 3ampocsl
Capnananana... Y HEro ectb CBOM JKMIAX, CBOA 4elsalb... B balipenre y
HEr0 CaMblil HACTOSIMKA ABOP. M HA CEerogHSAIIHUN JE€Hb S HE 3HAK0 B
['epmanuu G6osiee OaeCTAIETO ):[Bopa»3 18

O06 »Tux uyeprax BarHEpPOBCKOI'O XapakTepa, ObUI, KCTaTH,
IIPEKpacHO OCBEIOMJIEH ['WMTiiep, KOTOpbIM, BcnoMuHas o Baruepe,
roBOpHI, uTO «Baruep mo 06pasy KU3HH ObLT THITHYHBIM KHI3EM» .

IIpu »ToMm, aBTOpHUTapu3M Barnepa mNposBIsUICS HE TOJBKO B
JUYHBIX aMOUIIMSX, YTO MOKHO OBbLIO OBl CIpaBEeJIMBO OCYIUTh, HO U B
TON aOCOJIFOTHOM, Aake — aOCOTIOTHCTKON PENIUTEIBLHOCTH, C KOTOPOM
OH BOIUIOLIAJ B XU3Hb CBOM T'PaHAMO3HBIE TBOPUYECKHE ILJIAHBL, B €T0
CHOCOOHOCTH TOAYMHUTH CBOEH BOJIE T€X, OT KOO peaju3alusi ero
IUTAaHOB 3aBHCENa — OT KOPOJIS 10 ApTUCTOB U pabOUYUX CLIEHBI.

Munanmnii coBpemeHHuk Barnepa ®@pann Xwoddep ObUT 0JHUM U3
NEPBBIX HCCIEN0BATENEH, YKa3aBIIUX Ha 3Ty 0OCOOCHHOCTh BarHEPOBCKOM
nnyHOCTH. B cBOEéM 3cce o Barmepe, Bcero uepes roj mocie CMEpPTH
KOMIIO3UTOpa, OH Tnucan: «Hemipbl NPUBBIKIM NPOBOAUTH pa3IUyune
MEXAYy TE€HUAJbHBIM YEJIOBEKOM M 4YEJIOBEKOM C XapakTtepoMm. B Hux
peIKO yXuBarOTCs o00a 3TUX KaudecTBa... BarHep sBisieT co0oit
MCKJIFOYEHHE U3 ATOTO MPaBWIA — OH JICSITENIEH U MPOTrpecCcUBeH... Ecnu
Obl cyZp0a MOMECTHIIA €T0 B MHbIE KU3HEHHbBIE YCIOBHS, OH BO3MOXKHO
ctan Obl KpPYyHOHBIM TOCYJAapCTBEHHBIM JesiTeJeM, HalMOHAIbHBIM
muaepoM... K cuacTero s Hac, ero SHEPrysi HE BBIILUIA 32 PAMKH TOTO,
CIIOCOOHOCTSIMU K 4YeMy MpHUpPOJa Harpaauia ero Hauboyiee Mmeapo —

318 Tissot Victor. Les prussiens en Allemagne. — Paris. 1877, P. 199

319 TpeBop-Ponep X. 3acronsHeie Gecenst [uraepa. 1941-1944. — M., 2004. C. 243
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MO93UH ¥ My3BIKH» - . 3aMeTHM, YTO aBTOPY Ka)KETCs OJ1arofcsHueM
caMoil cynpObl TO, 4YTO aBTOopuTapu3M Barnepa He Hamén CBOETO
PUMEHEHUS B cPepe MOJUTUKHU.

Opanny3ckuid uccinenosatesnb A. boccep Takke ykaszan Ha 3Ty
yepTy JIMYHOCTM Barnepa, korga B CBOEM KalWTaJlbHEWUIIEM
MCCIIEIOBAaHUM 110 UCTOPUM HEMEILIKOW JUTeparypbl Hanucal: «3ymiser
Ta HEPrus, ¢ KOTOpord BarHep mpuBOAMI B KU3Hb CBOM HJCAJbl U Ta
MOBEJUTEIbHAS CUjla, C KOTOPOM OH BO3/IEHCTBOBA Ha CBOM Bek. OH ObLI
OJIHUM U3 CaMbIX JIFOOOMBITHBIX O0pa3IOB TOTO, YTO €r0 COBPEMECHHUK
Huriue. .. Ha3pIBaM «BONEH K BIACTHY .

TyT, KOHEUHO, BaKHA W elle oaHa netaib. [lonutuka Barnepa B
baiipeiiTckoM Tearpe 3akioyanach B aOCOTIOTHOM JOMHUHUPOBAHUM €TO
Haj npoucxofsuM. OH ObUT U aBTOPOM JTHOPETTO, U KOMIIO3UTOPOM, U
apXUTEKTOPOM, M MEXaHMKOM cleHbl. PpaHuy3ckud BarhHepuct Jl.
Bypro-/lrokopae cBuaeTenbcTBOBaI O €ro pabore: «Baruep oTkaszaics ot
Kakoro Ju0O0 COTpyJHMUYECTBA W B3BaTWI Ha Ce0s TOJHYIO
OTBETCTBEHHOCTH» ~. HO 1emo B TOM, dYTO abCOTIOTHAS BIACT
IpearnoarampIas abCoOMOTHYIO JTUYHYI0 OTBETCTBEHHOCTh — 3TO M €CTh
(B Teopun) Fuhrerprinzip! Barnep, nmo cyumectBy, kKak Obl CTpaHHO HeE
3By4YaJio 3TO ompeneneHue, Obul dropepoM OalipeliTckoro Tearpa! Jlanee
TOT K€ aBTOP MUCAT: «JISl TUPUKEPA, OPKECTPAHTOB, MEBILIOB U XOPUCTOB
MajCTPO — 3TO PEIIUrHUsi; BCEX OOBEIUHSCT MBIITKOCTh, BOJS U Bepal» .
DTO0 BBI3BIBACT elI€ Oosiee 0IHO3HAUHbIE accoluanuu! dopep Toxe cral
JUIS CBOCM HAIlUM pENIUrvel, 0ObeIMHUBIICH BCEX MBUIKOCTHIO, BOJICH U
BEPOM.

Jlesmo KOHEYHO HE TOJIBKO B JIMYHOM aBTOpUTApHOCTU Baruepa, He
TOJBKO B €r0 HECOMHEHHOM JIMYHOM BOXIHU3ME. BbICOKas oOleHKa
€IMHOBIIACTUA BOOOIE, W MOHApPXUH, B YAaCTHOCTH, ObUIa TMOYTH
HEen30€KHOM, U MCXOAS W3 KU3HEHHOro ombiTa Barnepa. Ero nuunbie
BCTPEUM C MOHApXaMH BCETJa 3aBEpPLIAIUCH JUII HETO BIIOJHE
omaronpusitHo. [lepBas e, Hanpumep, BCTpeUYa ¢ CAKCOHCKUM KOPOJEM
(cpazy 1mocie Ha3Ha4YeHUsT €ro MPUIBOPHBIM  KamleabMeUCcTepoM)
CBUJIETEIILCTBOBAJIA 00 OTKPBHITOCTH, HICKPEHHOCTU MOHApXa, U, 4TO €IIle
BAXKHEE — O €r0 HECOMHEHHO DPa3BUTOM XYA0KECTBEHHOM BKyce. Cam

320 Hueffer Franz. Richard Wagner \\ Scribners Monthly, an illustrated Magazine for

the people. Vol. 9. Issue 1. 1874. P. 81-82
321 Bossert A. Histoire de la litterature allemande. — Paris. 1904. P. 960

322 Bourgault-Ducuodray L.-A. Wagner a Bayreuth \\ Revue des deux mondes. Tome

115. Paris. 1893. P. 78

323 Tam xe. P 80
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Baruep Bcriomunan 06 stoM: «Koposib BbICKa3asl cBOe 0JI00peHHEe MOUM
JIBYM, TIOCTaBJICHHBIM B [[pe3nene, onepam. EquHCTBEHHO, Yero Obl emy
XOTEJIOCh M0 OTHOUIEHHID K MOMM MY3BIKAJIBHBIM JpamMam, 3TO, KaK OH
BBIPA3WIICS C JIPY’)KECKOK HEPEIIUTEIbHOCThIO, Ooiiee penbedHon
XapaKTEePUCTHKN OTHACIHbHBIX ¢uryp. OH HaxXOAWwiI, 4YTO JJIEMEHT
CTUXUMHBIM 3aCIOHAET B HUX HMHTEPEC K JUYHOCTAM: B «PueHum» -
Hapol, B «Jleryuem rommangue» - Mope. MHe ka3ajioch, YTO sl XOPOIIIO
€ro TMOHSUI, U S OTKPBITO PAJOBAICS KAK 3TOMY JIOKA3aTEIbCTBY €ro
CEpbE3HOT0 BHUMAaHUA KO MHE, TaK MW OPUTMHAIBHOCTU €TO0
CyX(,HGHHﬁ>>324. B camowm piene, maxke UCKYIIEHHBIN TE€ATPAIBHBIA KPUTHUK
HEe MOr Obl AaTh 0oJjiee TOYHOM OIIEHKHU APaMaTUYECKUM HEJ0CTaTKaMm
ATUX JBYX OTHOCUTEIBHO paHHUX counMHeHui Barnepa. Koraa wmbl
roBopwin 00 yyactuu Baraepa B peBOJIOIHH, MBI MIPUBOIUIN U TIPOUHE
IIpUMEpPBl M3 JKU3HU Barmepa, KOTOpble AaBaJM €My IOBOJABI IS
BOCTOPKEHHOTO OTHOILLIEHUSI K MOHApXaM.

Hyx «dropepcTtBa» NpHCYTCTBOBaJ y BarHepa He TOJBKO B €ro
COOCTBEHHOU JIESITENBHOCTH. B €ro mnoauTUYecKol KOHLENIUU caM
KOPOJIb — 3TO, KOHEYHO, B OonbIneii crenenu, Fuhrer, ywem Kaiser. Jls,
yuTaTens, 3HakoMoro ¢ TekctoM “‘Mein Kampf” 3pech He MoxkeT He
BO3HUKHYTHh COBEPIICHHO ONPABJAHHBIX AHAIOTMW. 3ajaya KOpOJIs, IO
MbIcIM Barnepa, ObITh BbIlIe Oypskya3Hoil momuioctd. OH — Kak U B
CTapHuHY — MEPBbIN U3 PbILAPEH, apUCTOKPAT, KOTOPBINA JTOKEH 00y3/1aTh
Oyp)Kya3Hyl0 TMOUUIOCTh W TNPUTOTOBHUTH SIBICHHE «APTHUCTHUYECKOTO
yenoBekay. MoHapxus, TakuM oOpa3oM, He camoueiab. OH JHIb
COIO3HHMK «apTHUCTUYECKOIO 4YeloBeKa» B ero (QaraibHOi Oopbde ¢
Nnapyctpueni. He npaBel Te, KTO Ha3piBaeT BarHepa MOHapXuCTOM.
KopomneBcTBo, cuiibHass rocygapCTBEHHAasl BJIACTh UL HETO — TOJIBKO
ujean IepexoHOr0 Meprojia. ITO MOJJ00HO TOMY, KaK OOJBIIEBUKH, HE
cuntasi ce0s CTOPOHHUKAMH TOCYIApPCTBEHHOW IUKTATYphI, HACATIOM
MEePEXOITHOr0 Tepuoja ObUIM BBIHYXKJECHBI MPOBO3TIACUTH JAUKTATYPY
npoisierapuara. bnarocymectBoBanue ke JleBuadaHa He CIUMIIKOM
3abotuiio Baruepa.

Bpime g 3ameTnsn, 4TO BBICOKAs OIEHKA €IWMHOBIACTHS — 3TO
IJaBHAsE TOYKA  IIEPECEUYCHUsT  BAarHEPOBCKOW W TUTIEPOBCKOM
noautTuyeckux AOKTpuH. [lozunms Barnepa nomxHa ObITH YK€ BIOJHE
MOHSATHA YUTATENI0, TIO3TOMY 3[1€Ch MOXKHO MEPEUTH K U3JIOKEHUIO TOTO,
YTO 1O 3TOMy moBoay roBopui ['mriep. B “Mein Kampf” mbr Taxke
BCTPEUYAEMCSl C NPUHUUNHAIBHO BBICOKOW OIEHKOM MOHAapXUYECKOTrO
npaBienus: «MonHapxudeckas ¢opma ympaBieHus —oOecreyuBasa
U3BECTHYIO CTa0MJIBHOCTh BCETO TOCYAapCTBEHHOTO pykoBojcTBa. OHa
u3bIMajga IO KpalHEeW Mepe BBICIIMX HOCHUTENEHW BJIACTH U3 Kpyra

324 Baruep P. Most sxussb. — C-I16; M., 2003. C. 305
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YEeCTOTIOOMBBIX MOJUTUKOB. MHCTUTYT MOHApXUM M3JaBHA IMOJIb30BAJICS
YBa)XCHUEM U aBTOPUTETOM. BTOpBIM HamMM MpeuMyLIecTBOM OBLIO TO,
yro ['epmanust oOianana MpeBOCXOAHBIM KOPIIyCOM TOCYJIapCTBEHHOI'O
YUHOBHUYECTBA. M, HaKoHEl, TPETbUM M IJIABHBIM HIPEUMYIIECTBOM
ABJIUIOCH TO, YTO apMHsl Halla CTOsUIa HaJ YPOBHEM Kakux Obl TO HHU
ObLIIO MAPTUHHO-MONIUTUYECKUX 00s3aTenbeTB. K 3TOMY Hago nprOaBUThH
€lle U TO MPEUMYILECTBO, 4TO 00pa3 €AMHOJIMYHOIO MOHapXa BCe elle
Oyauin M YKpeIUlsul 4YyBCTBO JIMYHOM OTBETCTBEHHOCTH - BO BCSIKOM
cilyyae, B ropaso OOJblIIeil CTENeHW, HEeXelIW B TeX CTpaHax, e
HOCUTEJIM BJIACTU CMEHSJIMCh C KMHEMaTorpaguueckoi OwbicTpoToil. Bee
9TO BMECTE€ B3ATO€ W MNPUJABAIO HEMEUKOW aJIMHHHCTPALUH
NOPAIOYHOCTh M YHCTOTY, IpHU3HaBaBllyrocs BceMu. Hakonen wu
KyJIbTYpPHOE 3HaYE€HUE MOHAPXHMM JJIs HEMELKOIro Hapoja ObLJIO OYEeHb
Benuko. OHO BHOJHE NEPEBEIIMBAIO BCe €€ HexocraTku. Hemenxue
PE3HIIEHIIMM BCE €LIE SBISUINCh KPYIHBIMU  XYJ0KECTBEHHBIMH
LEHTPAMHU, YEro COBEPIICHHO HENb3s CKa3aTh O HAIIEH HBIHCIIHEN
NOrpsi3IIeld B MaTepuagu3Me, 3rnoxe. To, 4To HEMEUKHUE KHA3bS CAEeNaIn
JUIsL ICKyCCTBa U Hayku B TeueHne XIX B., Ob10 00pa3noBo. Bo BcskoM
cllyyae, Hallla COBPEMEHHOCTb COBEPILIEHHO HE MOXET HATH B 3TOM
OTHOIIGHMH HHM B Kakoe cpaBHeHHe» . CieayeT 0c060 O0OpaTHTH
BHUMaHHME 4MTaTens Ha To, 4To [wurnep, mnomodbHo Barnepy,
KOHIIEHTPUPYETCS HE TOJIbKO Ha MOJMTHUYECKON 3(P(PEeKTUBHOCTH
MOHAapXUU, HO M BEAET pedb O €€ KyJbTypHOM 3HadueHuH. [Ipuuém
IPUBEJICHHYIO 37ech BbLACpkKY H3 “Mein Kampf’ Bromne MoxHO
TPaKTOBaTh KAK IPOTHUBOIIOCTABICHUE KYJIbTYPHOIO 3HAYEHUS MOHapXa
(a TouHee — MOHApXOB, ITOCKOJIBKY p€Yb HIET O HEMELKHUX KHA3BAX)
001IeMy KyJIbTYpHOMY YPOBHIO Oyp Kya3HOTO OOIIEeCTRa.

Bricokas onenka ['mTiaepoM eauMHOBIACTHSA COYETANACh Y HETO C
KOHLIETIIUEN «TE€PMaHCKON JNEMOKpaTUM» — BechbMa OJM3KOH K
KoHUenuuu JlyHayapckoro, KOTOpbIM, KaKk Mbl IIOMHHUM, IOJaraj, 4To
UCTUHHAsL JIEMOKpATUs MOXET JEep)KaTbCsd TOJIBKO Ha TIeposX, U
UCKJTFOUUTEIbHBIX JTIOJSX.

B rutiepoBCckOM  MOHMMAaHMM, TOJJIMHHAs  JIEMOKpAaTHUs,
NOHUMAaHUE KOTOPOW MPHUCYLIE TOJBKO I€PMAHCKON HAllMM, €CTh HU B
KOEM clly4ae HE HapoJompascTBO. M3neBasch Haa NOHUMaHUEM
JEMOKpATUH, KaK BJIACTH HapoJa, WIM BJIACTU OONBIIMHCTBA, ['nTiep
IUCAJl: «CPaBHUTE C OTUM MCTMHHO TE€PMAHCKYKH JEMOKpPATHIO,
3aKJIIOYAIOIYIOCS B CBOOOJHOM BBIOOPE BOXK/ISA C 0053aTEIBHOCTBIO IS
HOCJIEIHETO - B3ATh Ha Ce0sl BCIO JIMYHYIO OTBETCTBEHHOCTh 3a CBOM
neiictBus. TyT HET MecTa roJ0COBaHUSAM OOJIBIIMHCTBA MO OTIEIbHBIM

3% T'uriep Anonsd. Mos Gops6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf.
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BOIIpOCaM, TyT HAJA0 HAMETUTh TOJBKO OJHO JIMLO, KOTOPOE IOTOM
OTBEYAET 3a CBOM PEIICHUSA BCEM CBOMM MMYILECTBOM M KU3HbIO. Ecin
MHE BO3pa3AT, YTO IIPU TAaKUX YCIOBHAX TPYJHO HAWTH 4YEJIOBEKa,
KOTOPBIN NOCBATUT ce0s1 TAKOM PUCKOBAHHOM 3aJa4e, TO 51 Ha 3TO OTBEYY:
- CimaBa 0Oory, B 3TOM M 3aKJIOYaeTCi BECh CMBICI T'€PMAHCKON
NEMOKpPATHHM, YTO IpPU HEH K BIACTH HE MOXKET NPUATH TEPBBIN
MOMABIIMMCS  HEAOCTOWHBIMA  KApPbEPUCT U, MOPAJIbHBIA  TPYC;
IPOMaJHOCTh OTBETCTBEHHOCTH OTITYTHBACT HEBEX M TPYCOBY ..

Mpbl yXe TOBOpPWIM, YTO TOT aOCONIOTU3M, KOTOphId Barnep
OpOsIBISUI B MOATOTOBKE (ecTuBaield, U BooOIme B padbore cC
IIOAYMHEHHBIMY, OCHOBBIBAJICS MMEHHO Ha JTOM IIPUHLIUIIE COYECTAHUS
aOCOJIFOTHOM BJIACTH C AOCOJIOTHOW K€ JIMYHOM OTBETCTBEHHOCTBIO 3a
BcE. OTO BOOOINE — MPUHIUI BIIOJHE XYJIO0XKECTBEHHBbIN. JlnuHas
OTBETCTBEHHOCTH 3@ TBOPYECTBO HEOTAEIMMA OT UCTUHHOTO TBOPYECKOTO
npouecca. M T'wrnep, BOCHIpUHUMABIIMKA Ce0s Kak XyJIOXKHUK OT
MOJIMTUKA IIPOCTO HE MOI IPEUIOKUTh HUYEro MHOro. Bmecre ¢ Tewm,
IIOJIHOE OTOKJIECTBJIEHUE TOrO, 4YTO MNHcAl BarHep ¢ ruriaepoBcKou
KOHLEMUMEH BOXIU3MA M «HEMELKON JEeMOKparuw» Obulo  Obl
COBEPILIEHHO HEKOPPEeKTHhIM. Ecium Mbl naxke ocTaBUM 3a CKOOKaMu
BarHEpPOBCKUU uaean oluiecTBa OyIyIlIero, Mpeanoyiaraloluidi MoJIHOoe
KpYLIEHUE TOCYJIapCTBEHHOCTH, @ OTPAaHUYUMCS €ro IPOMEKYTOUHOU
IPOrpaMMoOM MOJIUTHUYECKOTO PEPOPMHUPOBAHUSA, TO Mbl HE YBUJIUM Yy
HEr0 HUYEro Jaxke MpUOIU3UTEIbHO HANOMUHAIOUIETO MPOrpaMMy
IOCTPOEHUST TOTAJIUTAPHOIO rocyjapcrsa. JlocrarouHo oOpaTUThH
BHUMAaHUE XOTs ObI Ha TO, YTO U B BATHEPOBCKOM TEOPUH, U B TOM, YTO OH
IPaKTHUYECKHU TBITANICS CIeNaTh, CTaB HehopMalbHBIM JuaepoM baBapuu,
Ba)XHOE MECTO 3aHMMAaJId U MHOTONapTUHHOCTb, U OMIO3UIINA, U CBOOOA
CJIOBA.

B nenom, BBIXOIWT, 4TO MOHapxu3M Barnepa ectb HM 4TO HMHOE,
KaK OpraHAYECKue MPOJOJKEHUE €TO PEBOJIFOLIMOHHOCTH, U KaK TAKOBOMN
OH COBEPUICHHO HE IPOTUBOPEYUT MPHUHIUIAM ITOJIUTHYECKOTO
CBOOOJIOMBICIIS, W HE HEc€T B cebe POBHBIM CUETOM HUYETO
peakuroHHoro. IIpocTo, rmy00KO pa3oyapoBaBIIMCh B IJI0JOTBOPHOCTU
PEBOJIIOIIMU CHU3Y, B TE€X JEHWCTBUTEIBHBIX peE3yJIbTaTaX, KOTOPBIE
IPUHECIN 00a CTUXUIHBIX PEBOIIOLUOHHBIX JBUKEHUS, B KOTOPBIX €EMY
caMOMYy JIOBEJOCh y4acTBOBaTh, Baruep BIOJIHE OpraHUYHBIM 00pazoM
caenaics MOHapXucToM. IIpuyém MOHApXUCTOM, HO BO UM MOHApXHUH
caMmoli 1o cede, a IpeXkae BCEro, pajin PeBOJIOLUN CBEPXY.
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Ll'ocyoapcmeo u unmyumuenas HpagcmeeHHOCmMb

AOCOIIIOTHOE CXOJACTBO TIOJUTHYECKUX JOKTpUH Barnepa wu
['mtnepa HEBO3MOXKHO, yXK€ HCXOJd HMX Pa3IM4Ms KX B3IIAIOB Ha
MIPOUCXOXKIECHUE U CMBICI TocyaapctBa. CaMm MOMEHT MPOUCXOXKICHUS
rocygapctBa Baruep, ckopee Bcero, oreHuBain 0e3 0co0OTo BOCTOpTa.
Ero mpiciu 1mo 3ToMy MOBOJY H3JIOKEHBI B XYA0KECTBEHHOU (popme B
HEOKOHUEeHHOU npame «Mucyc n3 Hazapera». [IockonbKky 3T0O cOUrMHEHUE
MPAKTUYECKA HEU3BECTHO OTECYECTBEHHOMY YHUTATEII0, Mbl CUHUTAEM
YMECTHBIM TIPUBECTH 3/1€Ch BBIAEPKKY U3 HCCICAOBaHUSA AHpHU
JlumranGepxe, B KOTOPOM OH M3JIaraeT IMOJUTHYECKUH CMBICT ITOU
BAarHEpOBCKOM Apambl: «Barnep nomyckaet, uro bor u 4yenoBek BHavaie
COCTaBJISUIM OJIHO, YTO TEPBbIC JIIOAM KWIH MOITOMY O€CCO3HATEIbHO
HEBUHHBIMU 1O OO0KECTBEHHOMY 3aKOHYy, WJIHM, YTO TO JK€ camoe, IO
3aKOHY HpUpOAbl. Mano-nomany K HUM OPULUIO CO3HAHWE, OHU CTaJIU
pasznuyaTh MOJIE3HOE OT BPEJAHOTO M HA3BAJIM TOJIE3HOE I00pOM, BpEIHOE
35oM. Torjga oHM MPOTUBOIMOIOXKWIA JOOPO 37y; OHM YBEPOBAJIU, YTO OT
bora ucxomut ogHO 700pO, YTO 3JI0 MPOUCXOIUT OT HECOBEPIICHCTBA
YEeJIOBEUECKOW MPUPONIBI, W BMECTO TOTO, 9YTOOBI  CJIEIOBaTh
O00KECTBEHHOMY 3aKOHY, KOTOpPbIH OBl BE€JI HX HENPEPbIBHBIMU
MepeMeHaMu IIIar 3a IaroM BIUIOTh JO CaMOT0 BBICOKOTO OJIa)KEHCTBA,
OHM OCHOBAJIM YEJIOBEUECKHE 3AKOHBI, MO KOTOPBIM TOYHO 3aXOTEIU
onpenenuTh J00p0o W 3JI0, CIHpaBeUIMBOE U HECNPABEIJIMBOE; OHU
CO3/1JI1 TOCYAAPCTBO, KOTOPOE ObI CIEAMUIIO 3a COOJIIOICHUEM CPEJId HUX
ATUX 3aKOHOB. HO 3TH 3aKOHBI, HEMOJHBIE U HECOBEPIIEHHBIE, IPU BCEH
CBOEH  CTPOTOCTH  CHENAIUCh MPUUYUHOW  Tropuammx  ckopOei
YeJI0BEUECTBA, MO0 OCIa0UITN B JIIOIIX CO3HAHME OO’KECTBEHHOTO 3aKOHA,
C KOTOPBIM YacTO IILTH BPa3pes...» - .

WTak, NoIuTHYECKOE 3aKOHOAATEIbCTBO — PE3YJIbTAT COBEPILICHUS
JIOBMHM BOJIFOHTAPUCTCKOTO akta. M, moxoxe, uro Barmep ocyxmaer
ATOT BOJIFOHTapu3M. llapamokc, ogHaKo, COCTOMT B TOM, YTO CaMOMY
Barnepy ObL1 npucyly BOJIOHTApU3M IpaBonoHuManus. Teonop AnopHo
B CBOE BpeMs, BEpPHO MOJMETHI, XOTS U HE CHOPMYJIHPOBAIL C
HEOOXOJMMOW YETKOCTbIO HATOT BOJIOHTApU3M, KOTrJa TOBOPWI O
COBMAJCHUM CIIPABEJIMBOTO W HECIHPABEIIUBOTO B XYJI0KECTBEHHOM
cumBonu3Me «Konbiia Hubenynra»: «aBropy «Kombiia...», - mucai oH -
IPEICTaBIIIIOCh, YTO Xaoc, 0opb0a BceX MPOTHB BCEX, JOJKHBI OBITh
CIUIAKEHBl  MO3UTHMBHBIMU  3akoHamu. Ilostomy pyHel Bortana
CIpaBeJIUBBI, XOTA Obl MOTOMY, YTO OHU yCTAHABJIMBAIOT JOTOBOPHBIN
nopsiiok. Ognako caM BoTaH BOJICOJNIOKMBIIWKM 3aKOHBI, HE CBS3aH
cOOCTBEHHOU BOJICH, HE CUMTAET Ce0s CBSI3aHHBIM JIOTOBOPAMHU M TOTOB
Ha TIpOsIBIICHUE 000 cremeHn Hacuius. JlJis HEro e 3aKOHbBI

327 Jlumran6epxe A. Puxapn Barnep kak moat u meiciurens. - M., 1997. C. 168
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NpEACTAIOT KakK LEMH, Pa3pblB KOTOPbIX HE MEHEE CHPABEIJIMB, YEM HX
coznanue. Ecnm crnpaBeqIMBOCTh Cria)XXMBA€T HECHPABEIJIMBOCTh, a
BUJIUMOCTb MOCJEAHEN YCIIOBHA, 3aBUCUT OT KOHKPETHBIX OOCTOSITEIHCTB
MecTa U BpEMEHHU, U TpeOyeT, B KOHEYHOM CUeTe, aKTa JUYHOU BOJIH, TO B
3TOM cClly4ae JCUCTBUTENbHO TpaHb MEXAY CHOPaBEIJIMBOCTbIO U
HECIIPABE ITHBOCTBIO PACTBOPSIETCS B YHCTOM BOJIOHTAPH3ME .

ITosunmsas Borana Ttem Oonee BakHa, 4YTO OOJBIIMHCTBO
ucciueoBarened BHAUT B 3ITOM TIEPCOHaXke OO00OMIEHHBIN o00pa3
WHTEJUTUTeHTa AEBATHAAIIATOTO BeKa, C KOTOPHIM Baruep oToKaecTBIseT,
B TOM YHUCJIE€ M camMoro ce0s. DTOT pa3pbIBAIONIMIICS BHYTPEHHUMU
MPOTUBOPEUMSAMHU BOJIOHTAPHU3M, JOXOISAIIUNA U A0 HPABCTBEHHOIO, U 10
IIPAaBOBOr0 PESATUBU3MA, 3TOT HEYCTPAHUMBIA BHYTPEHHUW Tparu3m
BarHEPOBCKOM OSTHUKH, BBUIMBIIUHCSA B Tparudeckyro ¢urypy Borana,
3aMedaTreNbHO Tepenan HEeCKOJbKMMH ¢dpa3aMu H3BECTHBIM HaM
UembepneH B CBOEM UCCIIENOBAHUM, TMOCBAIMIEHHOM BarHEPOBCKOM
npamatypruu: «BoTaH KaXJeT MUPOBOTO T'OCHOJICTBA, U €r0 MUPOBOI
NOPSIAOK  JOJIKEH OBITh E€AMHCTBEHHO BO3MOXHBIM, U B CaMOM
0JIarOPOJTHOM CMBICJIE 3TOTO CJIOBa "HPABCTBEHHBIM'"; OJIHAKO, Jt00as
BJIaCTh, M JIFOOOM 3aKOH OCHOBBIBAIOTCS B KOHEYHOM CU€TE€ Ha
MPECTYIUICHUSAX; TaK KaK MOJJIMHHOE HPAaBCTBEHHOE KaueCTBO SIBJISETCS
HUYEM WHBIM KakK JI0OOBBIO, M BJIACTU JOCTUTAET TOJBKO TOT, KTO
NPOKJIMHAET J1I000Bb. B co3HaHuM OJaropoJHOCTH CBOMX HaMepeHUi
Boran xoten 661 00MaHBIBaTHCS, TEM HE MEHEE, OH CaM F'OBOPUT 00 3TOM:
,, MO€ MYXECTBO CTPEMHUTCS K BJIACTH..., HO HE K JIIOOBU'; OH XOYET
pa3pelInTh 3TO NPOTUBOPEUHUE: ,, K TOMY, YTO HHKOI/IA HE CBEPIIAIOCH
emie, cTpeMuTcs Mou pasym!“ oH xoren Obl yOeauTh ceOs, 4YTO
CBOOOJIHBIM TepoM, He mpecTymneH... OgHako, OH HE MOXET IMPOCTUTH
00OMaHa 110 OTHOIIICHHIO K CaMOMY ce0e» - .

HUcxoass w3 3TOrO Tparuyeckoro BOJIIOHTApU3Ma, CO BCEMU
BBITEKAIOIUMH U3 HEr0 UACOJOrMYECKUMU MOCIEACTBUSIMU, U3MEHSIOTCA
U TPAJAUIIMOHHBIC XPUCTHAHCKUE TIPEICTAaBIIeHUs 0 100pe U 31e. C TOUKH
3pEHHUsT XPUCTUAHCKOW MOpasii, Baruep, Kak U €ro XOpolHni 3HAKOMBIN
Hurie, craHoBUTCS «110 Ty CTOPOHY J00pa U 37a». B CBsi3U ¢ 3TUM cam
CMBICIT “XpucTuaHckoro mMuda” npuodperaer y Barnepa nonutudeckuit
OTTEHOK, K KOTOpoMy mpuOaBiisieTcs H3I00NeHHbId Barnepom MOTHB
HPaBCTBEHHOI0 MHTyUTHMBHU3Ma. CaM Barnep u3naran cBO€ MOHUMaHHE
XPUCTHUAHCTBA Tak: “XPUCTHAHCKUA MHU( MOJIy4YHJI CBOE BOIUIOLIECHHE B
YEJIOBEKE, KOTOPBIA U3-3a MPECTYIUIEHUS MPOTHUB 3aKOHA M TOCYJIapCTBa

328 Adorno Teodor W. Essai sur Wagner. — Gallimard. 1993. P. 160-161

3% Chamberlain Houston Stewart. Das Drama Richard Wagner’s. — Leipzig. 1921. S.
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noru® MydyeHuueckod cmeptbhio. [logunHeHueM 3TOMYy HaKa3aHUIO OH
onpaBJajl 3aKOH U TOCYJapCTBO, KAaK BHELIHIOI HEOOXOAMMOCTh, HO
CBOCH JOOPOBOJIBHON CMEPTHIO YHHUTOXKHI 3aKOH M TOCYIapCTBO pajau
BHYTpEHHEH HEOOXOAMMOCTH — OCBOOOXKACHUS WHIUBUAA IIyTEM
MCKYIUIeHHs B Gore»” . XpHCTHAHCTBO, B NOHMMAHMM Bareepa ectb,
TakUM 00pa3oM, OCBOOOXKJIEHHE Halllel HPaBCTBEHHOW HWHTYUIUU OT
OKOB TO3UTUBHOW HPABCTBEHHOCTH, HAXOIALIEH CBOW OIUIOT B
rocyJapcTBe, HO OCBOOOXKIEHHE, KOTOPOE NEPBOHAYAIBHO OMHPAETCH,
BBUJY BHEIIHEH HEOOXOAMMOCTH, WMEHHO Ha TO, YTO TOJUICKHUT
paspylieHuio.  371ecb  Mbl  BHJMM  COBEpPIICHHOE  COBIAJICHUE
NOJIMTUYECKOM CcTpaTrerud camoro Barhepa ¢ TeM, Kak OH BHAEN
CTPAaTEeTUI0 XPHUCTHAHCKOTO crHaceHusi uenoBedecTBa. OUEBUAHO, 4YTO
Barnep npenmnosnarana BO3MOXHOCTb, Yepe3 MOAYNHEHUE apTUCTUYECKOTO
YeJloBeKa €JMHOBJIACTHUIO IMPOCBELIEHHOTO KOpOJs, a, CTajJo OBITh - U
roCy/IapCTBEHHON BJIACTH, KaK BHEIIHEW HEOOXOJWMOCTH, MPEOJOJIETh B
COI03€ C 3TOM BJACTBIO MHEPTHOCTh OYpXKYya3HOU Cpelbl, MPEOAOJETh
BceBnacTue MHAyCTpuu, HO UMEHHO IS TOTO, YTOOBI COKPYLIUTH 3TO
caMo€ ToCyAapCTBO, KOTOPOE MOCIE MaJ€HUE 3J1aTOro TeJbla OKaXeTCs
COBEPIIICHHO M3JIUIITHUM /ISl apTUCTUIECKOTO YEeJIOBEKA.

31ech Mbl BOOOIIE TO MOIIM OBl 3a1aTh BarHepy oauH BOIpOC:
€CIM XPUCTUAHCKOE MHPOCO3EpLaHue caMo 1o cebe CcrnocoOHO
OCBOOO/JMTHh HANly HWHTYUILIUIO, HE SBISIETCS JU OHO camo 1o cebe
noctarouHbiM? HykHa 71, ¢ y4eTOM 3TOro, KOHIIEHIIUS OCBOOOKIEHUS
HPABCTBEHHOM MHTYULIMU 4Yepe3 HCKYCCTBO, KOTOPYID OH cam
PEAJIOKUI, 1 O KOTOPOH MbI IOJJOOHO CTaHEM BeCTU peub Hike? Barnep
HOSICHAET: XPUCTUAHCTBO €CTh HE TOJbKO (popma mMupoBo33penus. OHO
HEOTJEIUMO OT COLIMAJIbHOM OpraHu3aluu — 1epkBu. LlepkoBs ke, Kak u
caMO XpUCTHAHCKOE MHPOCO3EpLaHHe, CyIIEeCTBYeT Oiaroaapsi Haiemy
BHYTPEHHEMY IICUXOJIOTMYECKOMY pa3iaay, OOYCIOBIEHHOMY CaMUM
(dakTOM CylIeCTBOBaHMS TocyJapcTBa. BarHep muier: «cuja, KOTOpas
BCErja JOCTaBIsjia >KM3Hb XPUCTHAHCKOW IIEPKBH, €CTh TOCYIapCTBO.
['ocymapcTBO OBLTO HACTOSAIIMM HWCTOYHUKOM JKH3HU LEPKBU; €CIU
IEpKOBh OOpoJiach C HHUM, OHAa BOCCTaBajla MPOTUB camMoul ceos...
XpucTuaHckash UEpKOBb JODKHAa Oblla... cama  COJCHCTBOBATh
YKPEIUIEHUIO0 COOCTBEHHOM MPOTUBOMOJIOKHOCTH — FOCYIapCTBa, YTOOBI B
TOM Jyaliu3Me€ TOJYyYUTh BO3MOKHOCTh CYIIIECTBOBAaTh, OHA cama
cienajgach TMOJUTUYECKOM cuilod, uOO0 YyBCTBOBajla, YTO MOXKET
CYLIECTBOBATb  TOJIKO B  TOJUTHYECKOM MHpE. XPHUCTHAHCKOE
MHUPOCO3€EpIIaHne, KOTOpOE IO CBOECH BHYTpEHHEH Hjiee, COOCTBEHHO,
OTBEPrajo ToCyJapCTBO, OOPATHUBIIUCH B ILIEPKOBb, HE TOJBKO CTaJO

3% Barnep P. Onepa u gpama \\ Puxapn Baruep. Konsio Hubenynra. M36paHmsie
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OIPAaBJAaHUEM TOCYAApCTBA, HO JOBEJIO €ro CYIIECTBOBAHUE, CTECHSAIOIIEE
CBOOOJHYIO HWHAMBHUIYAJIbHOCTb, 1O CTOJb OL[YTUMOH TATOCTH, YTO
CTpEMJICHHE JIOJed K OCBOOOXKIEHHIO OT BHEIIHEro JaBJIEHUS
HalpaBWJIOCh OJHOBPEMEHHO Ha OCBOOOXIEHHWE OT UEpPKBH U
rocyaapcrBa...»>>. To ecThb I1epPKOBb, KAaK BHEUIHAS OPraHM3aIus
IIPOTUBOPEYUT 110 CBOEMY CMBICIY BHYTPEHHEMY MHUPOCO3EPLAHUIO
XPUCTUAHCTBA, SIBJISISICH OpraHU3alMell BHEITHETO 00bEeIMHEHNUS JIIOJIEH, B
ATOM CMBICJIE HEOTIMYUMOM OT MPOYMX OPTraHU3aLMM, COIMYTCTBYIOIIUX
OBITHIO MOJIUTUYECKOTO TOCYAApCTBA, U B CUJIY 3TOrO HE JOCTUTaroias
TON TOTaIbHOCTH B OCBOOOXICHUH YEJIOBEUYECKOTO JyXa, KoTopas Oyaer
JIOCTUTHYTA C IPEOJOJICHUEM BCSAKOM BHEIIHEH ITOJIMTUYHOCTH Ha TOU
CTYIEHH UCTOPHUHU, KOTJIa MPeoOIIaJaloliM YeTOBEYECKUM THIIOM CTaHET
aPTUCTUYECKUM YEIOBEK.

B cBA3M ¢ TakuM TOHMMAaHHEM XpUCTHAHCKOro Muda u
XPUCTHAHCKOM LEPKBU, HEMAJOBAXXHO, KaK MHE KaXKETCs, 4YTO cama
napaaurmMa «Kompua HubenyHra» ecTb 3€pKajlbHOE OTpaKEHUE
XPUCTUAHCKON mapagurMbel. Eciin B XpHcTHaHCTBE OO MCKYIMAET CBOEH
CMEpPTBIO Ha KpeCTe IMperpeleHus 4enoBeuecTtBa, To B «Komboe...»
«TPEIIHBIH GOT CHACAeTCs CMEPThIO HEBUHHOTO YETOBEKa» .

IIpoTuBonoCTaBICHUE IIO3UTUBHOM 51 VHTYUTUBHOMN
HPaBCTBEHHOCTH, BbIpaxkeHHOU B «Mucyce n3 Hazapera», daxtuuecku
W3HAYaJbHO CTAJI0 TJIABHOW TEMOM BarHepOBCKOIO MY3bIKAJIbHO-
JIpaMaTUYECKOro TBOpYECTBa. YKe B mnepBou omnepe Barnepa «®Deu» ot
IJIABHOTO Teposi TpeOyeTcss He OTpedbCcs OT JOOMMOM, B KakoM Obl
HEMPUTIISIIHOM BHUJE OH e€ He yBuien. HecrmocoOHOCTh Teposi K 3TOMY
ABJIAETCS 3aBSI3KOM JApaMaTUYE€CKOW KyJIbMUHAIMM. 10 €CTh, JIs
TapMOHUYHOTO Pa3BUTHUS JTUHUM (MCKIIOUMBILIETO Obl JIF000H ApaMaTu3M)
repor MOHagoO0MIoCh OBl BO HMMsI YyBCTBA IEpeLIarHyTh 4Yepe3 Bce
YCJIIOBHOCTH BOCIIPHSATHUS YCTOMYUBBIX aHTUHOMHM, BPOJIE KIIPEKPACHOE —
0e300pasHoe», WiH «aA00po — 370». OCHOBHAs MpYyXKUHA JCHCTBUA
ciaeAymroniell paHHeill omnepbl «3ampeT JIOBW» - MPOTHUBONOCTABICHUE
€CTECTBEHHOI'O JKEJIaHWUA JIIOJACH pPafoBaThbCsA KU3HU U TIIYIIEUIIETrO
NO3UTUBHOIO 3aKOHA, 3alpellalollero BeceIUThcs U JoOuTh. Bcee
IJIaBHbIE TE€POM MOCIEAYIOIMX MY3bIKaIbHBIX JIpaM Barnepa Opocatot
BbI30B TIO3UTUBHON HPABCTBEHHOCTH BO HMsI CBOOOJHON MHTYUIIUU.
Centa B «Jleryuem [Tomnasane» pa3pbiBaeT THUXHH Kpyr CBOEH
OOBIZICHHOW >KU3HU BO UMs 0€3yMHOHM JIIOOBU K 3arafloOyHOMY MOPSKY-
CKHUTAJIBILy, XKEPTBYSI coOOM paau ero crnaceHus. MsrTexHsii TaHnrenzep

31 Tam xe. C. 544-545

332 . . .
Mendes Catulle. Sur la theorie et ’oeuvre wagneriennes \\ Revue wagnerienne.

Tome 1. Paris. 1885-1886. P. 33
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CBOMM HWHTYUTHBHO-CBOOOJHBIM OTpeueHHEeM OT Benepsl BO wums
Oe3HaZie)kHOU JIOOBM K yMepiieil EnmzaBere cmacaer cBowo aymnry u
OKa3bIBA€TCA BBIIIE MO3UTHUBHON HPABCTBEHHOCTH PUMCKOIO Mallbl,
OTKAa3aBIIEr0 €My B OTIYIIEHHWM TIpexoB. Tpareaus Onb3bl B
«JIosHrpuHE» 3aKiO4YaeTcss B TOM, YTO OHA HE CMOrJa CTaTh BBIIIE
MO3UTUBHOTO MIPEANUCAHUS — 3aKOHA UMEHU — B TO BpeMs Kak JIosHTpuH
TpeOoBall OT Hee TOJIBKO JII0OBU U Bepbl. Banbrep B «MeiicTep3nHrepax»
CKJIaJ[pIBasi CBOIO TECHIO JUJISl COCTS3aHUS, BBIXOJIUT, Paay BBIPAXKEHUS
YYBCTB, 3@ PaMKH CTPOTMX KAHOHOB, M OKa3bIBAECTCS MOOEIUTEIEM.
[Ipocrenr Ilapcudanp B oaHOMMEHHOW Jpame MOOEKIAeT 3700HOTO
BOJIILIEOHUKA, TMPOTUB  KOTOPOrO  OKa3ajicsd  OECCHIbHBIM  BECh
MHUCTUYECKUUA ONBIT MYApPBIX pbinaper I['paamda. Haxkonen B
rpaHauo3HenemM TBopeHun Barmepa —  terpamorum  «Kombno
HuGenynra» campIM OYE€BHAHBIM, MOCTOSHHO OpOCalOIUMCS B Tja3a
ABJISCTCS. NPOTUBOIIOCTABICHUE JIByX MOTHUBOB. llepBbIl — TsKENbIN
HUCXOJSIIIUNA MOTHUB, CHUMBOJIM3UPYIOIIUNA KOMbE€ BEPXOBHOIo Oora
Borana, ero «cBsillieHHbIE PYHBDY, €r0 MO3UTHBHBINA 3aKOH, TSKECTh
KOTOPOTO OKAa3bIBAa€TCS HEBBIHOCUMOHM JUIsI CaMOI0 3aKOHOJATEJIs.
Bropoii MmoTuB — Bocxoasmuid u GandapHo sipkuil. 3to — Mmeu 3urdppuaa,
«CBETJIOTO OTpOKa», HUYEM He OiarojapHoro 0oram M CBOOOJHOIO OT
YCJIOBHOCTEN MX MO3UTUBHOU HpaBCTBEHHOCTU. OO 3TOT Med pa3oObeTcs
kornbe Botana. B dwunane 3urdpun m ero BosmoOiieHHas THOHYT, HO
rUOHYT MOOeAUTENsAMH: TIeMsi OOroB HAXOJUT CBOW KOHEI[ B OTHE
MHUPOBOTO MOXapa; MUP CBOOOJIEH OT UX OECIOJIE3HBIX 3aKOHOB.

Tema aOcCoOMOTHOM HPABCTBEHHOM CBOOOABI, CBOJAMMOW, B
KOHEUYHOM CYETE K HPABCTBEHHOMY UHTYUTHBU3MY, KOHEUHO JOCTHUTAET
BBICIIE TOYKM CBOETO pa3Butus B oOpasze 3urdbpuma. «3urppun
npeAcTaBisieTcss y BarHepa TUIIOM pEBOJIIOLMOHEpPA MO OMPEAECICHUIO.
Jleno He TOJBKO B TOM, YTO CAMUM CBOMM pOKJeHueM 3urdpuy opocaer
BbI30B YCTAaHOBJICHHBIM 3aKOHAaM, IIOCKOJIBKY €ro poxJaeHHe ObuIo
pe3yibTaToM YyOWIICTBA, CYNPY)KECKOW W3MEHBI W WHIlECTa. UTOOBI
IPUBECTU CBOKO JKU3Hb B COOTBETCTBHE CO CBOUM POXKIEHUEM, OH
BBICTYIIA€T KaK SMAHCHUIATOP >KCHIIMHBL... 3urdpug u bpyHruwibaa
MPOCTABISAIOT CBOOOJHYIO JIOOOBb; HAa NEMNENMILE CTApOd MOpaid OHU
TOJIOKAT HAYAN0 30J0TOMY BEKY...» > . Upe3BBYAHHO BaXKHO, YTO
CBOOOJIHOE TMPOSIBICHHE WHTYUTHBHON HPABCTBEHHOCTH B MOHUMaHUU
Barnepa, mo cymecTBy, TOXIECTBEHHO Tepou3My. B 3TomM cmbIcie
3urdgpua — repoi emeé 10 Toro, Kak UM ObLIT COBEPIIEH MEPBBIM MOJIBUT.
I'epousm monumaercs Barnepom He kak (popma BHEIIHErO MOBEICHUS,
IPOSBIIIIONIASCS B COBEPUICHUM HEYEIIOBEYECKHX II0 CBOEH CMENIOCTH

333 Bellaigue Camille. Un probleme musical \\ Revue des deux mondes. Tome 110.

Paris. 1892. P. 223
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IOCTYTIKOB, a Kak oco0asi (hopMa MCUXUUECKON OpraHU3alUH JIMYHOCTH.
NubiMKu  crioBamu, Tepoil SBISETCS TAaKOBbIM HE IIOTOMY, YTO OH
IIPAKTUYECKA COBEPIIMJI HEYTO M3 psALa BOH BBIXOJSIIECE; HANPOTHUB
BBIJAIOIINECS JESIHUS NMPENONPENEIICHBl CAMUM THUIIOM JIMYHOCTH, OH C
HEN30EeKHOCTBIO BBITEKAIOT U3 OTOTO TUIMA. 3UTPPU repoi TOTOMY, UTO
€My HEU3BECTEH CTpaX, U OH MpeObIBai Obl TAKOBBIM, €CIIU ObI Jaxe eMy
HE IIPUIUIOCH  CTOJKHYTbCA C  CUTyalUMeH, Ipearojararonen
BO3HUMKHOBEHHUE YYBCTBA CTPAXa.

31ech YMECTHO yKa3aTh M Ha pa3jInuue MEXKAY BarHepOBCKHM M
TUTJIEPOBCKUM MOHMMAHUEM repou3ma. BarHepoBckuil repoi, Kak Mbl
3TO  cedyac  OTMETWJIM —  HOCHUTENIb  CBOOOJIHO-UHTYUTHUBHOMU
HPaBCTBEHHOCTU. [ UTIEPOBCKUN K€ Tepoll — HOCHUTENIb Hecrubaemoit
Boau. Ho ruTiepoBCKMM Trepod NpU ITOM IUICHHUK HWMEHHO TOU
MO3UTUBHONW HPABCTBEHHOCTH, NPOTHUB KOTOPOM Kak pa3 u Oblia
HampaBjieHa BarHepoBckas 3Thka. OH Hecrmbaem 3a paMKaMHu 3TOU
NIO3UTUBHOM HPABCTBEHHOCTH, HO OH CKOBAaH 3TOW HPABCTBEHHOCTHIO,
HaITPaBIAIOLIEN €T0 BOJIIO: OH IUICHHUK 3aKOHOB IATPUOTHU3MA, PAChl, U
IIPOYETO, YTO COCTABISAET HENPEPEKAEMBIM KOIEKC YEeCTH HalUOHal-
COLIMAJIMCTa. JTO 3aCTaBJIIET CHOBA CKa3aTb O TOM, YTO HAIMCTCKOE
CaMOOTOXJeCTBICHUEe ¢ 3urppugom 1iydoko ommbouno. OHO
IPOUCTEKAET JUO0 U3 HEMOHUMAaHUSI BarHEPOBCKOTO 3TUYECKOTO HjIeaa,
100 U3 €ro CO3HATEIBHOTO UCKAKEHUS. [ UTIEPOBCKUI CBEPXUYEIOBEK —
ckopee, nomech Borana ¢ AnbOepuxoM. [losTomMy ¢ TOukM 3peHUs
BarHepu3Ma OH MOTr Obl OBbITh OLIEHEH TOJIbKO KaK Bpar 3CTETUYECKOTO
YeJI0BeKa, a 3HAYUT — HE KaK MPOBO3BECTHUK OYAYIIEro 4eI0BEYeCTBa, a
KaK €ro Bpar, HE BHJSIINI MOMJIMHHOTO CMbICIA TOTO, B 4YEM COCTOUT
HCTUHHOE CaMOYTBEPKJCHIE HPAaBCTBEHHO CBOOOTHOW BOJIH.

Taxxke ciemyer 3aMeTUTh, YTO BarHEpOBCKOE ITOHUMAaHHUE
reporsMa HE 3HaJ0 TMOJIOBBIX orpaHumyeHuid. Jla, 3urdppun — unean
HPABCTBEHHO CBOOOJHOM JUYHOCTH, U Ha €ro (JOHe MEpPKHYT Ipouue
BAarHEPOBCKHUE T'€pOM, BHE pa3nnyus ux noja. OQHaKoO €CIv Mbl BO3bMEM
TBOpYECTBO Barnepa B 1€10M, TO YBHUIAUM, YTO TEPOMHHU ITOYTH
PABHOMNpABHBI TreposiM. BPyHIMiIbAa ', K HPUMEPY — BEIHKOJICIHBIH

334 bpyHrunena — ogHa w3 Babkupuid, noudepeir Botana. [lomyuuB npukas oTma
CHOCOOCTBOBAaTh B  CPKEHUHM IOPAXEHHWI0O 3UTMYyHIA, OHA, IIOYYBCTBOBAB
COCTpa/laHue K Iepolo, 0TKa3ajaach €ro BHIIOIHATH, IIOCIE Yero, BA0OaBOK, cracia OT
raeBa Bortana cecTpy M BO3I00JCHHYI0 3UTMyHAA - 3UTTIMHLY, TIOHECUIYIO OT HEro
pe6€nka. 3a sro ocmymanue Boran yceimuia BpyHTrWibay BOMImIEOHBIM CHOM, OT
KoTOporo oHa (mouyrn Kkak benocHexxka) Obuta pa3OykeHa TOABI CIYCTS
MOB3POCJICBIINM CBIHOM 3UTMYH/Ia U 3UTJIMHTABI — 3urdpunom. [Tocie mpodyxaeHus
Bpynrunena crama xenoit 3urgpuna. VMeHHO oHa, Korga repoil moru® OT
BPa)XECKOT'O KOTbsS, BEpHYJAa MPUHAAJIEKAIIEE €My BOJIIEOHOE KOJIBLO J0uYepsiM
Peiina, mocne yero Ha npekpacHoM 00€BOM KOHe OpocuiIach B Iiamsi OrpedasbHOro
KOCTpa CBOETO MyKa.
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oOpaser] repoMyecKoro Tuma, NpeKkpacHasi oJipyra COBEpIICHHOIO repos,
CTaBsilllasi TOYKY B €ro Jeie Imocie ero rudenu. B wuaeonmorum xe
Tpetwero Peiixa repoid 3T0 B IPUHLHKIIE TOJBKO MyXunHA. «Hanucrcknii
ujean OJKCHIIWHBI... CBUACTENBCTBYET O TPaAULMOHAIM3ME CaMOU
peBomronuu. Hanmcrckue Jmaepsl moJsiaraad, 4YTO WM HAJUIEKAIIO
PYKOBOJCTBOBAaTbCA HJCANaMU JIPEBHENM TIE€PMAHCKOM pachl, HA CaMOM
nene cienys OypikyasHbiM uaeanaM XIX Beka: )KEHIIMHA — IpocTasi, HO
BEepHasl JOMAIlHAS XO035iWKa U MaTh, KOTOpas >KWJIa TOJbKO 3a00TaMu O
ceMbe ¥ ObLIa TTOKOPHOH CBOEMY MYXKY» .

Taxum 00pa3oMm, BarHEpOBCKUIH TI'€pOMUYECKHN THUIl HE IIAOJIOHHO

rcponvdcH, W HaXC HC 00513aTeNBLHO KapTUHCH B CBOEM FepOﬁCTBC.

[Ipexnonenue nepen WHTYUTHUBHOM 100pOJIETENbIO,
MPOTHUBOIIOCTABISIEMON TOOPOAETENM TO3UTUBHON, MBI SICHO BUIUM
OCOOCHHO B MO3/THEM  MY3bIKaJbHO-IPAMaTUYECKOM TBOPYECTBE

Baruepa. «aeanbubpiM o6pazom» (mo Beipaxkenuto H. Buepy) B ero
MO3/HUX JpamMax CTAaHOBHUTCSA HE TOJBKO OeccTpamHblii 3urdpuia, HO U
«mpocreny [lapcuganp, repou3M KOTOPOro BbIPACTAET HMEHHO W3
HeonucyeMon BHYTpeHHe mpocTtoThl. [lapcudans OnaxkeH, kak Bce
«HUILKE JTyXOM», IOCKOJIbKY B €ro oOpa3e XpUCTHAHCKUWA HJeas
«JIyXOBHOM HUILUETB» CONPHUKACAETCS C BArHEPOBCKUM HJACAIOM
HpaBCTBEHHOM cB0OOBI. [TosToMy mpocten [Tapcudans cTaHOBUTCS Kak
repoil, He 3HAIIMNA TIpPaHULl B CBOMX JyXOBHBIX U (PU3MUECKUX
BO3MOKHOCTSIX, Ha OJIHY JIOCKY C TOpSIYUM JUKapéM 3UrgpuioM: «d TOT
U JIpyroil BBIPOCIM HA JIOHE MPHUPOJBI, BAAIU OT JIIOAEH, OT 00IIECTBa C
€ero 3akoHamMu U Ipexapaccyakamu. O0a HHYEro HeE 3HAOT O
YeJI0BEYECKUX CTPacTsX, Bpax/je, 371 U nmopokax. O6a 4HCTHI ceplueM,
HauBHBl W TPOCTOAYIIHBL. (O0a WHCTUHKTUBHO NPOTUBOCTOST 311y,
CoBeplIasi FepOMYECKHe MOCTYNKU €CTECTBEHHO, 0€3 TEeHU TILeCIaBHs,
00a HE 0CO3HAIOT CBOEr0 MECTa B MUPE, HE 3HAIOT HU CBOETO MPOILIOTO,
HU CBOMX OTILIOB, HH Jaaxe coOcTBeHHoro umenu. Kak u 3urdpun,
[Tapcudans HazmeneH HeoObUAHOW cuIIOW W cmenocThio. EmMy He
3HAKOMO YyBCTBO CTpaxa. B CBOMX JEWCTBUAX OH HEINOCPEACTBEHEH,
UMITYJIbCUBEH, JKMBET HACTOALIMM MOMEHTOM, HE OO0JyMbIBas 3apaHee
CBOMX IIOCTYIIKOB M HX MOCIEACTBHI» C. OMNATh XK€ Mbl JOJKHBI
KOHCTaTUpOBaTh, YTO — ['UTIIep — MOJIHAs IPOTHUBOIOJIOKHOCTh TAKOMY
oOpa3y repousma. Bompeku cBoum amOunusMm. [utnep BbipaiieH
3aKOHaMH U NPEeIpacCyIKaMu CBOEH Cpelbl, OH 3HA€T MHOIO, CIHIIKOM

3 Mocce [xopmx. Hammsm u kymbTypa. Maeonorms M KymbTypa HAIHOHAI-

comuanuzMa. — M., 2003. C. 57

3% Buepy H. «Ilapcudans» — utor TBOpueckoro mytu Barmepa \\ Puxapn Barmep.

Co6opnuk crareid. - M., 1987. C. 205
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MHOI'O M O CTpacTsX, U O Bpaxkzae, U o 3ie, u 0 nopokax. CepaeuHas
YUCTOTA, HAUBHOCTh M IPOCTOAYIIME — 3TO BOBCE HE LITPUXHU K €TI0
nopTtpetry. O COBEpIIEHUU BEIUKUX JieNl 0e3 TIIeCiIaBUs TOBOPUTH ObLIO
Ol u BOBce cMemHO. HakoHen, Hemb3s BeCTH peun ©u 00
UMITYJIbCHBHOCTH ~ T€POMYECKOTO  JICUCTBHS, BHE  OOXyMBIBaHUS
IOCTYNIKOB M UX MOCHEACTBUN. Y ['WTiepa, HampOTUB, BCE MPOAYMAHO:
porpamMmmMma, LeJH, U TOPSI0K UX COBEPIICHHUS.

Ecnum BarHepoBckas JOKTpHUHA B 3TOM KIIIOYE U MOXET OBITh
CpaBHUMA C 4YeM-JIH00 B €BpONEHCKON MOTUTHYECKOU MBICTH, TO, CKOpEE,
OHa TIPEJCTaBIISIET COOOM MHAMBUAYATUCTCKUNA BapuaHT pyccousma. [lo
cymectsy y Barnepa mpeknonenne Pycco mnepen aOcotoTHOU
CaMOIICHHOCTbIO HApPOJHOW BOJIM, 0€30IIMOOYHON HMEHHO B CUIy €€
CTUXUMHOM WHTYUTUBHOCTH, TEPEBOJUTCS HA YPOBEHb OTACIBHOMU
BBIJTAFOLIEHCS TUYHOCTH.

HUccnepoBarenn, KCTaTh JaBHO HAaxXOAWIM M UHBIE TOYKHU
conpukocHOBeHus Barnepa u Pycco. I'epman Jlapom, nHanpumep,
ykazbiBan: «Terpamoruss «HubOemyHroB» ecTb HE UYTO HMHOE, Kak...
ujeanu3aius nepBoObBITHOIO YesloBeKa... 3afoiro g0 Puxapaa Barnepa
Yy POMaHTHKOB, 33J0JIT0 10 POMAaHTUKOB B JinIle Pycco ckiaapiBasoch 31o
MOKJIOHEHHUE TMEePBOOBITHOMY JIUKOMY 4YEJIOBEKY, KOTOPOTO MbI TEM
CKJIOHHEE HJICUTU3UPOBATh, YEM MEHEE Mbl 3HAKOMBI C COBPEMEHHBIMU
npeAcTaBuTeNsIMU ero tuna. He cneayer ymyckaTb U3 BHUAY, YTO 3Ta
TOCKa MO TEPBOOBITHOW JUKOCTU SIBIAETCS TOJBKO Ha BEpIIMHAX
IUMBUIIM3AIMKM, YTO HAac TSHET B TNalarky OexyuHa, B IIajall
KPAaCHOKOKETO0 M3 POCKOIIHBIX CTOJHI, MOUIEHBIX ac(albTOM U
OCBEILIEHHBIX AJIEKTPUYECTBOM. BocneBas marpuapXajibHyI0 3MUYECKYIO
IIPOCTOTY, MBI IOEM HAa H3BICKAHHOM S3BIKE, Ha OTIEIKE KOTOPOTO
W3OMIPSUTACh JIECATKH TIOKOJieHui. Bce 3T0 0co0eHHO crpaBemiuBO

33
TOoraa, koraa peub uaet o Puxapae Barnepe» 7.

Tlonumuueckoe cocyoapcmeo u obuecmso 6yoyue2o

[Tosimtueckas mbiciab BarHepa K KOHIy €ro »KM3HH IIpeTeEpIiesia
HEKOTOpPbIE W3MEHEHMS, OJHAKO, IIECCUMUCTUYECKOE OTHOLICHUE K
roCcyapCcTBy OH, B TOW WJIM MHOW Mepe, COXpaHsul Bceraa. g no3aHero
Barnepa xapakTepeH BapuaHT JOTNOBOPHOW TEOPUM IPOUCXOKICHUS
roCylapcTBa B €€ IIOYTU «IpOCBelleHYecKon» penakuuu. [lo ero
MHEHHUIO, CTpax mepes (PakTUYEeCKUM OrpaHUYEHUEM CBOOOJIbI MpU €e
dbopmManbHON HEOTPAHUUYEHHOCTH B €CTECTBEHHOM COCTOSTHUU 3aCTaBJIsIET
JIOJEN OTKa3aTbCid OT HEKOTOPOW 4YacTH CBOUX WHAWUBUIYAJIBHBIX
€CTECTBEHHBIX INpaB M C€O3JaTh MOJUTHYECKOE COOOLIECTBO, KOTOPOE,

37 Jlapom I'. «HuGenyHros nepcrensy, Terpanorus P.Baruepa \\ U36paHHble CTaThiL.
Bemyck 3. —JI., 1976. C. 322-323

159



TakuM 00pa3oM, MMEHHO B CHJIy OCOOCHHOCTEH CBOETO MPOHCXOKICHUS
ABJISIETCS TOPOXKJIECHHEM cTpaxa. SICHO, 4YTO B 3TOM CMBICIE
NOJINTUYECKOE COOOLIECTBO CTOMT HECKOJIBKO HMXKE IO CBOEMY
HPaBCTBEHHOMY 3HAQYE€HUIO, HEXKEIU, K NPUMEPYy, PEIUTrHO3HOE
CO00111eCTBO, MOTyIIee ObITh OCHOBAaHHBIM Ha JIIOOBHU, WM KOPHOpAIHs
nesiTenel  MCKyccTBa, OOBEAMHEHHass  OJIarOpoOJHBIM  BJIEYEHUEM
CcBOOOJHON MHTYyHIIMU. He ciuiikoM BO3BBIIIEHHA U 1LIE€Jb TOCYJIapCTBa,
KoTopyto Baruep Bujien B o0ecriedeHUU WHIMBUAYAJbHBIX HHTEPECOB €ro
4YJeHOB. HEBO3MOXHOCTH peanu3oBaTh JTy LElb B IOJHOW MeEpe
oueBuaHa. OTcroa clieqyer HEOoOXOAMMOE pa3fesieHHe HaceIeHUs
rocyJapcTBa Ha JHI[ JOBOJBHBIX (YbM HMHIUBHUAYaJIbHBIE HHTEPECHI
peanu3yloTcs B MaKCUMalbHO BO3MOKHOM CTENEHH) U HEJOBOJBHBIX
(4bM MHTEpECHI TOCYAApPCTBO BOJIBHO, WJIM HEBOJIBHO UTHOPUPYET). DTO B
CBOIO Ouepejb BJI€UET HEOOXOIUMOCTh YCTOWYMBOMN IEHTPATU30BAHHON
BJIACTH, KOTOpPas MO MPEANOYTCHUIO JOJDKHA OBITh MOHAPXUYECKOH, U
00s13aHa MOJJIEPKUBATH PABHOBECHE MEXKAY PA3IUUYHBIMU MHapTUSIMU
HaceneHus.  [ocygapctBo  ectb,  TakuM ~ o0pa3oM,  LIAPCTBO
HEOOXOIMMOCTU. ODTO OpraHu3auus, KOTOpas, IO OIpPEAEJICHUI0 He
MOKET OBITh COBEPIICHHOW U K TOMY K€, CKJIOHHAsl B MPEYBEIMUYCHHOU
dbopmMe oTpakaTb MOPOKU COCTABJISIOLIMX €€ WHIAMBUIOB U acCOIMAIUH.
Hukakas opMa moauTuyeckoil opraHu3alii He B COCTOSIHUM UCITPaBUTh
MOPOKOB LIMBUJIM3AIUU B IIEJIOM U OTIETBHBIX JIIOJIEH.

BwmecTe ¢ Tem Bcerza, a B 0COOEHHOCTH - OJMKE K TTO3THEMY JTaILy
CBOEro TBOpUYeCTBa, Baruep ObUI CKIOHEH MpPHU3HABATh HEOOXOJIUMOCTh
rocyapCcTBa Ha OMpE/IeICHHOM UCTOPUYECKOM 3Tare, U Jake IpU3HaBall
HEOOXOMMMOCTh  TOJJIEP)KaHUS HA OTOM  dJTane  CTA0WIBHOCTHU
rocynapcTBeHHOH BiacTtu. CoryiacHo ero (opMyJupoOBKe, TOCYIapCcTBO
«3TO KOHTPAKT, MOCPEACTBOM KOTOPOTO OTIEIbHBIEC JIIOAU CTPEMSTCA
orpaauTh ce0s OT B3aMMHOTO HACHJIUS, MPAKTUKYs HEKOTOPOE B3aHMMHOE
cAep’KuMBaHME... B rocymapcTBe OTIENbHBIA YEIOBEK KEPTBYET CBOUM
ATOM3MOM POBHO B TOM YacTH, KOTOpas eMy HeoOxoauma i TOro,
4yTOOBI YAOBJIETBOPATH €ro B Ooubllield yacTw». BarHep ykasbIBaeT, 4To
TaKoe TOJIOXKEHUE Belleil BO3MOXKHO M B paMKax Oojee Yy3KHX
corjameHut, oopasyromux mnaptur. OgHaKo, 0€30MaCHOCTh BO3MOXKHA,
TOJIBKO €CITU TOJJEP>KUBAIOTCS OOIME YCIOBUSI €€ COXpaHEeHHs, a He
UHTEpEChl Kakoi aubo otraenbHoM mnaptuu. [losTomMy, dem MeHblie
oOIIleCTBEHHAsT TOJAJIEPKKAa MapTUM, TeM MEHee OOIIEeCTBO JIOJKHO
3a00TUTHCS 00 OCYIIECTBIEHUU €€ UHTEPeCcOB. [ 0Cy1TapcTBO CTOUT BHIIIIE
YacTHbIX HHTEepecoB. CaMblii COBEpPUIEHHBIM 3aKOH — TOT, KOTOpPBII
obecreunBaeT CTabMILHOCTh rocyaapcrBa’ . M3 5TOro ciemyer, duTo

33% Wagner Richard. On State and Religion \\ Art and Politics. Richard Wagner’s

Prose Works. Vol. 4. 1895. P. 11-12.
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BBICILINI roCyAapCTBEHHBIN 3aKO0H JOJDKEH yCTaHaBJIUBATh
HACJICCTBECHHYI0O MOHApXUYECKYI0 BIJACTh, IIOCKOJIBKY HMMEHHO OHa
MOET 00eCIeYnuTh HEOOXOAUMYIO CTa0MIBHOCTh. «B JIMYHOCTH KOpOJIs
rOCyJapcTBO JOCTHIAeT CBOEr0 MCTHHHOTO Hieana» . He MMes Huuero
o0ILIEero ¢ OTAEIbHBIMU TOJUTUYECKUMH IMAPTUSAMHU, KOPOJb CIOCOOEH
yIaKUBAaThb MEXKIy HHUMHU pasHoriacus. «B mnpoTuBoBeC mapTHilHBIM
MHTEpEecaM, OH IPEACTABISET HHTEPECHl YUCTO YEJIOBEUECKUE, U TTOTOMY
B [IJla3ax TIpPaXKJaHWHA... €ro TMOJIO)KEHUE, OTKPOBEHHO TOBODS,
TPEJICTABIIACTCS CBEPXUETOBEUECKIM» .

Ortatuzm ['uTnepa UMeeT COBEPIIEHHO WHOW BHYTPEHHHU CMBICIL.
[To mbican Qropepa, TOoCyaapcTBO — HE camolielib, HO YHHBEPCAJIbHOE
CPEACTBO pealM3aluMd COUMANbHBIX wuael. «l'ocymapcTtBo, - mnwuier
['utnep, - sBISETCAs HE IENbiO, a cpeAcTBOM K Iienu. I[IpaBma 6e3
roCyapCTBa HET BBICOKOM YEJOBEYECKOM KYyJIbTYpbl, HO CaMoO
rOCy/apCTBO HE SIBJISIETCA €Ile TJIaBHBIM (PaKTOpOM KyJIbTypbl. [ 1aBHBIM
(dakTopoM TOCIEAHEW SABIAETCA HCKIIOYUTENIBHO HAJIWYUE PaChI,
CIIOCOGHOI CTaTh TBOPLOM KYyJIbTYphl» . BMecTe ¢ TeM, 3HauyeHHe
rocyJapcTBa HUCKIIOUMUTEIBHO BeIUMKO. OHO €CTh «MOrydyee Oopyaue B
BEJIMKOW 00phOE 3a CyIIECTBOBAHUE — OPYIHE, TIEpe KOTOPHIM KaXIOMY
NPUAETCA NPEKIOHUTHCA, NMOTOMY 4YTO JAEJNO B 3TOM ClIydae HAET HE
npocTo 0 (opMaTbHO-MEXaHUYECKOM YUPEKIEHUU, a O BBIPAKEHUU
0611eH BOJTH K COXPAHEHMIO SKU3HI) .

JlanHHoe ydeHue O 1eNH rocyJapcTBa HEHU30€KHO [TOJDKHO ObLIO
npUBECTH U (aKTHUECKH MpuBesio ['utiepa K BHIBOAY O TOM, YTO BEJIMYKE
rocyJapCcTBa OIPENEISAETCS TOJBKO TEM, HACKOIBKO OHO CIYKHUT
COXPaHEHHUIO KOHKPETHOIO0 HapoJa, a BOBCE HE €ro OOIIMM 3HAaYeHHEM
JUISL YE€JIOBEYECKOW KyJBTYpbl. OTOT TE3MC W3HAYAJIBHO IOCTaBHII
TUTJIEPOBCKYIO  IOJUTHYECKYK) JCTETHUKY (KaKk M  3CTETUYECKYIO
NOJINTUKY) B YpE3BbIYAHHO Y3KHE€ paMKH M YK€ M0 maciiradam
UCIIOBEIYEMOI0 HJcala CHAENall €€ HECOIOCTABUMOM C KOHIENINEH
Barnepa, uero kak pa3 yHOpHO HE JKEJNAalOT 3aMeyaTh JIOOUTETH
10/I00HBIX COMOCTABIICHUH.

B xoneunom cuére, ecnu I'utiep BUAUT B Ka4yeCTBE HAWBBICLICH
MEPCIIEKTUBBl  MOJUTUYECKOTO  PA3BUTUS  CO3JAHUE HECPABHEHHO
MoryuiecTBeHHOro Peiixa, KOTOphbIif 00ecreyuT repMaHCKON HallUKU CUJIbI

33 Tam xe. P. 12
340 Tam xe. P. 12

' Tutnep Anonbd. Most 60ops6a. - «T-oko», 1992, C. 327

32 Tam xe. C. 334
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U CpeACTBa K 0OJIarOCyIeCTBOBAHMIO, TO BarHEPOBCKAas HMCTOPUYECKAs
NEpPCIEKTUBA MPEANOJIaraeT MPEOJO0JIECHUE MOJIUTUYHOCTH U MEPEX0]
YeJIoBeYeCTBA K KA4eCTBEHHO  MHOM  (opme  COLUalbHOU
caMoOpraHu3auuu. Y»Ke Yy paHHero BarHepa Bo3HuKIA wuaes o
KOpIopaluu XyJ0KHUKOB Kak MpooOpaze moboil kopnopamnuu. B
3HaMeHUTON cTtaTtbe «McKyccTBO U peBomtonus» oH nucai: «MckyccTBo u
€ro yYpeKIEHUS... MOTYT... CIeNaTbCsl MPEABECTHUKAMH U MOJEIIbIO
Oynyumx  KOMMYHQJIBHBIX  YUpeXIEHUM: uaes, oObeIUHSIomas
KOPIIOPAII0 XYJIOKHUKOB Il JOCTHXKEHUSI CBOEW HCTUHHOW IIEH,
MOXET ObITh TNpPUMEHEHAa W BO BCAKOM JPYroM COLIMAJIIbHOM
O00BEMHEHUH, KOTOPOE IMOCTABUT TEpell cO0O0il ompenereHHYI0 LEb,
JIOCTOMHYIO ueJoBedecTBa; MO0 BCA Hama OyAymias couuaibHas
OpraHu3aIys, €CIM Mbl JIOCTUTHEM HCTHHHOM 11e7H, OyJeT U HE CMOXKET
HE HOCHUTb XYJOXECTBCHHBIM XapakTep, KOTOPbIA TOJBKO U
COOTBETCTBYET 0J1arOIaTHBIM 33JaTKAM YEI0BEUSCKON IIPHPOIB .
Brnocneactsuu 3ta uaes nony4yuia B Teopuu Barnepa goctatoyHo
nogpobHoe  paszutue. CorynacHo Oonee  MO3MHEMY  BapHaHTy
BarHEpOBCKOM KOHIIETILIMK, COOOIIECTBAa OYIyIEro, MOCTPOEHHBIE IIO
NPUHLUAIY  KOpPIOpauuid  JAesTenedl  MCKycCTBa, OyAYT  BBITOJHO
OTJIMYAThCSA OT TOCYAApCTBa TE€M, YTO B MX OCHOBE OyJeT JexaTb He
BHEIIIHSST  HEOOXOAMMOCTh, KOTOpas TOJBKO M ILEMEHTUPYET
MOJIMTUYECKOE OOIICHUE, a BHYTPEHHsS HEOOXOJIUMOCTh. JTO OyaeT Ta
camasi BHyTPEHHSsI TOTPEOHOCTh B XYJI0’KECTBEHHOM OOILEHUH, KOTOpas
CIUTauMBaeT MyOJMKY BOKPYI XYAOKHHKA paad TOHMMaHHUS €ro
ACTETHYECKOro aapa. «B oOuiecTBeHHOM enuMHeHuu Jonend Oyayiero, -
nuiier Baruep, - eIUHCTBEHHO OMpejesioiee 3HaUueHue OyayT UMETh
3aKOHBI BHYTpEHHEH HeoOxoaumocTh. EcTecTBeHHOE HEHACHIIbCTBEHHOE
oObeuHEeHne OOJIBIIET0 WM MEHBIIEro 4Yucia JIoJed CMOXKET
COCTOSITHCSI TONBKO Onaronapsi oOIIel BceM 3TUM JIOASM MOTPEOHOCTH.
VY aoBieTBOpeHHnE STOW TOTPEOHOCTH SIBISETCS EIUHCTBEHHOW IIEJIBIO
oOmux ycwmii... M 3ta menp ompenensieT cama co0oil 3aKOHBI OOIETO
noBefieHus... EcTecTBeHHble OOBEIUHEHHUS] [O3TOMY CYLIECTBYIOT
€CTECTBEHHO JIMIb JI0 TeX MOp, MOKa JIeKalasi B UX OCHOBE MOTPEOHOCTh
OpOJOJKAET  OCTaBaThCcsl  BceoOHlel M HE  MoJyuyuia  elle
yaosieTrBopeHus. Korma ke 1menb JOCTUTHYTa, TO 3TO OObeIWHEHUE
BMECTE€ C BBI3BaBIIEH €ro TMOTPEOHOCTHIO pachajgaercs; JUIlb C
MOSIBJICHUEM HOBBIX TMOTPEOHOCTEW JMIIb C TMOSBJICHUEM HOBBIX
noTpeOHOCTEW BO3HUKAIOT HOBbIE OOBEIMHEHUS TEX, AJIsI KOTO 3TH HOBbBIE
NOoTpeOHOCTH SABJSIOTCS oOmmMMU. Hamm coBpeMeHHBbIE TrocyIapcTBa
SBJISIFOTCSI, TIO9TOMY TPOTHBOECTECTBEHHBIMU OOBEIUHEHUSIMU JIIOJCH,
YTO OHM, BO3HHMKHYB B pE€3yJbTaT€ BHEIIHErO IPOU3BOJA... pa3 H

% Barnep P. UckycerBo u peBomoust \\ M36pannsie paGoter. - M, 1978. C. 141
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HaBcerJa BIPATalOT B OJHY YHIPSDKKY HM3BECTHOE YHUCIO JIIOAEH paau
meneil, He COOTBETCTBYIOIIMX KX OOLMM MOTPEGHOCTSIM...» .
VYHuBepcanbHas MOTPEOHOCTh, MPUCYIIAST BCEM JIOAIM — CTPEMJICHUE K
CUACTIMBOM JKM3HM — HUMEHHO B CHJIy CBOEW YHHMBEPCAJIBHOCTU HE
npeanoiaraeT pasJeieHUe YeJoBeYecTBAa Ha TIOCYJapCcTBa, HApOAbl U
cocnoBusi. OCHOBON MAPTUKYJISAPHBIX OObEIUHEHUN MOTYT OBITH TOJIBKO
0co0ble TOTPEOHOCTH, KOTOPbIE KaK TAKOBbIE HE MOTYT pPacCMaTPUBAThHCS
B KAaueCTBE YHHUBEpPCAJIbHBIX, W MOTOMY HE€ TpeOylT sl CBOEro
YAOBJIETBOPEHUSI CO3/1aHUS OOLIECTBEHHBIX HHCTUTYTOB, KOTOPBIM Obl
KOCHOCTH TPaJIMIIMU CYJINJIa BEKOBYIO HE3bI0JIEMOCTh, OJIOOHO TOMY, KaK
OHAa CYJUT €€ COBPEMEHHOMY rocynapcTtBy. M3 srToro criemyer, 4To
NapTUKYJISIPHBIE COO0IIecTBa OyIyIIero, He TPO3AIlue YHUBEPCATbHOMY
€IMHCTBY 4YEJIOBEYeCTBAa, MOTYT OBITh TOJBKO BpPEMEHHBIMH H
cBOOOIHBIMH cooOmiecTBaMu. OUYEBHIIHO, YTO B COBPEMEHHOM MHUPE
TOJILKO B COI03aX XYJIO’KHHKOB MO>KHO YBMJIETh JEATEIbHBIA IpooOpa3
Takux o0benuHeHui. Toabko cBOOOIHOE OPaTCTBO XYAO0KHUKOB, Oyaydun
CKpeIUIsieMo O0IIEH LENblo, HE HYK/1aeTCAd B HACWJIMH JUIS TOAIEPKAHUS
CBOEr0 CyIIECTBOBaHMUS, HM3HAYaJIbHO HE IUIAHUPYEMOE Ha BEKOBYIO
NEPCIEKTUBY.

Jlns Barnepa ObUIO HECOMHEHHO, YTO TOA00OHAas OOIIECTBEHHAs
OpraHu3anys, B OTIMYME OT OpraHW3aluud PEIUTHO3HOM  WJIU
NOJINTUYECKUM, OyJeT CHnocoOCTBOBAaTh  PACKPBITHUIO  IMOUITMHHOU
YeJIOBEUECKOM TMPUPOJbI, IOCKOJIbKY OHa HEe OyJeT MOKOUThCA Ha
HUBEIMPOBAHUM, MPUMUTHUBHO MOHUMAEMOM €IUHOMBICIHH, a CTajlo
ObITh — HE OyJeT MOAABIATh WHIUBUIYAIBHOCTH CBOMX OTIEIbHBIX
YJIEHOB. JTO YpE3BbIYAMHO BAXKHO, ITOCKOJIBKY, «HMCTHHHAs CYIIHOCTb
YeJIOBEYECKOI0  poJa COCTOMT B  pa3HOOOpasuu  YEJIOBEUECKUX
HH;{HBHILyaﬂbHOCTeﬁ>>345.

Takum oOpa3om, mnoJuTHuYecKas MbIcIb Barnepa npuoOperaer
(GopMy NO3THYECKOro aHapxu3ma. B 3ToM aHapxu3Mme HaxOIHUT CBOE
BBIp@XXCHHE CBOEOOpa3HbII W OMATh K€ TOSTUYECKHM BapuaHT
Pa3yMHOI'0 MHAMBUAYaIU3Ma, HAXOJSAUIMICS B PE3KOM MPOTHUBOPEUUH C
MEXaHUCTUYECKUM  KOJUIEKTMBU3MOM,  MPUCYIIMM  MHOTUM W3

34
3TATUCTCKUX KOHueHL{I/II/I3 5 BMmecre ¢ TeM OTOT HECOMHEHHO

% Baruep P. [Tpoussenenne uckyccrsa Oy ayuiero \\ M36panusie pabotst. - M, 1978.
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346 " .
OroT MIO3TUYECKUN WHJVBUly aJIU3M, MIPUCY LN BArHEPOBCKUM

COLIMATIUCTUYECKUM TMPOEKTaM, M MPHUIAIOLUIUN UM SPKYI0 CBO€OOpPa3HOCTb MHOTHE
UCCJIE0OBATENId MPOCTO HE 3aMEYar0T, WM K€ YYJIOBUIIHO HCKAXKAIOT €ro CMBICIL.
NMeHHO MOoATOMY MX TaK MOpakaeT Pe3KWi KOOI mepexon y mo3aHero Baraepa k
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pa3pyLIUTENbHBIN I IOJATHYECKOM OpraHu3aluyd aHApXUYECKUU
WHUBUYaIU3M COJIEPKUT B ce0e 36pHO CO3UIATEIHHOTO U OMSATh-TaKu
MOATUYECKOr0 KOJUIEKTUBU3MA, MPOCHUPYEMOro Ha OOIICCTBEHHBIN
unaean Oyaymiero W HaMNpaBJICHHOTO YK€ HE Ha 1eldb YHUCTO
MEXaHUYECKOT0, HACWJILCTBEHHOTO 00BbEANHEHHUS, a HA TOHUMAEMYI0 KakK
HEM30eXKHYI0, TEPCIEeKTUBY  HMHCTUHKTUBHOIO UM  YYBCTBEHHOIO
o0beIMHEHUS JIIOJIeH Ha Haydajlax, CTOSIIMX HECPaBHUMO BbIIIE Hadall
YUCTO MOJUTUYECKUX. 3HAMEHATEIIBHO OJIHO M3 BhICKa3biBaHWI Baruepa,
CIeNaHHBbIX Kak pa3 B 3ToM kiode: «Ham dpatym — 3T0 mojauThueckoe
roCyJapcTBO, B KOTOPOM CBOOOJIHASI MHAMBUIYAIHHOCTh TMO3HAJa CBOIO
OTpUIaloNIy0 cyas0y. Ho CyHIHOCTh TMOMMTHYECKOrO0 TroCyaapcTBa —
NpOM3BOJI, a  CYIHOCTh  CBOOOJHOM  WHIWBHAYaIbHOCTH  —
HeoOxomuMocTh. OpraHu3oBaTh OOMIECTBO MHAMBUAYATUCTOB, KOTOPBIX
Mbl JOJDKHBI TPU3HATH MPaBBIMU B ThICSUETIETHEH OopbOe MPOTUB
MOJINTUYECKOTO TOCYAapCTBa, - BOT 3ajavya OyJyIIero, CTaBiias Ham
sicHo. OpraHu30BaTh OOIIECTBO B ATOM CMBICIIE — 3TO 3HAYUT OCHOBATh
€ro Ha CBOOOJHOM CaMOOIPEIEICHUH WHAUBUIIYYMa, STOM BEUYHOM
HEHCUEPIAEMOM  HCTOYHHKE. Ho CHENaTh Oecco3HaTeNbHOE
YeJI0BEYECKOU MPUPOABI CO3HATEIBHBIM B OOIIECTBE U B 3TOM CO3HAHUU
UMETh B BHUJY TOJbKO OOIIyH0 HEOOXOJUMOCTH CBOOOJHOIO
CaMOOTMPEICIICHUS JIMYHOCTU JJIsl BCEX WICHOB OOIIECTBAa — 3TO 3HAUUT
YHUYTOXHUTh TOCYJapCTBO, MOO TOCYJIApCTBO MPH IOMOIIM OOIIECTBa
UJIET K OTPUIIAHUIO CBOOOTHOTO CaMOOIIPEIeICHHUS IMYHOCTH; OHO KUBET
ee cMepTbio» . MHe IMYHO KaKETCs TIeHHanbHOH cama (opMyia
«OOIIECTBO HWHIWBUAYAIHUCTOBY, KOTOpol Barnmep o0o3HauaeT CcBoOM
uaean Oymymero. B 3ToM KOpOTKOM COYETaHUM CIIOB C YpPE3BBIUYAWHOMN
IPOCTOTOM COYETAIOTCA [[Ba HEYCTPAaHUMBIX HJeana, 0€3 KOTOPBIX
HEBO3MOXKHO HOPMaJIbHOE OBITHE PAa3yMHOI'O YEJIOBEKA: COIHMAIBHOCTh U
WHJIMUBUIYaJIbHOCTb.

Bwmecre ¢ tem, o noBoAy maHHOW KoHUenuuu Barmepa, M0KHO
BBIPA3UTh OJIHO, HO KAK MHE MPEICTABIAECTCS, IOCTATOYHO CYIIECTBEHHOE
comHeHue. He Oyaer M mNpaBWIBHBIM CKa3aTh O XYJA0XKECTBEHHBIX
Kopropamusix Oyaymiero To e camoe, 4To caMm Barnep roBopuil o
XPUCTHAHCKON LepkBHU? Jla, XyJ0KECTBEHHOE MHUPOCO3EpPLAHHE, KAK
XPUCTHAHCKOE, TOJpa3yMeBaeT OCBOOOXKJICHHE HaIlel HpPaBCTBEHHOM
MHTYUIIMHA, U KaK TAaKOBOE HAIpaBJIEHO NPOTUB rocyaapcrBa. OaHako
OYEBUJIHO, YTO ATHU CaMbl€ KOPHOpAIMU ACATENIEN HCKYCCTBAa CTaHYT,
XOTh U JOCTAaTOYHO CBOEOOpa3HOH, HO Bce ke (OpMOH COLMAIBHOM

«0e3picxoqHOMY» uHAMBHAYyanu3My. Cwm, Hampumep: HWcTopus TeopeTndyeckoi
comuojiornu. Tom 1. — M., 1997. C. 474
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opranmzanuu. W, mMm0om0OHO UEpPKBH, OHHM CMOTYT CYIIECTBOBATh
Onarogapsi CBOe€ NPOTHBOIOIOXKHOCTU — TOCyJapcTBy. UTO MO3BOJIUT
MM, B OJTOM CHUTyalldd, HE CTAHOBUTBHCS TMOJUTHYECKON CHIIOH,
OpraHu3alMel, OCYIIECTBISIIONIE COBMECTHO C rOCYJapCTBOM BHELIHEE
JaBJIEHUE, KaK 3TO, N0 MHEHHIO Barnepa, nmpownsonuio ¢ uepkosbro? Ha
ATOT BOMPOC 5 TaK HE CMOI OOHApyXuTh B paboTax Barnepa ckoiibko-
HUOY/Ib Bpa3yMUTEIBHOTO OTBETA.

D10 3aMeyaHue TeM Oosiee BakKHO, 4TO camM Barhep oT4€TIMBO
CO3HABaJl OJHO 00CTOATENHCTBO: «MHIMBUIYAIBHOCTh, KOTOPYIO MOAT
npu3Ball K 00prOe C rocynapcTBoM, B CHJIy NMPUPOJIBI Belled He Oblia
YUCTO YEeJIOBEYECKOM, a o0yciaBiuBalach caMUM rocynapctBoM. Ona
OblIa peakieil ero KpailHero pa3BUTHA, CYIIECTBOBaJla, TaK CKa3aTh,
BHYTPH CaMOTO TOCYAapcTBa» . B camMoM Jere, He CyIIECTBYeT JH
pUCKa TOro, 4YTO B O3TOM CaMOM «OOIIECTBE WHJWBUIYATUCTOB)
CTpPEMJICHHE YeJIOBEeKa K WHAMBUIYATIbHOCTH YTPAaTUT CBOM BHYTPEHHUE
UMITYyJIbCBl MUMEHHO TI0 TOW NpPHWYMHE, YTO HWCYE3HET BHEIIHSA CHUJIA,
CONPOTHUBJIAIONIAsACA Halmed uHAUBUAYyanibHOCTH? He 3ps  crapslid
Myapbiii CTeHaallb TOBOPUII, YTO ONEPEThCS MOXKHO TOJIBKO Ha TO, YTO
OKAa3bIBAET COMPOTHUBJICHNUE!

PazBuBas ganbiie cBoE oOocHOBaHMe OyAyllero wujaeala
oOmecTBeHHOCTH, Barnep 3ameuaer: «Jlo Tex mop OyAayT y Hac
rocyJapcTBa M PEJIUruu, MOKa Mbl HE CO3/1aJIuM ce0e OJHOUN penuruu u
MOKa COBEPIICHHO HE YIMpa3JHUTCA rocynapcTBo. Ecnm ke 3ta penurus
00s3aTeNbHO JTOJKHA OBITH 00IIEH, TO OHA HE MOKET ObITh HUYEM HHBIM,
KpOME KaK UCTUHHOM HaTypoil uenoBeKka, y3aKOHEHHOW ero CO3HaHUEM, U
KOKIBIA 4YEJOBEK JOJKEH ObITh CHOCOOEH Oecco3HATenbHO €€
YyBCTBOBAaTh U  HEMOCPEJICTBEHHO  OCYIIECTBIATh. JTa  oOmias
yeloBeueckass Harypa Haubosjee CyOBEKTHBHO  BBIpa3uUTCA  Kak
CyOBEKTHBHOE UyBCTBO MHIMBUA B NOTPEOHOCTH XKH3HHM M JIOOBH» .
VYBBI! MHE NpPENCTABISETCA, YTO CKAa3aHHOIO 34ech Barnepom BcE ke
Majo, JJIs ONPOBEPKEHHSI COLMAIBHBIX IEHHOCTEH, KOTOPHIMHU TEIEph
KUBET yesnoBeuecTBO. ECiaM Mo OTHOLIEHUIO K TOCYJapCTBY CKa3aHHOE
OoJjiee WM MEHEE MPHUEMJIEMO, TO C PEIUTHel JeiI0 OOCTOUT CIIOXKHEE.
JIro0ast U3 BEMMKUX PEIUTUM MPETEHYET KaK pa3 Ha TO, UTO CO3HAHUE €€
IPABOBEPHOIO MOCJEI0BATENS y3aKOHUBACT UCTUHHYIO HATYPy YE€IOBEKa.
JIto6ast U3 HUX MPETEHIYET HA UCTUHHOE yJIO0BIETBOPEHUE «IIOTPEOHOCTU
®KU3HU U M00BW». [Ipuxonutcs mpusHath, uTo y Barnepa HEeBO3MOXKHO
HAaWTH  JOCTaTOYHO  TOAPOOHOTO W B3BEUICHHOTO  CpPaBHEHUS

3% Baruep P. Omepa u apama \\ Puxapy Barnep. Konbio HuGemynra. M36panmsie
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pPEJIMTUO3HBIX  IEHHOCTEM  HACTOSIIETO JHS C  HPABCTBEHHBIMU
IIEHHOCTSMH OYJIYIIEr0 — CpPaBHEHHUS JOCTATOYHO TIYOOKOro, YTOOBI
yOeUTh YUTaTENs B IPEUMYIIECTBAX MOCIETHUX.

Ecmu Barnep u mbeITaercss 4To-TO CIelaTh B 3TOM HAIpPaBJICHUH,
TaK TOJBKO TO, YTO JAeT COBCEM HeOOJbINOe pazbsicHeHue: «Yymo
IMO3TUYECKOTO IIPOU3BEICHUSA OTJINYAECTCSA OT PEJIIUTUO3HO-
JIOTMaTUY€CKOTO gyjna TEeM, 4YTO HE SBIAETCS TOAOOHO JTOMY
MOCJICIHEMY HapyIIEHWEeM TMPUPOJAbl Belleld, a HaoOOpOT JenacT ee
MOHSATHOW YYBCTBY... UTO 10 MO3TUYECKON MBICIIH, TO, JJIsl TOTO, YTOOBI
MIPOM3BOJIUTh BIEYATIICHUE Ha JAPYTUX, OHA JOJDKHA 0OpaliaThCs BOBCE
HE K BEpe, a K BOCIIPUUMYUBOCTH quCTBa»350. DTO pa3bACHEHUE, IPUTOM
YTO IO CYLIECTBY B HEM HET HAUYETO IMTPUHIUIUAIBHO HEBEPHOI'O, BCE XKeE
MPEACTABIACTCS  HEJAOCTAaTOYHBIM  JUIS  HaJI&KHOTO  OOOCHOBAHUS
BarHepOBCKOM MO3ULIMHU. BO-MEpBBIX, ONpEICIICHUE PEIIUTHO3HOTO Yy,
KaK HapyIICHHUs MPUPOIBI Belleld — JOBOJIBHO CKOJIb3Kas IiaTdopMa s
paccyxaenui. «Hapymenue mpupoasl BeELIEH» - BBIPAKEHHUE BeCbMa
HEONPEJECIICHHOE, IIOCKOJbKY NPUHIMIIMAIBHO HEONPEACIECHHbIMUA U
MIATKAMU SIBJISIIOTCS HAIIA TIPEJICTABICHUS 00 ATOM CaMOM «IpUpPOJIe
Belei». Bo-BTOphIX, «BOCTIPUMMYMBOCTh YYBCTBa» - caMa Mo ce0e HU
OTUYECKOM, HU COLMAIIBHOM LEHHOCTU HE uMeeT. MCKyCcCTBO MOXKET
JeNlaTh HAalld YyBCTBA BOCHPUUMUYMBBIMH K AypHOMY. B mpoTUBHOM
Cllyyae HUKOT/a He BOSHUKAJIM Obl B UCTOPHH MOJIUTHYECKON (prtocodun
T€ NPOCTPAHHBIC PACCYXKICHUS O BIHMSHUM HMCKYCCTBA Ha HpPABbI, U O
HEOOXOJUMOCTH  OTPAXKJCHHS  HPABOB  OT  JIypPHOTO  BIIUSHUS
HU3KOKA4YE€CTBEHHOI'0 UCKYCCTBA, KOTOPBIE MBI B M300MIUN TIPUBOIWIH B
HayaJIe HaIETO UCCleaoBaHus. Ecii ke pedb UIeT O BOCIPUUMYUBOCTH
YyBCTBa K JAYPHOMY, TO MPABO K€, JIY4UIllE B 3TOM KOHKPETHOM CiIyd4ae
nepecTaTh MPEKJIOHATHCS YYyBCTBY W IPHU3HATH, YTO Bepa B Ojaroe —
MyCTh U HAXOJAILIASCA BHE YyBCTBEHHOCTH U 3MOLMU — BCE K€ ropaszio
MPEINOYTUTENbHEH !

IIpobnema neponuzma

HecMmoTps Ha BeChb 'yMaHUCTUYECKUH 3apsil BATHEPOBCKON TEOPUH,
cileayer Ipu3HaTh, YTO IO CaMOW MOTHUBALMM TEOPETU3UPOBAHUSA
Barnep, xoHeuHo, Obl1 3rouctoM. Ero maean Oyayiiero — He MOAapoK
MBICJIUTENS YEJIOBEUYECTBY, 4 MEYTa O TOM COLMAIBbHOM Cpeie, KOTopas
Obu1a OBl JJI1 HErO CaMoro, WIIH, 110 KpaltHel Mepe — Uil HOJOOHBIX EMY,
Haubosee yroTHa. YenoBedecTBy NOBE3I0, YTO Baruep c ero sHeprueii u
HENPUMUPHUMOCTBIO HE BO3XKenan Juisl ceOs, a, CIelI0BaTeIbHO — U IS
YeJl0BEYeCTBa, HUYEro M3HaudalibHO OecuenoBeyHoro. B arom, kcrarw,

330 Tam xe. C. 579
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OJIHO U3 pa3JIM4YUi BarHepu3Ma U rUTIEpU3Ma — pa3Indue O4eHb MPOCTOE
1 0ECXUTPOCTHOE, HO YPE3BbIUaiHO Ba)KHOE.

TBopst cBoil wmaean Oyaymiero B paMKax COOCTBEHHOTO
TBOPYECKOTO 3TOM3Ma, OH, MOXO0XKE, MCUXOJOTUYECKH HE OBbLT CIIOCOOEH
paccyXaarb O TOM, Kakue OINACHOCTU MOXKET MIPUHECTU DSrOou3M, HIIU
KpalHUN WHIWBUAYyau3M B cdepe ICTeTUYECKOro OOIIeHus, U B
0COOEHHOCTH — €CJIU ACTETUYECKOE HAa4aJl0 OKaXXETCsI TECHO CBSI3aHHBIM C
HAa4yaJioM IOJIUTUYECKUM.

Cama mo cebe MbICIbL O TOM, YTO TBOPYECKOE CaMOBBIPAXKEHUE
«apTUCTHUYECKOTO uYeloBeKa» o0nanaer OoyblIEH LEHHOCThIO, YEM
HOJIUTHYECKAsl cyeTa, WM OypiKya3HOE HaKOIMUTEIbCTBO, a0COJIOTHO
BEpHA. SI U cam CKJIIOHEH pacCMaTpuBaTh KYJIbTYPHBIC JOCTHXKCHUS, KaK
KOHEUYHBIN MTPOAYKT AEATEIBHOCTH HApOJa, a BCE MpoYee — KaK MPOLYKT
noGounblii> . IIpoGnemMa COCTOMT B APYrOM: €CIHM IS IHEPexoia K
HOBOM CTaJNM Pa3BUTHs YEJIOBEYECTBA MbI 3aCTaBUM I'OCYJIapCTBO U (KaK
3TO  mpeamnojaras  BarHep) MOHApXMYECKYH0  BJAcThb  CILYXKHUTh
TBOPYECKOMY HAadally, €CTh JIM FapaHTUU TOT'0, YTO YEJIOBEUYECTBY BHOBb
HE  SBUTCA  MOHCTP, OOJEYEHHBIA  TI'POMAJHBIMH  BJIACTHBIMU
MOJIHOMOYUSIMHU, KOTOPBIA HE OyJeT CIyrol MHIyCTPHUH, KOTOPbIA OyneT
caM, B KAKOM TO CMBICJIC APTUCTUYECKUM YEJIOBEKOM, HO y KOTOPOIO IIpU
3TOM TOSIBUTCS STOMCTHYECKOE MCKYIIEHHE MOCTABUThH OOIIECTBEHHOCTh
Ha CcIoyk0y CBOeMy COOCTBEHHOMY TBOPYECKOMY CaMOBBIPAXEHMUIO,
IPUTOM, YTO OH caM OyAET COBEPIIECHHO UCKPEHHE CUUTATh, YTO CIYKUT
UCKYCCTBY U YEJIOBEYECTBY, KaK OTO YK€ CIy4YHWJIOCh B UCTOPHUH, KOTIa
mupy sBuica Hepon?!

®enomen HepoHa nHOrna npeacTaBiseTcs 4yTh JIM HE €AMHUYHBIM
CJIy4yaeM B HCTOPHHU YEJIOBEYECTBA, HO HA CAMOM JEJI€ 3TOT THIl BECbMa
pacnpocTtpaHéH. 3agoiro 10 HepoHa Mupy sSIBWJICS CULIMJIMMUCKUAN TUpaH
Huonucuit Crapimuid, KOTOPHIA «CUYUTaN ceOsl TaJaHTJIMBBIM IMO3TOM U
TParukOM, HO HaJ €r0 CTUXaMH CMESUINCh, U JIUIIb 33 OJIHY TPareauo OH
He 6e3 Tpyia cyMel Mmoiyunth B AduHax Harpagy» . He 3abynem u o
TeX, KTo npuien nociae Hepona? McTtopuss TOMHUT U O MY3BbIKaJIbHBIX
u3bickax @puapuxa Benukoro, um o0 TeaTpanbHON rpadoMaHuU
Exarepunsl Bropoii...

A MOX€M M MBI HE BCIIOMHUTb O TOM, YTO B KaKOM TO CMBICIIE
HEpOHU3M ObLI npucyin 1 Onaroxaerento Barnepa Jlrogsury baBapckomy?

! TTompoGree 06 3rom cm: Kpasios H.A. IIpaBoBoe peryImpoBaHHE KyIbTYphl B

Poccuu: ananus npuniumnos \\ [IpaBoBenenue, 2004, N 1. A taxke — Kpasios H.A.

Paccyxnenust o noauTuke u KynbType \\ Dxkonomuyeckuit Bectauk PI'Y, 2005, T.3. N
4.

332 Jloces A. ®., Taxo-Toxu A. A. Ilaton. Apucrorens — M., 2005. C. 42
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D10 a0COTIOTHBIM MOHAPX CUUTAT ce0s aOCOFOTHO CBOOOIHBIM BO BCEM,
9TO0 OBUIO HEOOXOMMMBIM JUISI  CIYKEHHST €ro  ACTETUYECKUM
npeanoureHusiM. OH ObuT CBOOOJIEH TpaTUTh T'POMAJIHBIE CPEACTBA W3
roCyJapCTBEHHOM Ka3HbBI, HE TOJIBKO ISl TOTO, YTOOBI TOMOTaTh Baruepy
B OCYIIECTBICHUH €TO 3aMBICIIOB, HO W JUISI TOTO, YTOOBI, K TIPUMEDY,
MOCTPOUTH MJIA ce0s JUYHO 3aMOK, BCE YKpalleHHe KOTOpPOro ObLIOo
CBSI3aHO C TEMATHUKOM BarHepOBCKUX CcoOuYMHEHUN. CTaTh BTOPBIM
HeponomMm, BMecTo TOro, 4T0OBI OCTABATHCS MOCICIHUM POMAHTUYECKUM
peillapeM Ha TpoHe, JIIoIBUT HE CMOr B CHJIy BCErO JHIIL JBYX
BHYTPEHHHUX 00CTOATENHCTB. OH OBbUI CIUIIKOM J00p M YyBCTBHUTEJIEH,
9TOOBl M3  ACTETCTBYIOLIErO0  aOCOJMIOTHOIO MOHapxa CHAeNaThes
ACTETCTBYIOUIUM THpaHOM. B11006aBOK, OH M3HAYAIBHO MO3UIIMOHUPOBAI
ce0sl Kak MOKJIOHHHUK TE€HHsI, €ro MOKPOBUTENb, €r0 CKPOMHBIN YUYCHHK.
NHbIMU cliOBaMH, CYACTIMBBIM OOCTOSITEILCTBOM SIBUWJIOCH TO, YTO Y
Jlronpura baBapckoro He OBLIO COOCTBEHHBIX TBOPYECKMX aMOMITHI.
Ecimu 6b1 0H mMen HecdacThe OBITH TpadOMaHOM, WM MPOOOBATH CBOU
CUJIbl B COYMHEHUU MY3BIKH, WM BO3OMHUI c€0s BEJIMKUM aKTEPOM U
NIEBIIOM, WCTOPHSI €r0 MPaBIEHUS MOTJIa OBl CIOXKHUTHCS COBEPIICHHO
vHaye.

Barnep mnpexacraBisimi cebe oOmiectBo Oyaymiero kak cdepy
cBOOOAHOrO TBOpueckoro oOmieHus. Ho, 6ema B TOM, 4TO B TOW, WIH
WHOM CTENeHU OT HEPOHM3Ma HE CBOOOJIEH HU OJIUH JesTeIh UCKYCCTBA B
YaCTHOCTHU, W KyJbTYphl BooOIIe. CTOUT MPOU3OUTH T'paHAMO3HON
COLIMAJIbHOM  KatacTpode, KaKk KOMIIO3UTOP YK€ TMOMBIIUISIET O
«PexBuemey, Xyn0xKHUK HaOpachlBaeT OOJBIIOE MOJIOTHO, OT CTPOUUT
MO3MY, IOKYMEHTAJIUCT 3aKaHYMBAET MOHTAXK, a MOJIUTOJIOT yKE CIAET B
Ha00p 2P (HEeKTHYIO CTAThIO.

TyT yMECTHO BCIIOMHUTH U3yMUTEIIbHBIE B CBOEH YECTHOM UPOHUU
cioBa Monma, ckazaHHBIE UM O JIESTENSIX MCKyccTBa: «Mbl UrpaeM Ha
kudape, noka Pum ropur. Hac moryr mpe3uparb 3a TO, 4TO MbI HE
CIEIIMM Ha MOMOIIb C BEApaMu, HO Mbl OECCHIIbHBI: Mbl HE yMEeM
YIOPaBIATHCS C BEIPOM. A KpoOME€ TOro, MoKap 3axXBaThIBa€T HAC Kak

3peIHILE H POK/IACT y HAC B YME CJIOBA H hpasbi» .

333 Moom C. TToasoms urorn \\ M36panusie nponssenenns B 2-x Tomax. T. I. — M.,

1985. C. 512
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PEBAHII YHM)KEHHBIX

Hayuonanvnoe camoymeepoicoenue

OOmieit uepToil BarHepu3Ma W TUTIEPU3MA, HA MOM B3I,
CIIEIyeT CUUTaTh CXOJCTBO OJHOTO M3 TMOOYIUTEIbHBIX MOTHBOB,
BBI3BABIIMX K U3HMU 00€ maeosoruu. Benuuue neneld, KOTOpble CTaBUII
nepen co0oil Baruep, ocyiiecTBiisis CBOIO PEBOJIIOLMIO B UCKYCCTBE, 3TO,
IIOMUMO IIPOYETr0, PEAaKIUsl Ha IPE3PUTEIBHOE OTHOLIEHHE K HEMELIKOMY
HCKYCCTBY, PaclpOCTpaHEHHOE U CPEIM €BPOIEHCKUX OObIBaTeNeH, U B
chepe «o(UIMATBHOTO EBPOMEHCKOr0 HMCKYCCTBa». OJTO — IMOMNBITKA
HAIMOHAJIIBHOTO CaMOyTBepkAeHHe B My3bike. [logoOHbIM o00pazom,
IPaHAMO3HOCTh lieNiel, HaMeueHHBbIX ['utiaepom B “Mein Kampf” Obuta
OTIpe/Ie]ICHHOM peakiueil Ha obIeeBporneiickoe npe3penne k ['epmanum,
IIOTEPIIEBIIEH pa3srpoMHOE mnopaxkeHue B llepBold MHpPOBOM BOMHE, U
BBIpa3MBIICECS C TIPEACIBHOM SCHOCTBIO B cdepe «obUIHAIBHOM
€BPOIEHUCKON TOJTUTUKI.

v I'mtnepa MBI BUIUM IIOIBITKY HaIlMOHAJIBLHOIO
CaMOYTBEpXKIECHUA, Ipexae Bcero, B noiautuke. M, ecnu y Barmepa
HAallMOHAJIBHOE CAMOYTBEPKICHUE PEAIU3YETCS B «HAJAHALMOHAIBHON
unee, To y I'mrmepa pesyinprar BBICTYmaeT B BHJAE HJEH
«CBEpXHALMOHAJIBHONY». Baruep nmeer B BUy BEJIMKUN BKJIAJ HEMILIEB B
IIOCTPOCHUE  BEJIMKOTO, YHUBEPCAIIBHOIO W, BMECTE C TEM -
00111e4esIoBeYecKoro UCKyccTBa Oyayuiero. ['utiep u npoune uaeoIoru
HallMOHAJI-COI[MAJM3Ma HE [MOJHUMAJIUCh BBINIE HWIAEH «BEIUKOIO
HEMEILIKOTO TOCYyAapCTBa» M «BEJIUKOTO HEMEIKOIO0 MCKYCCTBa». JTO
KAIUTaJIbHOE Pa3JIMYUe UIEH ONPEAEICHO UMEHHO Pa3INYueM OCHOBHBIX
cep caMOyTBEpKJI€HUSI — UCKYCCTBA U MOJIUTUKH.

Bmectre ¢ Tem, KynbTypHyo mpobinemy ['mmiep cumran
Ype3BbIYANHO BaXXHOW. B 0JHOM M3 CBOMX MyOJMYHBIX BBICTYIUIEHHH, OH
c4€ll HEOOXOAMMBIM  MOTYEPKHYTh: «S  Ob1  yOexneH, d4To
IIEpBOCTENIEHHAS 3a/laya HapO/a, IIONPAHHOTO BCEM MHUPOM, - COXPAHUTD,
HECMOTpPSI Ha TNPUTECHEHUSA, CBOM LEHHOCTU. K MX 4uciay B IEpBYIO
odepe/ib OTHOCHIINCH JOCTIDKEHHS B 00IACTH KYJIBTYPhDY .

CBoI0 3200Ty 0 COXpaHEHUH KYJbTYPHBIX JOCTHKEHHH HEMEIKON
HallUM, BOINPEKUM BCEM TITOTaM M MPUTECHEHUsIM, [UTiep BbIpa3ui
OIHaXIpl W B 4acTHOM Oecene: «Co BpeMeHEM BOWHBI 3a0ymyTcs.

355
OCT&HYTCH TOJIBKO TBOPCHHA YCIIOBCUCCKOI'O IT'CHUA» .

A, I'utnep. U3 peun Ha oTkpbiTHM JloMa repMaHCKO#l KynbTypbl B MionxeHe 18
utons 1937. Hur. To: Mocce JIxxopmk. Hatmsm u kynetypa. Maeonorust u KyiabTypa
HanpoHaJI-corpaiansMa. — M., 2003. C. 47

333 Tpesop-Ponep X. 3acronsHeie Gecenst [uraepa. 1941-1944. — M., 2004. C. 215
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['uTiiepoBcKas IONBITKA KYJBTYPHOI'O PEBAHINA OCYILECTBIISIACH
pa3HbIMM CHOCOOaMH, U B TOM YHCIE — HYTEM BBIBO3a KYJBTYPHBIX
LIEHHOCTEW M3 OKKYNMPOBAHHBIX rocyaapcTs. Ha Hamr B3risn, BUAETH B
3THX AaKIUSIX TOJBKO TIPaOUTENbCTBO, OBLIO OBl  Upe3MEpHOM
npuMuTHBU3anMend. HamucTel, Beas CBOIO 3aBOEBATENbHYIO IOJUTHKY,
TakuM o00pa3oM OTBEYAJIM YHWKEHHEM Ha YHWKEHue. OTOo Obll
OPUMHUTUBHBIN CIOCOO HALIMOHATILHO-KYJIBTYPHOTO CAMOYTBEPKICHHUS.

batipetim, xax cumeon HayuoHaNbHO20 803P0IHCOEHUS

Urto no Barnepa, TO ero mpakThueckas AESTEIbHOCTb B pyclie
KyJbTYPHOTO CaMOYTBEPKACHUS HALUM HallJla CBOE BBIPAKECHUE HE
TOJIBKO B  CO3[aHUM  COOCTBEHHO  TIPAHAMO3HBIX  MY3BIKAJIbHO
IpaMaTHYeCKUX COYMHEHHM, TMPU3BAaHHBIX PaJUKAIBHBIM 00pazoM
U3MEHUTh OOLIEMUPOBOE 3HAUEHHWE HEMELKOIo HCKYCCTBAa, HO U B
OCYIIECTBJICHUU OalperTCKOro MpoekTa. ITO ObUT HE TOJBKO TeaTp, B
KOTOpoM Barnep 3aMbpIIUIsun peanu3anuio COOCTBEHHBIX TBOPUYECKUX
MPOEKTOB, HO U )KMBOM MAMSATHUK KyJIbTYPHOMY BEJIMYUIO CTPAHBI.

[Tpruém 3710 3HAUeHHE OAWPEHUTCKOro MPOEKTa OBLIO OYEBUIHBIM
HE TOJBKO JJisi caMoro BarHepa, HO W IJIi MPOCTBIX OOBIBaTENEH.
HuTepecHa B CBSI3U ¢ 3TUM SMOLMOHAJIbHAS peakius 0aBapckoro Oypxkya
Ha OCYIIECTBJIGHHE CTPOUTENIbCTBA B  baiipeiite, nr000MBITHOE
CBHUJIETEJILCTBO O KOTOPOM MBI HaxOAUM B IyTEBBIX 3aMeTKax Bukropa
Tucco  «llpyccaku B TI'epmanum».  ChyyallHbIi  MOMYTYMK,
BCTPETHUBILMICS aBTOPY IIPU BbE31€ B ballpelT, ¢ BOCTOProM roBOPUT O
MPEICTOSIEM OTKPBITUU CTPOSILETocs €lle Tearpa: «AX, Kakod Oyner
npa3nuuk! Umneparop Bunbrensm, rocnogun bucmapk, koposis baBapuu
U BCE HEMEIIKHE NPUHLBI yKe 3ape3epBupoBasiin mecral... [Toka3as cBoe
IIPEBOCXOJICTBO B BOOPYKEHMH, ['epMaHMs Temepb IIOKAKET €ro B
UCKYCCTBE; Barnep — BbIcIIee NPOSBIECHUE TEPMAHCKOTO MY3BIKAJIIBHOTO
reaus... Ero omepsl OyayT cpaxarbca TPOTUB (PPAHIy3CKUX U
UTaJbAHCKUX omnep. TeaTp B balipelTe NMeET TAKOE K€ HALMOHAIBHOE U
MaTPUOTHYECKOE 3HAUYCHUE, KaK MNaMATHUK ApPMHUHUIO W TaMSTHHUK
Jrotepy; minsa Oyaynux TOKOJEHUM OH CTaHET CHUMBOJIOM MOOEIbI
HEMELKOW KyJIbTyphl — 3T0 OyneT Ceman (paHIy3CKOrO0 MY3bIKaJIbHOTO
uckyccTtBa! BoT yxe mecTb MecAleB, Kak 5 €KEIHEBHO MPUXO0XKY CIOJIa C
MOMMHU JIOUYKaMHU, JIa’ke TI0 BOCKPECEHbAM, YTOOBI BUJIETh, KAK KaMEHb 3a
KaMHEM BO3JIBUTaeTcsd 00KECTBEHHOE CBATUIIUIIE MY3bIKH, TPU3BAHHON
npaButh Mupom!»*°. B 3TOM KMBOM CBHIETEIBCTBE UPE3BBIYAIHO
BaXHO HE TOJBKO TO, YTO HPOCTOW  OObIBaTeNb  MOHSJ
oOlIeHaIMOHAIbHOE 3HaYeHue OaliperTckoro Teatpa. Emé BaxkHee, 4TO
oObIBaTeNb Cpa3y OIOIUIMI BarHEpOBCKHI 3aMbICel, IEPEBEls €ro

336 Tigsot Victor. Les prussiens en Allemagne. — Paris. 1877, P. 192

170



OOIIEHAIMOHANBHBIL  CMBICA B OJHY IUIOCKOCTb C  HEMELKUM
MUJIMTApU3MOM U UMIEpUAIN3MOM. VIMEHHO Takue BOCTOPKEHHBIE
oObIBaTENM  IMO3KE€  CTaHYT C  DK3&JIbTallUe  BOCHPUHUMATh
HAallMOHAJINCTUYECKOE MPOKEKTEPCTBO U MOMIE3HYIO ICTETUKY TpeThero
perixa. MIMEHHO OHM CTaHYT TOW CPelOW, B KOTOPOW IMOJ BIUSHHUEM
HALUCTKUX HMCKaX€HUU, OyAeT pa3pacTaThCsi OMOIUIEHHOE BOCIPUSATHE
TBOPUYECTBA U JUYHOCTU Barmepa. MHorue u3 ucciienoBaTelled TaKKe
MagyT )KEPTBOM MCKYLIEHUS YBHUJIETh CIMIIKOM MHOTO€ B HCTOPUYECKOM
COBNAJACHUM, Onarogaps KOTOpoMYy JesTelnbHOCTh bucmapka wu
OalipelTCKMil OTpe30K JKW3HM Bar"epa cramu OJHOBPEMEHHBIMH
COOBITHSIMU.

BaymuuBseiit u rmy6okuit uccnenorarenb Maptun ['perop-Jlemnnun
Ha 3Ty YJI0uKy He momajics. OH OTKa3bIBajJCsl BUJETh B OailpeHTCKOM
OPOEKTE OTpa)XeHHE TIepMaHCKoro wummnepuanusma: «Tor @akr, uTO
3aBepuieHue «Kosbna» cOBIAJIO C OCHOBAHMEM TI'€PMAHCKOM HMMIIEPHH,
BO3MOYKHO, U Ka3aJiCd €My 3HAYMMbIM, HO OCOOE€HHO HE BIOXHOBJISUI €TO.
OH He 3Haj, 4TO B JEHUCTBUTEIBHOCTH CO3/4all 00pa3 3TOH UMIIEPHUH:
OCHOBAaHHAsI Ha 3a0JyKJIEHWUHU, KOPPYILHH M BOIHE, OHAa HM3HAYAJIBHO
GbLIa OOpeueHa Ha Kpax» .

HemanoBaxxno wm TO, 4Yro BarHepy 3adacTyr0 mnOpeTwia Ta
NIOMITIE3Hass MMIIEpCKas LIyMHUXa, KOTOpas IOJHUMAJIACh BOKPYT €ro
I'PaHIMO3HOTO INIPOEKTa. TOJNBKO 4YpE3BBIYANHBIM pPa3IPAKEHUEM 110
ATOMY [IOBOJly MOKHO OOBSCHUTH CJIOBA, BHIPBABILUECS Y HETO BO BpEMS
LIEPEMOHMI, CBSI3aHHBIX C 3aKJIAJIKOM MEpBOro KamHs OyAylIero Tearpa,
KOIJla OH cyel BO3MOXHBIM cKa3aTh: «O OalpeHTCKOM MNpeanpusiTUu
4acTo TOBOPAT, Kak 00 «OCHOBAaHUM HALIMOHAIBHOTO Tearpay». S He
cuuTaro ceds BIpaBe NMPU3HATH OOOCHOBAHHOCTH 3TOr0 BhIpakeHus. I e

. 358
«HAIM, KOTOPasi COOUpPAETCsi CTPOUTH TIOJIOOHBIN TeaTp?» ™ .

dcmemudeckas NOAUMUKA U NOJUMUYECKAs ICMemuKa

B cBs3M ¢ 3TUM, MOKHO yKa3aTh U €LI€ HA OJIHY NapaJljIeib MEXKIY
BarHEpU3MOM M THUTIECPU3MOM. Barsep, CTOJNKHYBIIMICSA C NaJEHUEM
3HAYEHHUs] MCKYCCTBAa B OOLIECTBEHHOM >KM3HH, IBITAETCS BOCCTAHOBUTH
BJIaCTb MCKYCCTBA HajJ cepauamMud M yMamu Jioae.  ['mriep,
HaOJMIOJaBIIMM  yHI)KEHHOE U ciaboe ToCylapCcTBO, HECIOCOOHOE
HOTYMHUTH ceOe pa30uapOBaHHYI0 M TACCHUBHYIO OOIIECTBEHHOCTD,
CTPEMUTCSI K BOCCTAaHOBJICHUIO BJIACTM TOCYyAAapCcTBa HaJa  €ro
IrpaKJaHaMH, 4Yb€ TPaXAAHCTBO MOIVIO B  JAHHBIX  YCJIOBHMAX
paccMaTpuBaTbCid  TOJBKO  Kak  (opMmanbHas, HO HHKaK HeE
UHTEIJICKTyalbHasi, 1 — TeM 0oJiee — HEe TyXOBHAs CBS3b C TOCYJapPCTBOM.

7 Gregor-Dellin Martin. Richard Wagner. — Fayard, 1981. P. 647

3% Tam xe. P. 652
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[leapto ero ObBUIO MOAKpEIJICHUE MaTEPUATBHOTO TPaXKIaHCTBA
TPOXIAHCTBOM uacalbHbIM. OTcioa crenuduyueckoe IMOHUMAaHUE
ujeanu3Ma:; CBA3b T'PAXIAHWHA C TOCYJAapCTBOM 4YE€pPE3 HALMOHAJIBHYIO
uaerw. Ho u 31ecy Mbl BUOMM MPAKTUYECKOE pPAa3jIMuMe€ BarHepusMma u
TUTJIEPU3MA, TPOSIBUBIIEECS B MPUUYJIUBO «IIEPEKPECTHOMY IABHKECHUH
UJECOJIOTUN.  BarHep — «IOJUTH3UPYET»  OCTETHKY, a  [uriep
«3cTeTU3UpyeT» NOMUTUKY. [0 CyTH, O «IIOJUTHYECKON ACTETHKE» OoJiee
KOPPEKTHO TOBOPUTH NPUMEHUTEIBHO K MbIIUIEHUIO [wutiepa. VY
Baruepa mbl1, ckopee, Bctpeuaemcs ¢ (1o MeTkomy BeipakeHuto @. Jlaky-
JlabGapTa) «dCTETUUYECKOM TTOJIUTHKON» .

YHOOMSHYTBIM ~ MCCIIeOBaTeNb  CIeUMalbHO  oTMmedaer: «B
3CTETUYECKON MOJIMTUKE BarHepa HET HUYEro HU OT MOJUTHYECKOTO
3CTETU3Ma, HU OT «ICTETCKON» IMOJWUTHUKHU.... OHA LEIUT B TO, YTO
benpsiMue u bpexT, roBops O HauM3Me, HAa3bIBAIIM ACTETU3ALUEH
TOTUTHKE» .

O4eBUIHO, OAHAKO, YTO AOCOJIOTHAS MOJUTU3ALMS ICTETHUKU
ObLa Obl y Barnepa HEBO3MOKHOM, UCXOS U3 €r0 JUYHOTO OTHOIIICHHUS K
UCKYCCTBY, IIPEANOIaraBliero Npu3HaHue ero caMmoleHHoctu. B padore
«ckyccTBO M pEBOJMIOLMSA» MBI  BCTPEYAEM  3HAMEHATENIBHOE
BBICKa3bIBaHUE: «HUCTUHHOE HCKYCCTBO €CTh BbICIIAsg CBOOOJAa W OHO
MOKET MPOBO3TIANIATHCS TOJIBKO BBICIIEH CBOOOI0M; OHO HECOBMECTHMO
HU C KaKOM BJIACTBIO, HU C KaKUM aBTOPUTETOM — OJIHUM CIIOBOM, HU C
KAKO# aHTHXYI0KECTBEHHOM LeIbio» . Yike cama mo ceGe 9ta hopmyiia
CTaBUT  OIIPEHECIICHHBIE TIPAHULBI  «IOJUTU3ALUU  OCTETUKU» U
JEMOHCTPUPYET HaM, B CYIIHOCTH, COAEPKATEIbHOE IPOTUBOpPEUUE
MEXKJYy BarHEpOBCKOM «IIOJMTU3ALMUEN ICTETUKW» U TUTIECPOBCKOU
«acreTusanueil moauTukm». OOIIen3BEeCTHO, YTO HAIM3M, KaK M BCE
[IPOYME TOTAIUTAPHBIE PEKUMBI, HE THYIIAJICA MCIOJIb30BaTh UCKYCCTBO
B AHTUXYJ0KECTBEHHBIX LETISX.

bonee toro, Baruep ¢akTtudecku ocyxkman ciaydad MOJUATH3AINN
UCKYCCTBa, HE CBS3aHHBIC C KaKO#l J100 BO3BBIIMICHHON W 0JaropoaHoi
nenpto. C TOpeypl0 OH MNHCAI O JIUTEPATYPE CBOETO BPEMEHU:
«TBOPYECTBO IMOATA CHAENAIOCh MNOAUTUKOW. Hukro He Mor Oosblie
nucaTh, HE BJABAasCh B TMOJUTUKY. HHKOrga BCe-Taku NOJIUTUK HE
CeJIaeTCs MOATOM, JIAXKE €CIIU U MEePECTaHeT ObITh MOJIUTHUKOM, a HE ObITh
IIOJIMTUKOM B YHUCTO IIOJUTHUYECKOM MHUPE — 3HAYUT BOBCE HE
CylIeCTBOBaTh. 10T, KTO €lle YKJIOHSETCS B HACTOAILLEE BpEMS OT

39 JTaky-Jla6apt ®umum. Musica ficta. ®urypst Baraepa. - C.-116., 1999. C. 43

390 Tam xe. C. 44

3% Baruep P. UckycerBo u peBomrowst \\ M36panusie padoter. - M, 1978. C. 112
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MOJIMTUKHA, OOMaHBIBAaeT ceOs, aymas, 4TO B CAMOM JIeJie CYIIECTBYET.

362
IToaT MOXET CHOBA SIBUTHCS TOraa, Korga y Hac HC 6yz[eT IIOJIMTUKHN» .

362 Baruep P. Onepa u gpama \\ U36panusie pa6otst. - M, 1978. C. 385
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NCKYCCTBO 1 OBIIECTBEHHbLIE UIEN

Kynemypnas pesonoyus

Maiso KTO 3TO OCO3HAET, HO KYJIbTypa, B IIUPOKOM CMBICIIE 3TOTO
CIIOBa, HAa caMoOM Jeie Oblla 4YyTh JHM HE OCHOBHOM 00JIaCThIO
NPUIOKEHUS CUJI KaK TEOPUHU, TaK M NMPAKTUKU HALMOHAJI-COLIMAIU3MA.
JIx. Mocce coBepiiieHHO BepHO noametutt: «lIpoucxoausiive coObITHS
I'mtnep Ha3Banm BenM4aneld pacoBOU PEBOIIOLMEN B MUPOBOM UCTOPHUH,
«peBomtonment ayxa». Ilo cytm ke pgenma 3To ObLla  KyJbTypHas
PEBOMIOLUSA, TIOCKOJIBKY HE NPEAyCMATPUBAJIa HUKAKMX YKOHOMHYECKUX
npeoOpazoBanuil. @ropep B3bBaJI K CTapbIM PUCTPACTHSIM U
npenpaccykaM, HE  yrpoxas  CyHIECTBYKOUIEH  OKOHOMHYECKOU
crcTemen .

MB&I yke rOBOpUIIA O TOM, YTO Barxnep, MmeuTaBmui 0 peBOJIIOLNH,
TaKXkK€ HE HMMEI B  BHIY OKOHOMHYECKOM  pPEBOJNIIOLUHA U
KOHLUEHTPUPOBAJICS B OCHOBHOM Ha KyJIbTYpHOM HpeoOpa3zoBaHUU
obmectBa. M Bc€ xe, y Barnmepa skoHOMHYECKasi COCTaBIISIOLIAS
OOIIIECTBEHHOTO Hjeaja MpHoOpeTaeT ropasno Oolibliee 3HAUCHUE, YEM
MBI 3TO BUJAMM B THUTIEPOBCKOW IporpamMme. ['mriiepusm mpenmnosiarai
IIPETBOPEHUE B KU3Hb KAHOHOB CBOETO IOJUTHUYECKOrO HJealv3Ma B
paMKax CyIIECTBYIOIIETO HDKOHOMHYECKOTO CTpOs, Ha KOTOpBIA
HAKJIAJpIBAINCh TOJIBKO HEKOTOpbIE orpaHudeHus. Tak, mpennonarancs
psaa  npeoOpa3oBaHM, NPU3BAHHBIX YIYYIIUTh YPOBEHb JKU3HHU
nponerapuara. Kanuran cam nmo cebe He mopjiexall ycTpaHEeHHIO. Bcé,
4YTO OT HEro TpeOOBalOCh, 3TO TOJBKO TO, YTOOBI OH IepecTai ObITh
«eBperickuM». A uTo MBI BUguM y Baraepa? CMbICH ero 00IIecTBEHHOTO
ujeana JeUCTBUTENBHO CBOIUTCA K KYJIBTYPHON PEBOJIOLMH, K IIEPEXOLY
BCET0 YEJIOBEYECTBA OT IMOJIUTHUYECKON K apTHCTHUECKOU cTaguu. OqHaKko
OJIHOBPEMEHHO OH NPHU3HAET, YTO 3TO HE OyAeT BO3MOXHBIM, €CIU
UCKYCCTBO MPOJO/DKUT OBITH TOBapoOM. JTO, B CBOIO OYEpEnb, C
HEN30€KHOCThIO O3HAYaeT, 4YTO B YCJIOBHIX KalHUTAIUCTUYECKOTO
oOLIecTBa BO3MOXKHBI, B IPUHIUIIE, /1BA TJI00ATBHBIX BapUaHTa Pa3BUTHUS
coObrtuii. JInbo WMuayctpuss onepxxut mnoOeay HaJ apTUCTUUYECKUM
YEJIOBEKOM, M TOT/A MEPEXO0J] YEJIIOBEUYECTBA HA NMPUHLIHUIHAIBHO HOBYIO
JYXOBHYIO CTaJHI0 HE COCTOUTCS. JInOO apTHUCTUUYECKUI YETIOBEK B COI03E
C IPOCBELIEHHBIM MOHApXoM ojoneer MHaycTputo, U 0CBOOOIUT
UCKYyCCTBO M3 pyK Kamurtanucra. Takum oOpazom, xoTd Barnep kax
INPAaKTUYECKUN PEBOJIOLMOHEDP M OOIIECTBEHHBIN NEATENb HE MPOSBISI
ce0s B KauecTBe NMpeoOpa3oBaTesisi SKOHOMHUUECKOIO CTPOs, €r0 TEOPHS B

363 Mocce Jxopmx. Hammsm u xynbrypa. Mpeonorus u KylbTypa HalUOHaJI-

comuanmu3Ma. — M., 2003. C. 14
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MPUHLKIE MPEe/Ioiarajia KejaaTeIbHOCTh YCTPAHEHUS KaluTaau3ma, Kak
TaKOBOTO.

['uTnepoBckas KyJabTypHasi peBOJIIOIMS IIpeAroiaraia noCTaHOBKY
HCKYCCTBa Ha CIy>XOy HAIIUCTCKOMY IMOJIUTHYECKOMY ujeanusmy. Cama
no ce0e uaesi CBOOOTHOr0 MCKYCCTBa OblIa M3HAYANBHO UyXkaa [ utnepy.
He ¢ MeHbiien rops4yHOCThIO, YeM HeKoraa 3to aenan Ilmaron, I'mtiep
Hajaraj Ha TOCyJIapCTBO 3ajJlauyy KOHTpPOJIA Hall (OpMOI U coJepKaHueM
uckyccta. C HeMoAAeNbHBIM COXajeHueM oH mucan B “Mein Kampf™:
wier 60 Hazag Takue BEIIM KAaK BBICTABKA TaK Ha3bIBA€MbIX
«TEepeKUBAHUI» JATAUCTOB, ObUIM OBl COBEPIIEHHO HEMBICIUMBL. B Te
BpEMEHA OPraHU3aTOPOB TOJIOOHOW BBICTABKM MPOCTO MOCAIWIM OBl B
cymacuienmui oM. B Hamie ke Bpemsi Takue CyOBEKThI BO3IJIABIISIIOT
JTaxe Ienoe XyaoxkecTBeHHoe oOmectBo. Jler 60 Hazam Takas dyma He
Morjia Obl BO3HUKHYTb, MO0 OOIIECTBEHHOE MHEHHE 3TOTO HE MOTEPIIENIO
Obl, a TOCYIapCTBO TOTYAC K€ MPHUHSIO Obl Mepbl. PykoBomuTenu
rocyjiapctsa o0s3aHbl OOPOThCA MPOTHUB TOTO, UTOOBI CyMacHICAIINe
MOIJIM OKa3blBaTh BIUSHHE Ha JYXOBHYIO JKHM3Hb LI€JIOr0 Hapoja.
[IpenoctaBuTh «CBOOOTY» TaKOMY «HCKYCCTBY» O3Ha4aeT WIpaTh
cyapbamu Hapoja. ToT aeHb, KOorja Takoro pojia UCKYCCTBO HAIIO OBl
cebe IMMPOKOE TMpU3HAHME, CTall OBl POKOBBIM JHEM IS BCEro
yelioBeuecTBa. B 3TOT AeHP MOXKHO OBLIO OBI CKa3aTh, YTO BMECTO
porpecca yMCTBEHHOI'O Pa3BUTHS UYEJIOBEUYECTBA HAYAJICS €T0 PErpecc.
Bce crpamnbie mocCleNCTBUS TAKOTO «pPa3BUTHUSD TPYIAHO cebe aaxe
NPEACTABUTHY. 3J€Ch MEPE] HAMU TO OTHOILIEHUE K UCKYCCTBY, KOTOPOE
HaM u3BecTHO emé u3 pador I[lmarona. IlpuszHarcs, 4TO <«JIypHOE»
UCKYCCTBO BEJET K PErpeccy, U 4TO TOCYAapCTBO O0S3aHO PETyIHPOBATH
¥ KOHTPOJIUPOBATH 3Ty chepy denoBeueckoi ku3HH. Jlanmee, Ha TOW ke
CTpAaHUIIE Mbl YUTAEM: «HAII TeaTp CaMbiM OYEBHIHBIM OOpa3OM e
BHHU3 M €Il€ B JIOBOEHHON l'epMaHMM OH COBEPIIEHHO HMCYe3 Obl Kak
(bakTop KyJIBTYPHOI'O Pa3BUTHUSL, €CJIU Obl TOCYJAPCTBEHHBIC TeaTpbl HE
OKa3aJgu TOrJa HEKOTOPOro COMPOTUBJIEHUS MPOCTUTYUPOBAHUIO
rcKyccTBay ', CHOBA TIPH3HAETCS BEIMUME 3aCIyr OCYAAPCTBA B HETIC
MPEIOTBPAILCHUA YIIaJKa UCKYCCTB, U MOCIEAYIOUIEro ynajaka HpaBoB.

B npyrom mecre, ['ntnep emé ganpiie UAET B MPOABUKEHUN UIAECH
BCEOXBATHOTO KOHTPOJIS 32 UCKYCCTBOM: «ITy OUYUCTUTENIBHYIO paboTy
HEO0OX0IMMO MPEANPUHATH BO BCEX 00JIACTIX. DTO OTHOCUTCA K TeaTpy,
UCKYCCTBY, JUTEpaType, KMHO, Mpecce, IJIaKkaTy, BbICTaBKe W T. 1. Bo
BCEX O3TUX cdepax NPUXOAUTCS KOHCTATHUPOBATH SIBICHUS pacmaaa u
rHUeHus. TOJIbKO MOCJ€ OCHOBATEIbHONW YUCTKU CMOKEM MBI 3aCTaBUTh
JIUTEPATYPY, UCKYCCTBO M T. M. CIYKUThb OIJHOM BEIMKOW MOpPaJIbHOU
roCyJapCTBEHHOM M KyIbTypHOU unee. Hy>XHO 0CBOOOIUTH BCIO HAILy

3% Tutnep Anonbd. Most 60ps6a. - «T-oko», 1992. C. 217
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OOIIECTBEHHYIO HU3Hb OT 3aTXJIOr0 YAYIIbs COBPEMEHHOM JPOTHKH,
HY’)KHO OYHCTUTb aTrMoc(epy OT BCEX IPOTUBOECTECTBEHHBIX U
OecuecTHBIX MOPOKOB. PykoBosiIieil uaeeit Bo Bceil 3Toi paboTe A0JIKHA
OBITh CHUCTEMaTH4ecKas 3a00Ta O COXpaHeHWH (U3HYECKOTO W
MOpPQJIBHOTO 3J0pOBbs Hamero Haponaa. IIpaBo wHIMBUAYyaIbHOU
CBOOOJbI JIOJDKHO OTCTYNUTh Ha 3aJHUM IUIaH mepel] 00s3aHHOCTHIO
COXPaHEHHs pachi» °. B NpPHBEJCHHOM BBICKA3BIBAHUM MbI BHIUM
CYLIECTBEHHOE pa3iinuue Mexay nosuuusamu Barnepa u I'utiepa. Eciou y
Barunepa umaean Oyayliero COCTOMT, KaK Mbl MOMHHM, B IOCTPOEHUHU
«ob1iecTBa HANBUIYAIMCTOBY, B IPEKPAILIEHUH TTOJJaBJICHUSI CBOOOIHOM
WHIVMBHUIYaJIbHOCTH HMCKYCCTBEHHON MOJMTUYECKOW OPTraHU3alMUEN, TO
['utnep omosiyaercs Ha MPaBO MHIUMBUIYAIbHOW CBOOOJBI BOOOIIE, U B
TOM, 4YTO Kacaercs TBOPYECKOIO CaMOBBIPAKCHUS, B YACTHOCTU. Takum
o0pa3oM, CMBICI THTJIEPOBCKOM M BarHEPOBCKOW  «KYJIbTYPHBIX
PEBOIIIOLUI» TIPSIMO IIPOTUBOIIOJIOKEH.

[MIpu »ToM, oduumansHas wuaeomorusi Tpersero Peiixa Bcerma

cTapajach [IPEYMEHBIINTD NEHCTBUTEIbHBIE MacITadbl
rOCyJapCTBEHHOTO BoO3JeicTBUA Ha cdepy HckyccTBa. B onHoM w3
BbICTyIUIeHUl ['e6benbc mnoguepkHys: «MckycctBo — 3T0  (PyHKIUS

KU3HU HApoJia, MOITOMY XYJOKHUK JOJDKEH MPHUCTYIIMBATHCS K €ro
MHeHMI0. W TO, 94TO rocyaapCcTBO CTPEMUTCS B3SITh B CBOM PYKH Opa3iibl
IPaBJICHUS PA3IMYHBIMU cPepaMu KU3HU JtoJIel, oTHOocUTCs U ctona. Ho
3TO HE O3HAYAET, YTO MOJUTUKHU JOJKHBI BMEIINBATHCA BO BHYTPEHHHUE
dbynkuun uckyccTBa. [ocygapcTBO HMMeEET MpaBO pPEryjIupoBaTh U
KOHTPOJIUPOBATh TOJIbKO CBOM HAYMHAHUS U IMPOILIECC BKIIOUEHHS B HUX
BCEX CJIOEB HACEJIEHUS. JTO €ro CYBEpEHHOE IpaBO, OCHOBAaHHOE Ha
MOJIMTUYECKON BIIACTU U B3ATON Ha ce0s OTBETCTBEHHOCTH». B »3TOi ke
peun ['e06enbCc cTaparenbHO MOAYEPKUBAET, YTO BCE MMEIOIIUE MECTO
OTPaHUYCHHS «HE MMEIOT HUYETO OOIIero ¢ TOJaBIICHHEM HCKYCCTBa U
COBPEMEHHOI0 TMporpecca», 4ro OOJBIIUM HMCKAKEHUEM ObLIO OBl
FOBOPHTh O «KAKOM-HHOYIb OrPAHHYCHHH CBOGOIBI HCKYCCTBa» '
BnpoueM, Huuero 0COOCHHO OPUTHMHAIBLHOTO 37eCh Mbl HE BHUJIUM.
JIroOoit TOTANIUTApHBIA PEXKHUM JIBAAIIATOTO BEKa OTpPHUIAT CBOE
BMEIIIATEILCTBO B  XYJ0KECTBEHHOE TBOPUYECTBO, KOTOPOE OBLIO
OUYEBHJIHBIM I OKPY’KaIOIIEero Mupa. JTO ObUIO M B Halllel CTpaHe.
Korpa 3aman 3asBisia, 4TO COBETCKHME NUCATENM MNUIIYT IO YKa3Ke

3% T'uriep Amonsd. Mos Gops6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf.

% Y3 Beictymnmenns ['e60enbca HA ©KErOAHOM KOHIPECCE MATATHI KyJIbTYPHI
COBMECTHO ¢ opranm3anuei «Cuiia yepes panocth» B bepiune 26 Hos6ps 1937 rona.
ur. ITo: Mocce Ixopmx. Hanmsm u kyneTypa. Mneosorus u KynbTypa HallMOHAI-
comuanmm3Mma. — M., 2003
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KoMMyHucTHYeckor nmaptun, M. A. [IIo10X0B 0OBSCHSI, YTO HA CAMOM
JieJie THLIYT OHHM [0 BEJEHUIO0 CepAla, a CEepILe 3TO MPUHAIIEKUT
MapTHH. ..

Yyecmeennas nepedaya noiumudecKux uoetl

B cBoéM noHummaHuu HMcKyccTBa U Barsep, u I'mtiiep BO MHOrom
ObLTK Onu3ku K ['erento, KOTOPBIM OmpeAessli UCKYCCTBO Kak Iepeaady
UJIEU YYBCTBEHHBIM 00pa30M.

BarnepoBckoe mNOHMMaHUE YYBCTBEHHOW Mepenaud Haeu ObLIo
OuYeHb TOYHO chopMysrpoBaHo AHpH JIumranoepxe. [lo ero MHeHMIO, C
KOTOPBIM 51 CKJIOHEH COTIJIACUTHCS, BATHEPOBCKAs TPAKTOBKA BHYTPEHHETO
CMBICJIa MCKYCCTBA CBOJMIIACH K COCAMHEHUIO WHCTUHKTA C Pa3yMOM.
OTOT HCClIenoBaTeNb NMPUBOAUT B KAYECTBE WLIIOCTPALMU CIIETYIOLIYIO
APKYI0 LUTaTy M3 caMoro Barnepa: «uenb BCAKON IOJ3UU — IIOJHOE
BOIUIOIICHUE 3aMbIC/Ia B XY OKECTBEHHOE MPOU3BEICHUE, NIEPEIIOKEHUE
HJICH B SMOLIHION .

He nonumast u He mpuHuMas O€3bIJEHHOrO0 HMCKYCCTBa, KOTOPOE
CTAHOBUTCSl TOJIBKO CPEICTBOM pa3BIICUEHUs ITyOJIMKH, WIH CPEICTBOM
CaMOYTBEPKIEHUS CaMOro XyJlO0XKHHKa, Baruep ¢ ropeypro noguepKuBal
UJCHHYI0 MyCTOTY COBPEMEHHOTO €My MCKYCCTBa, €ro HECIOCOOHOCTh
M0-HACTOSLIEMY BIMSTH Ha OOIIECTBEHHYIO KU3Hb. B 0HOI 13 paboT oH,
K MpUMEPY, NMUCAL: «MBbI... BUIUM IOJHYI0 HECHOCOOHOCTh MCKYCCTBa
BJIMATH Ha OOLIECTBEHHYIO KU3Hb B OjaropoaHoM ayxe. Ilpuumna aroro
3aKJIFOYAeTCsl B TOM, 4YTO, OYyJy4Yd BCETO JIMIIb MPOAYKTOM KYyJIbTYpBHI,
Hallle MCKYCCTBO HE POXKJIEHO IEHCTBUTEIBHOM KM3HBIO M, MOJO00HO
TEIJINYHOMY PACTEHHUIO, HE MOXKET IIyCTUTb KOPHEH B €CTECTBEHHOMU
[I0YBE B KJIMMAare COBPEMEHHOCTH. VCKycCcTBO cCTamo JUMYHOMU
COOCTBEHHOCTBIO KacCThl XYAOXKHUKOB. OHO JOCTaBIISIET pajoCTh JIMUIb
TEM, KTO €ro MOHUMAET, a JJIsi CBOETO MOHMMaHUsI OHO TPeOyeT 0COOBIX
NO3HAHUM, HE BBITEKAIOIINUX IPSIMO U3 KM3HU, 0CO00M XyA0KECTBEHHON
YYEHOCTH... B Jydmem ciydae, Hame MCKYCCTBO, POXIECHHOE
KyJbTYpOil, HANlOMHMHAET 4YeJOBEeKa, KOTOpbId oOpaTmics Obl Ha
WHOCTPAHHOM SI3bIKE K HE MIOHUMAIOIIEMY €T0 HapOy: BCE CaMO€ YMHOE,
YTO OH TOBOPUT, CHOCOOHO TPHUBECTH JIMIIb K CaMbIM HEJENbIM
HECOOOPA3HOCTAM H HENOPA3yMEHMAM» .  31eCh Mbl BHNM, HTO
Barnep 3arparuBaet oHy U3 BaXHEHIINX Mpo0IeM, 0 KOTOPOi 3a0bIBaIN
MHOrue MblciauTend. MckyccTBo Oecnosie3HO sl OOIIECTBEHHOM
HPAaBCTBEHHOCTH HE TOJBKO B TE€X ClydasX, KOrJa OHO Oe3blACHHO U

367 Jlumran6epxe A. Puxapn Barnep kak moat u meiciurens. - M., 1997. C. 238
368 Baruep P. TIpoussenenne uckycersa Oy aymero \\ M36panubie paboTsL. - M, 1978.
C. 325-326
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JIETKOBECHO, HO M TOTJa, KOTJa OHO He 00pallleHO K IIUPOKOH MmyOJukKe,
KOIJla OHO CTaHOBHUTCA JOCTOSIHUEM Yy3KOIO Kpyra OJCTETOB H
cnenuanucToB. Hama »smoxa pgoBena 0 JIOTHYECKOTO KOHLA 3Ty
KpailHOCTh B Pa3BUTHUU MCKYCCTBa. MHOTHE T€HHWU MY3BIKH JABAALIATOTO
Beka 0OpeueHbl Ha BEUYHYIO HEMOIMYISIPHOCTh, IIOCKOIBKY OHH HE TOJIBKO
HE MCKaJMW MOMYJSIPHOCTH, HO HAIpPOTUB MUCATU aJAPECHO — AJIA KacTbl
XyJIO)KHUKOB W TeaTpaJbHBIX KPUTHUKOB. BcmomMHUM, K mpuMepy o
Tpetbeit Cumponnn Ansppena [autke. D70, O€3yCIOBHO, TEHHAIBHOE
MPOM3BEICHNE, HO TMPUHIUITHAIBHO HE MPEAHA3HAYCHHOE IS ITUPOKOH
nyOnuku. st TOro 4ToObl MOJHOCTHIO MOHSATH €r0, YTOOBI PacCibIIaTh
BCE BKJIIOYEHHBIE B CIOXHEHIIYIO MY3bIKaIbHYI0 TKaHb IIMTATHI,
aHarpaMMbl, M Tpodyee, AaKe CHEHUATUCT JOJKEH HECKOJbKO pa3
IpocaymaTh €€ ¢ NapTUTYpPOr B pyKax. Sl HU B KOEM cCllyyae HE CUMTAIO,
YTO COBPEMEHHOE UCKYCCTBO HE MMEET IIpaBa Ha MOUCK U HKCHEPUMEHT.
Hanpotus! OTka3 oT nmoucka HOBIIECTB 00OpEKaeT UCKYCCTBO Ha 3aCTOM U
rubenb. OgHaKO TBOpUYECKas EATEIbHOCTh HE JOJKHA CBOJUTHCS JIMIIH
K 3KcriepuMeHTaM. Pa3Be aBuanus He yTpaTtuia Obl CBOETO CMBICIIA, €CIIN
Obl Bce JETYMKH ObUIM TOJILKO ucnblTarensamu?! TBopern mgoibKeH
NOHUMAaTh, YTO HCKYCCTBO CYIIECTBYET HE MCKIIOYUTENIBHO ISl €ro
coOcTBeHHOro camoyTBepkaeHus. [lyOnnka — HeoTbemiieMass 4YacTh
TBOpPUECKOro mpouecca. boiiee Toro, TamaHTIMBas, WCKYIIEHHAs,
MIUpOKas MmyOyKKa, HaJelIeHHas XOPOIIMM BKYCOM — 3TO HEMPEMEHHOE
yCIIOBUE€ HOPMAJIBHOIO pa3BUTHS HUCKyccTBa. Henb3s ogHOBpeMEHHO
TBOPUTH JUIsl Y3KOTO Kpyra M CETOBaTh Ha IYCThI€ 3alibl, WJIM HU3KUE
npojaxu. MckyccTBO Mog00HO peIMTuyd UMEHHO TE€M, YTO HUKTO CaM He
BCTYNUT B OOLIMHY, [TOKA €r0 HE MPU30BYT K 3TOMY MHCCHOHEpbI. 1 kak
OBl CMEIIOH OBLT MHCCHOHEP, KOTOPBIH MIEN Obl K MPOCTHIM JOISM C
Tpynamu @ombl AKBHHCKOTO B AnbOepTa Bennkoro, u paccuuThiBasl Ob
Ha CIENYIOIIUMHA JEeHb YBUAETb CBOK LEPKOBb IEPENOJHEHHOU
HOBOOOpAILEHHBIMU !

Uro no I'mriepa, TO y HEro KOHLENUMs YyBCTBEHHOW NEPENAYH
UJEH CBOJAMUTCS K YHUCTO OSCTETUYECKOM MpoOieMe 3MOLMOHAIBLHOTO
Bo3JelicTBUs Ha 3putens. Orciona To oco0oe 3HAueHHE, KOTOPOE OH
npugaBail  mpobieMe MyONWYHBIX BBICTYIUIGHUH H  OpaTOPCKOTO
UCKYCCTBA.

«Ilupokue maccel Hapoja, - nucan [utiep, - MOAUYUHAIOTCS
IPEXJIe BCEro TOJILKO CHJIE YCTHOrO ciioBa. Bce Benukue ABUKEHUS
SIBIIIFOTCS. HAPOJHBIMH JIBIDKCHHUSIMU. JTO - BYJIKAaHUYECKOE U3BEP)KEHUE
YEJIOBEUECKUX CTpacTel M JyLIEBHBIX IMepexxuBaHuu. Mx Bcerma
BBI3BIBACT K JKU3HU MO0 CypoBas OOTHHS-HYXK/a, THOO TUIAMEHHAs Cujia
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cnoBa. Hukorpma emie Benwkue JBWIKEHUS - HE OBLUTM TPOIYyKTaMU
JIMMOHA/THBIX H3IIUSHHIT TUTEPATYPHBIX ICTETOB M CAIOHHBIX TEPOCB» ' .

BaxHo, yTo B nonumanuu ['utiepa, oparopcTBo, BO3AEHUCTBYIOIIEE
Ha Macchl, €CTb UCKYCCTBO, TpeOyIolee IIUTENbHOro noctmxenus. [lo
IIOBOJIy CBOET0 COOCTBEHHOI'O OpPaTOPCKOIO OMNbITa, [ UTiiep BCIOMUHAET:
«5l TOCTEneHHO Hay4ywiCs HCKYCCTBY MAacCOBOTO Oparopa... y MeHsd
SABWICA HaaJiexkauui nadoc, U s Haydwics BJIaJAETb TEMHU >KECTaMH,
KOTOpbIe HEOOXOAUMBI JJIsl OpaTopa, BHICTYIAIOIIETO MepPe]l ThICIYHBIMU
cobpannsaMu»’ . OH 3aMedaer, 4To yTPEHHHE BBICTYIUICHHS HE TaK SPKO
BO3JICMCTBYIOT Ha cllyliaTensl, Kak BeUepHUE. DTO, MO €ro CPaBHEHUIO,
n0100HO 0cO0OMY BOCHPUATHUIO BEYEPHUX CIEKTAKIEH M KMHOCEAHCOB.
Ocobas aTtmocdepa Bedepa MOJABISET BOJIO CHyIIATENs M YCHUIMBAET
BO3JICUCTBUE IEHUCTBA.

He wmeHee BaxkHa B 93TOM TIUIaHE OpraHu3anus TyOTUYHBIX
Manudecranmii, cpenu KoTopbix B Tperbem Peiixe ocoboe 3HaueHue
npUOOPENIO TOPKECTBEHHOE IIecTBHE. BoeHHbI Mapii, ObIBIIMI Bcerga
U3MIO0JEHHBIM HEMELKUM KaHPOM, CTAaHOBHUTCS TJABHBIM 3JIEMEHTOM
MY3BIKaJIbHOTO (hoHa myOnuuHoro nerctBus. [Ipuuém nmogobHoe sBICHUE
HaO0JII0AAJIOCh HE TOJBKO B HauucTckod ['epmanun, HOo U B CoBETCKOM
Coroze. D10 HeyauBUTENIbHO. Mapi cam 1o cebe HecE€T B cebe dHEPruto
JNEUCTBUSA, OH MOJKET BBICTYIIaTh KaK CHMBOJI OPraHU30BAHHOCTH M
CINIOYEHHOCTH, BOJIM U cwibl. [Ipuuém Takas maeiiHas Harpy3ka mapiia
HAOJIOaeTCsl HE TOJBKO B JCTETUYECKOM MpaKTUKE TOTAIUTAPHBIX
PEXKUMOB. Bcnomuum BEJINKOJICTTHBIN oOpaszenn rI1yOOoKO
MHTEJUIEKTYaJIbHOTO UCKyccTBa — TpeTbto cuMm@onnio Masepa — B KakoM
TO CMBICIIE, CaMyl «(damucTckyro», WIM 10 KpalHel wMepe,
HHUINIMIEAHCKYI0» cuM@oHuio Manepa ¢ cambiM «aHTHU(AITUCTCKAM
dbuHaIOM - /i€ MapIil IpeicTaéT KaK eJUHEHNUE CTUXUITHO-TIPUPOTHOTO U
NEATEIIBHOTO YEJIOBEYECKOr0 Hayay, IZ€ OH, KaK TaKOBOM CTaHOBUTCS
MY3BIKQJIbHBIM ~ 00pa3oM  MPEOJOJIEHUSI  DHTPOIHUHU, MPOOYKICHUS
TBOPUYECKHUX CUJI IPUPOJBI U YEIIOBEYECKOU BOJIM. Takoe ke MECTO MapIil
3anumaer B Tperweit, «llepBomaiickoit» cumponuun Jmurtpus
[ocTakoBuya. 31eCh OH CUMBOJM3UPYET BECEHHEE MPOOYKIEHUE
npupoAbsl U MpoOykaeHue cuil nodenusiiero mnpoisierapuata. Ho Beap
UMEHHO TaKOM CMBICI Mapil Hec€T Ha cebe M B 3cTeThke TpeTbero
Peiixa, koTtopass TpeOoBaja My3bIKAIbHOTO 00pa3a MNpoOyauBIIEHCS
HaIlUM, BBICIICH packl, JIOOMMOW CcaMOW MPUPOAOH, MPOOYKICHHE
KOTOpOM €CTh OJHOBPEMEHHO NpPOOYXKJIEeHHWE U OYMILIECHHUE CaMOM
IIPUPOLBI.

3% Tutnep Anonsd. Most 6ops6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf.

0 Tutnep Anonbd. Most 6ops6a. - «T-oxow, 1992. C. 394
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Hosasa numypeus

B screTnueckoM BO3IEWCTBUM HAlMOHAI-COLMAIA3Ma Ha MacChl
VCKJIIOUUTENBHO BAXKEH 3JIEMEHT MHUCTEpPUH, MOJEIb KOTOporo l'uriep
BUJIUT B 0OMXOJI€ KaTonn4yeckon 1epkBu. ['oBopst 06 ocoboit atmocdepe,
CHOCOOHOM BO3JEHCTBOBATH HA CO3HAHWE cCiywiaressd TyOJIuYHBIX
BBICTYIUICHU, OH 3aMEUAET: «3TOM K€ LENU CIYKUT UCKYCCTBEHHAs, HO
B TO K€ BpeMsl TAMHCTBEHHass OOCTAaHOBKA, CO3j7aBaeMasi KaTOJUYECKOM
LIEPKOBBIO: TOPSIIHE CBEUHN, KA UIa, 3aIaXy 1 IIp.»° .

DJIEMEHT MUCTEPHUH — 3TO OISITh K€ JIETANlb, KOTOPasi, HEKOTOPhIM
oOpazoM cOmmxkaer »dcretuky [wutimepa ¢ acreTukodt Barnepa.
JIt000MBITHO, B CBS3M C 3THUM, HCIIOJIb30BAHUE DJIEMEHTOB ILIEPKOBHOMU
scteTukl BarnepoM. C COOTBETCTBYIOIIMMH 3JJIEMEHTAMH Y HETO
CBSI3aHBI TMOTpsICAIONINE TIO CHUJIEe BO3JEHUCTBHUS (PParMEHTH: XOp
MaJIOMHUKOB U3 « TaHrensepay, ceHa B IEPKBU B «MelcTep3uHrepax» u,
HaKOHEII, My3bIKa CMEHBI JICKOpPAalMi U CIEAYIOIIEE 3a HEW NMOKIOHEHUE
I'paamo u3 nepBoro akra «llapcudans». 3aech, Kak HU CTPAHHO 3TO
COBIIAJICHUE, MPUCYTCTBYIOT BCE ICTETHUUECKUE JI€Talld, 0003HAYEHHBIE B
BEINICTIPUBEICHHON ITUTaTe W3 | WTiepa: UCKYCCTBEHHOCTh OOCTaHOBKH,
0e3yClIOBHO, HE HEOOXoauMOW Juisi (OpMalbHO paccMaTpUBAEMOro
NEUCTBUSL OMEphbl, TAMHCTBEHHOCTh, Aoxoxsmas B «llapcudane» mo
MHUCTHUYECKOTO OTKPOBEHHS, BEIMYHE CMbICIA U TIIyOOKass MHTUMHOCTD
MY3BbIKH U 3pUTENIBHOTO PAJa, TOPO KOHTPACTUPYIOLIAs C APAMaTUYECKH
Pa3BUBAIOIIMCS JCHCTBUEM.

Hackonbko s MOTY CyIUTh, IEPBBIM KPUTUKOM, OTMETHUBLIUM 3TY
CTOpOHY BarHepoOBCKOM 3CTETHKH, OBLT €ro HemoOpoxenarenb Makc
Hopnay, koTopseiii eni€ B KOHIIE AEBATHAALATOTO BeKa Hanucal: «Baruep
U3BJICKAT TeaTpajibHbie OS(PQPEKTHl U3 HECPABHEHHO HSMOIMOHAIBHO
ooratoro conepxanusis Meccbl. OH TIyOOKO YyBCTBOBal CHMBOJHMKY
00KECTBEHHOM Tparme3bl; OHA BbI3bIBAJIAa B HEM CHIIBHOE MHCTHYECKOE
BOJHEHHE U MOTPEOHOCTh COBMEILECHHUS CHUMBOJUYECKOTO aKTa C
JpaMaTHIecKoi (pOpMOM, YYBCTBEHHOTO BBIPAKEHHSI BO BCEX JCTAIAX U
BO BCEM MOJIHOTE TOTO, YTO CKATO M AYXOBHO IpeacTaBieHo B Mecce. OH
JKeJaa BUJETh U YyBCTBOBAThH B ce0e caMOM PajocTh MpeTBopeHus Tena
u KpoBu XpucroBoil, u BHe3emMHbIe sBiIeHUS U Oneck ['paansa, u
HUCXOXJIEHUE TONyOs... - BCE, UTO JI€JaeT OIIYTUMBIM M pPEalbHbIM
npucyTtcTBue Xpucra u O0KecTBEeHHBIM xapaktep EBxapuctuu... OH
3aCTaBIISIET ayJAUTOPHUIO OIIYTUTH COOOpP U MECCY Ha CIIEHE, U MEePEeHeCTH
Ha IbECY T€ 3MOLMHM, KOTOPbIE OHAa YYBCTBYET BO BpPEMS LIEPKOBHBIX
uepeMoHur. Hactosmmi CBAIEHHUK B LEPKOBHOM OJECSHUM, UMUTALIUS
€ro E€CTOB, 3BYK KOJIOKOJIBYMKA, KOJIEHOIIPEKIOHEHHBIEC CIYKKH, 3alax
JlaJlaHa, Pa3HOUBETHBIM CBET BHUTPAXXEW CTAHOBATCA B CEpALAX

37 Tam xe. C. 399
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ciaymarened Ccorwo3Hukamu Barnmepa. I BOBce HE €ro MCKyCCTBO
MOTpy’kaeT MX B MHUCTHYECKUU DKCTa3, HO TIIyOOKHUH BHYTPEHHUU
HACTPOM, MOPOKIAEHHBIM y OOJNBIIMHCTBA NpEACTaBUTENEH Oenoil pacsl
BEKAMHU XPHUCTHAHCKOTO YyBCTBA»® .

Cnoputh ¢ OTUMH, HECOMHEHHO, BEPHBIMH HAOJIOJACHUAMU
KpuTuKa He CcTOUT. OZHAKO HMX HYXHO JOMNOJHUTh. B BarnepoBckoi
ACTETUKE cieayeT oOpallaTb BHMMAaHHE HE TOJIbKO Ha CHEHUYECKYIO
MMUTALMIO MECCHI, B3bIBAIOIIYI0 K «XPUCTUAHCKOMY YYBCTBY». MBI HE
JOJDKHBI 3a0bIBaTh U 00 0Cc000M, XxpaMoBOi aTMochepe caMux Mo cebde
OallpeTCKUX CrekTakie. Barmep cnenuanbHO BbIOpan Tropoj, B
KOTOPOM He MOsIBJIsUIach Obl cityyaiiHas myOnuka. Kaxapiii 3putens 37ech
— OCO3HAaHHO TPUOBIBIIMKA «MaTOMHUK». «Kak Toiabko racHer cBer,
BCTyHaeT OPKECTP M BOIAPAETCS pEIUTruo3Has TuiivHa. [Tybokoe
eIMHEHNE IMyOJIMKM HE HapyllaeTcss B TE€YCHHE Bcero akrta. Hukto He
PasroBapHBAET U HE ABUTACTCS) .

DJTa UMUTAIMA MECChI, WIH, €CIIA CMOTPETh HAa BONPOC LIUPE —
CaKpaJIbHOTO JeiCTBUS BooOINe, Obula XapakTepHa M NS ICTETHKHU
nyonuaHeIx TopkecTB Tperbero Peiixa. JIx. Mocce Tak mwmcan o
HAIMCTCKUX pUTyajax: «ITH cOOpHUIla PEICTaBIIN cOO0N HACTOAIINE
JUTYyprudecKkue oOpsiibl, IPU MPOBEIACHUU KOTOPBIX OOJIBIIIOE BHUMAHHUE
oOpamaioch Ha aetanu u uenw»” . WU panee: «Harmumonan-couuanuzm
npeBpaTuiica B penururo. Maeonorus, mecca, 3JIEMEHTbl HaJekAbl Ha
Jydlliee TpUAaBajld JBUKEHUIO XapakTep HOBOM Bephwl. IlokazarenbHo,
yro ['e60enbc BO MHOTHX CBOMX BBICTYIUIGHUSX MCIOJIb30BAJ
PEITUTHO3HYIO0 TEPMUHOIOTHION .

Hcnonp30BaHne IIEPKOBHOM ACTETUKH OBLIO TPEAONpeIesIeHO
CaMbIMH PaHHUMH JCTETUYECKMMHU BrieuaTieHusaMu [utiepa. Yxe Ha
nepBeix cTpanumax “Mein Kampf”, on Bcmomunaer: «B cBoOOIHOE OT
JIPYTUX 3aHATUM BpeMs sl yUWICS MEHHUIO B XOpOBOM 1ikoJie B Jlambaxe.
OTO fJaBalo MHE BO3MOXHOCTH YacTO ObIBaThb B ILIEPKBH U MPAMO
OTBSHATHCS ~ THIITHOCTBID pUTyalda ©  TOPXKECTBEHHBIM  OJECKOM

376
[EPKOBHBIX MPA3AHECTB» .

372 Nordau Max. The Richard Wagner Cult. — London. 1895. P. 188

37 Bourgault-Ducuodray L.-A. Wagner a Bayreuth \\ Revue des deux mondes. Tome

115. Paris. 1893. P. 81

37 Mocce Jxopmk. Hammsm u Kynerypa. Maeonorus u KyJabTypa HalMOHal-
commanu3Ma. — M., 2003. C. 12

375 Tam xe. C. 20

37 Tutnep Amonbd. Most 6ops6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf.
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[TpusHaBas 3TO CXOACTBO, i BHOBb XOTe€l Obl MpeAocTepeyb
yuTaTeiast oT ero abcomoTh3anuu. Barhep, Kak s 3TO yXe T'OBOpPHII,
IPOTHUBOIIOCTABISI XPUCTUAHCKUI MU repmanckomy mugy Y Barnepa
XPUCTUAHCKUN MHU(] acCOLMUPYETCS C HICOJIOTHEN TTOKOPHOCTH, KOTOpast
IPEACTAET KAaK OCHOBA COCYILECTBOBAHWs LIEPKBH U T'OCYIAapCTBA, YTO
NpEAONpPENEACT NpU3HaAaHUE BarHepoM HEBO3MOKHOCTH IPEOAOJICHHUS
YJICHOM LIEPKBHU BHELIHEH HEOOXOAMMOCTU BO UMsI BHYTPEHHEH CBOOOIBI.
I'epmanckuii ke MU}, B €ro UEIOCTHOM, (PUIOCOPCKOM MOHUMAHUU
MBICIIUTCA UM KakKk TpuyM( BHYTPEHHEH HEOOXOAUMOCTH, PEJIUrus
IepOUYECKOro AeUCTBU. BmecTe ¢ TéM U XPUCTUAHCTBO, U TEPMAHU3M B
€ro TBOPYECTBE NPEJCTABISUIM COOOM MapajulesbHbIE MUPBI, LIEAPO
IIPEAOCTABIIABIINE €My MaTepUall I XyJA0KECTBEHHOI'O BO3AECHUCTBUA HA
nyonuky. Y Turnepa ke XpHUCTHAHCKas WJCOJIOTHSI TOJHOCTHIO
3aMEHSETCS TepMaHU3MOM U Mojasisercss UM. OOImMM SBISETCS TO, UTO
U INPUMEHUTEIBHO K I'mTiiepy, U NpUMEHHUTENBHO K Barmepy MoXHO
TOBOPUTH O CO3HATEJIBHOM PA3JIUYEHUN UJIEOJIOTHUECKON U ICTETHUECKON
LIEHHOCTH XPUCTHAHCTBA Yy TOTO W JAPYIroro, Npu4éM M TOT U JAPYrou
OoJbIIeEe 3HAUEHHUE MPUJAI0T UMEHHO ICTETUYECKON [IEHHOCTH.

HNrak, ¢ UACONOTMYECKOW TOYKM 3pPEHHUS, TUTIEPU3M OKa3aJCs
HampaBJ€HHbIM NPOTUB XpucTHaHcTBa. Jlk. Mocce mucanm 00 3TOM.
«Hanu3m cran ToTanbHbIM MUPOBO33PEHUEM, HUCKIIFOYABIINM BCE IPYTHE.
ITosTOMY TpaIMLIMOHHOE XPUCTHAHCTBO IIPEBPATUIIOCH B COIIEPHUKA, & HE
apyra. I'mrinep BbICTyllan INPOTUB HEr0 — Ha IEPBBIX IIOpax OYEHB
OCTOpPOXKHO... Ho OH cuuTanm, 4ro CO BPEMEHEM €ro MHUPOBO33PEHHUE
oci1abuT, a BIOCIEACTBUU IO3BOJIMUT BOOOUIE YCTPAHUTh XPUCTUAHCTBO
U3 OOIIECTBEHHOT'O MHEHHUS CTpPaHbl. SI3bIdeckue oOpsbl yKe MepecTanu
OBITh MCKJIIOUEHUEM, HO €Ille MPEeINPUHUMAIUCH MOIBITKH MPOBEACHUS
HallUCTCKUX LIEPEMOHUM IO MPOTECTAHTCKUM KaHOHaM... Llenpro xe
HAIMCTCKOIO PYKOBOJACTBA OBLIO MOIJIOLIEHUE PEIUTHHU HJIEO0JOTUEH,
nono0HO Hayke. UM «repMaHckue XpUCTHAHE» STOMY MOCTENEHHO
TIOTYHHIITHCE» .

bonee toro, Hauu3M mpeTeHAOBAT Ha TO, YTOOBI OBITH HE TOJILKO
IIOJIUTUYECKONW WJCOJIOTUEN, IPOTUBOCTOSIIEH XPUCTUAHCTBY, HO U
yTOOBl CaMOMY CTaThb penaurue. B 3TOM KkauyecTBe HaIM3M HOPOAMII
cUCTeMYy OOpSAOBBIX JEUCTBUM, IEMCTBUTENBHO, IOYTH CAKpPaJIbHOIO
Xapakrepa. Y HaIUCTOB CYIIECTBOBAIU CBOU DPUTYAJIbl, U AK€ CBOU
MOJIUTBBL. BEIMKONIENTHONM WIUIIOCTpAlUe 3TOr0 MOXKET CIIY>KUTh
npuBoauMas M. Holxonsnepom MOJIUTBA KEJIBHCKUX LIKOJIBHUKOB 10 U
nocse 0JaroTBOPUTENILHOTO 3aBTpaKa:

77 Mocce [xopmx. Hammsm u kymbTypa. MIeonorms ¥ KymbTypa HAIHOHAI-
comuanuzMa. — M., 2003.. C. 20-21

182



®ropep, Moit dropep, Thl HUCTIOCTaH MHE borowm,
Tak 3amumai xe u odeperaii MeHs, TIOKa s KUB!
Tebs, cnacmero ['epMaHuio OT HEUCUUCTUMBIX Oe€,
bnarogapro 3a xye6 HacymHbI#!

Bbynw co MHOM Bcerja v He MOKHUIAN MEHS,

®ropep, Mol propep, Thl — MOSI Bepa U cBeTou!
Xaitnb, Mol ropep!

bnaromapro Te0s 3a 3TOT IIEAPHIN 3aBTPaK,
[ToxkpoBuTEIISI MOJIOZEKHU U APYra CTAPUKOB!

4 3Haro, 4TO y T€Os MHOTO 3a00T, HO HE OECIIOKOMCS:
SI ¢ ToOOM JHEM M HOYBIO,

W ThI MOKEIIIh CKJIOHUTH CBOIO TOJIOBY Ha MOM KOJICHHU.
Bbyaw yBepeH, Moii ¢ropep B cBoeM BeHuun!

Xaitib, Moit dropep!””

Ilnaxam u cumeon

B onHO# M3 nmpeaplayuX I1aB yKe Belach peub 00 3CTETUYECKOM
nomnyJjau3Me, npucyiuem npaktuke Tpersero Peiixa. Knaccuueckas popma
NOMyJu3Ma B U300pa3UTEIbHOM HCKYCCTBE — arMTallMOHHBIA IJIaKat, B
MOAABJISIONIEM OOJIBIIMHCTBE, MEPEeXOASIIUNA Ty TIpaHb, 3a KOTOPOM
HUCKYCCTBO 3aKkaHuMBaeTrcsi BoBce. He ciywailiHo 3Toi dbopme
«BBIPAXKEHUS UJIEH YYBCTBEHHBIM oOpazom» [utiep ynensn ocoOeHHOE
BHUMaHWE, MpHU3HAaBasi  OJHOBPEMEHHO  OTHOCHUTEJIBHOCTb  €r0
onpeeeHus] Kak KaHpa n300pa3uTesbHOro UcKyccTBa. Dropep nucal:
«lnd  WHTEJUIMTeHLIWMM, WIM JJIS TeX, KOr0 HbIHE Ha3bIBAIOT
WHTEJUIMT€HTaMU, Hy’KHa HE MponaraHja, a HayuHble 3Hanus. Kak miakar
caM 1o cebe He SBIAETCI HWCKYCCTBOM, TaK U TMpoNarafaa Io
COZEP/KAHUIO CBOEMY HE ABISETCA Haykou. Bce mcKyccTBO Iakara
CBOAMTCS K YMEHHMIO €ro aBTOpa IpH IOMOILIM Kpacok MU (OpMbI
IIPUKOBAaTh K HEMY BHHMaHHE TONNbI. Ha BBICTaBKE IJIAKATOB BayKHO
TOJILKO TO, YTOOBI IJIakaT ObLI HArJISIJIEH W o0paliai Ha ceOsl T0KHOE
BHUMaHMe. YeMm OoJiee miiakaT JOCTUTAaeT ITOW LENH, TEM HCKyCHEE OH
caenad. KTo xoder 3aHMMaThCA BONPOCAMHM CaMOI'0 MCKYCCTBa, TOT HE
MOET OrPaHUYUTHCS U3YUYEHUEM TOJIBKO IUIAKATa, TOMY HEIOCTAaTOYHO
IPOCTO MPOUTUCH MO BBICTaBKE Iu1akara. OT Takoro 4eyioBeKa HaIo
TpebOBaTh, YTOOBI OH 3aHSJICS OCHOBATEIbHBIM M3y4YEHHEM HCKYCCTBA U

378 Hoiixoiznep Morann. Kpect u cBactuka: bopp6a HalpoHan-corpanu3Ma npoTuB

KaTOJIMYECKOM LEPKBU M IIEPKOBHOrO compotuBieHus. MrionxeH, 1946. L{ut. Ilo:
Mocce J[lxopmxk. Haummsm u  kynerypa. HMpeonorus U KynabTypa HalHMOHAa-
comuanu3Ma. — M., 2003. C. 285-286
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CyMell yriyOUThCS B OTACIbHBIC KPYIHEHIINE MPOM3BEICHHS €ro»’ .
[Tnakar, TakuM oOpa3oM, JOJDKEH BO3JICHCTBOBATH HAa YYBCTBO, a HE Ha
pazyM. Oty ¢opmyny ['mTiep nmpoeuupyer U Ha NpomaraHgy B IIEJIOM:
«YeM MeHbIIE TaK HaA3bIBAEMOI0 HAy4yHOTro Oajlacta B Halleu
mporaraxjie, 4eM OOJIbIlle OHAa O0OpaIaeTcsi UCKIIOUYUTEIHHO K YYBCTBY
TOJIIBI, TEM OOJIbIe OyAET ycrneX. A TOJbKO YCIIEXOM U MOKHO B JAHHOM
Clydyae M3MEpPSATh MPABWIBHOCTh WA  HENPABUIBHOCTh  JTAHHOM
MIOCTAaHOBKM mpomnaraapl. M yk BO BCAKOM cllydae, HE TEM, HACKOJIBKO
YIAOBJIECTBOPEHBI TOCTAHOBKOM TMPOMAraHibl OTACIbHBIC YUYEHBIE WIIU
OTZEJIbHBIE MOJIOJIBIE JIFOJIM, MOJYUYUBIIHE «ICTETUYECKOE» BOCIUTAHHUE.
NckyceTBo mponaranibl 3aKir04aeTcsi B TOM, YTOOBI MPAaBWIBHO MOHSTH
YYBCTBEHHBIM MHUpP IIMPOKOM MACCBI; TOJIBKO 3TO JAET BO3MOXKHOCThH B
TICUXOJIOTUYECKH MPABWILHOMN (hopMe clienaTh JOCTYITHON MaccaM Ty WIn
Ipyryr0 uaerw. ToJbKO Tak MOXHO HaWTH JOpOry K cepauam
MHILTHOHOBY .

ODTOT O3CTETUYECKHM TMOMYyJH3M TEM M  OTJIMYAeTCd  OT
ACTETUYECKOr0 JIeMOKpaTu3Ma (B KOTOpPOM, IIpU €ro IpaBUIbHOM
MOHUMAHUHU HET HUYETO JAYPHOIO), YTO OH MOKOUTCA HE HA YBAKCHHUU K
Hapoay, KaKk K HMHTYUTUBHO MYJpOH IyOJuKe, a, HAmpoTUB — Ha
MPE3PUTEITBHOM OTHOIIEHWH K HEMY, KaK K TYIIOMY CTaay, KOTOPOMY
HE0OXO0MMa HCKJIIOYUTEIBHO TpocTas W JIETKas Jig YCBOGHHUS MHIIA.
BricokoMepHOCTh 3TOTO MomnyJiu3ma 0osee yeM OTYETIMBO BHUJIHA B TOM
Naccake, KOTOpbIM ['HTIiep NpOJOIKAET CBOM PACCyKACHUS: «Macca
KocHa U JieHuBa. OHa HEOXOTHO OepeT B pyKH MeUaTHOE IPOU3BEIACHHE, B
OCOOEHHOCTH €ClId 4YeJOBEK M3 Macchl He YOexIeH 3apaHee, uTo B
JAHHOW KHMKKE OH HalJET MMEHHO TO, BO YTO OH CaM BEPUT U Ha YTO OH
cam Hajeetrcs. KHurm omnpejeneHHOro HampaBieHUs OOBIKHOBEHHO
YUTAKOTCS TOJBKO JIFOJAbMH, KOTOpPBIE CaMU NPUHAMICKAT K OSTOMY
HanpapJeHHUIO. TONBKO MNpoOKIaMalus WIA IUIAKAaT MOTYT €lle
pacCUMTHIBATh HAa TO, YTO BBUAY KPATKOCTH 3TUX IPOU3BEICHUN OHHU
OylyT HpOYMTaHbl WHOT/A U MPOTUBHHKAMH M TEM OKaXyT Ha HHX
MUMOJIETHOE BiMsHUE. PucyHoxk BO Bcex ero ¢opmax, BIUIOTh 0
¢unbma, uMeeT YyKe OOJbIIMe IIAHCHl. 3/1€Ch YENOBEKY YyXKe He
MPUXOAUTCS MHOTO IIEBEIUTh MO3raMu. EMy 1OCTaTOYHO B3MISIHYTH Ha
PUCYHOK U camoe 0oJIblliee MPOYUTATh KPATKHUI MOSCHUTEIbHBIN TEKCT K
HEMYy. DTO HE TO, YTO NPOYUTATh LENYI KHUXKKY HIA OpOIIopy.
Pucynok nedcTByeT Ha uenoBeKa OBICTPO, MOXHO CKa3aTh, OJHUM
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[Ipu Takol mNOCTAaHOBKE BOmpoca, [ WUTiEep BBIXOAUT 3a TE pPaMKHU
NOHMMAaHUSl MCKYCCTBA, KOTOpbIE ObIM HOpMalbHBIMM U Ui ['erens, u
s Barmepa. [lmg  HMX  BO3JEHCTBHME HCKYCCTBA Ha  4YyBCTBO,
coBepIIaeMas MM IIepefaya MbICIM YyBCTBEHHBIM 00pa3oMm, He
HCKJIIOYaJIH, a, cKopee, IIPEANOJIaraiu, OTHOBPEMEHHYIO
VMHTEJUIEKTYaJIbHYI0 JeATeNbHOCTh. M3  paccyxnenun xe [uriepa
BBITEKAET, 4YTO HauboJyiee AOCTUTAIOLIMM CBOEM LEIu SIBISIETCS TO
ACTETUYECKOE BO3JICHCTBHE, KOTOpPOE HE 3aCTaBISET «IIEBEIIUTH
Mo3ramu». To €cTh, B OCHOBE JJAaHHBIX PACCYXKIECHUM (propepa JIeKUT BCE
TOT K€ NMPUHIUNUAIBHBIA aHTUUHTEIUICKTYAJIN3M, KOTOPBIM, KaK 5 yXKe
TOBOPWJI BbIIIE, ObUT TPHUCYL] MHOTHMM acleKTaM €ero IporpaMMbl.
KoneuHo, cOBpeMEHHBIN YUTaTENb, 3HAKOMBI C MPUHIUIIAMHA PEKIAMBI,
HNOTUTTEXHOJIOTUSAMU W PR-kaMmaHusiMuM MOXKET 3aMeTUTh, 4YTO C
MPAKTUYECKON TOYKHU 3PEHHsI, €CIHM MBI BelleM peuyb 00 3 (exkTuBHOCTH
BO3JICUCTBHAs HAa WHIMBUAYAIBHYIO M MAacCOBYK IICUXUKY, [uriep
coBepuieHHO npaB. C stum npuuércs cornacutbes. bosee toro. He
nobouMcs  ckazarb, 4YTO IWTHep —  KpPYNHEMIIMHA  KJIACCHK
nosurrexHosornu a “Mein Kampf” — oguH W3 daydmmx y4yeOHUKOB B
obnacTu mapTUHHOM pabOThl U MaccoBOM arutanuu. OgHAKO, C TOYKH
3pE€HMs NOJJIMHHOTO NOHUMAaHHMs 3HAYEHHsSI MCKYCCTBA, C TOYKH 3PEHUS
ACTETUYECKU PA3BUTON JUYHOCTH, JJII KOTOPOW TBOPUYECTBO XYIOKHUKA
€CTh HEUYTO OoJiblliee, YE€M IMPOCTO CIOCOO MPENnoJAHECEHHs] Maccam
MOJIMTUYECKUX JIO3YHIOB B ynoOoBapumoi ¢(opme, Takas MO3UIUS HE
MOKET OBITh MPUEMIIEMOIA.

[Iponomxas cBou paccyxaeHus, ['uTiep packppiBaeT HEKOTOpbIE
«CEKpEeTh» YYBCTBEHHOI'O BO3JECUCTBHA Ha Macchl: «MBI CO3HATENBHO
BbIOpaJIM KpacHBIM LIBET JJIsl HAIIUX IUIAKaTOB M JIMCTKOB. DTOT IBET
Oosble Beero noazaaopusaeT. Kpome Toro BeIOOp HaMU KpacHOTO IBETa
0O0JIbIIIE BCEro TOJKEH ObUT IPA3HUTh U BO3MYLIATh TPOTUBHUKOB, U YK€
OJHO 3TO JOJKHO OBUIO IOMENIaTh MM 3a0bIBaTh O Hacy . I'uTiep
npeAcTaéT Jaxe He Kak M300peraresib, a KaK HAXOJUYUBBIN MOJIUTHK,
CYMEBIIMWA BOCHOJIB30BAaThCS I BO3ACHCTBHS HA TOJILYy TEMH
npuémMamu, He3a0bIBA€MOMY BO3JIEUCTBUIO KOTOPBIX OH IOJBEprajcs
caM. OguH M3 CEKpPEeTOB ycmexa TUTIEPOBCKOW AaruTaluuyd COCTOUT
UMEHHO B TOM, 4TO (ropepy ObliIa MPUCYIIa CIOCOOHOCTh aHATU3UPOBAThH
CBOM COOCTBEHHBIE UYBCTBEHHbIC BIIEYATJIICHHS C TEM, YTOObI
BIIOCJIEICTBUM CO3/[aBaTh IMOJOOHbIE BIEYaTieHUs y Jpyrux. B stom
CMBICJIE UHTEPECHO TO, YTO OH MHUILIET Aanblie: «S yke ¢ IEeTCKUX JIeT
3HaJ, KaKO€ BEJIMKOE ICUXOJOIMYECKOe 3HAYEHHE HMEIOT I0J00HbIe
CUMBOJIBI M KaK JEUCTBYIOT OHM IIpEXKIe Bcero Ha 4yBcTBO. llocne
OKOHYAaHMUSI BOMHBI MHE OJHAXJbl IMPHUILIOCH HAOIIOJaTh MacCOBYIO
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MapKCHUCTCKYIO JIEMOHCTpPAUMIO IIepe]] KOPOJEBCKUM JIBOPLOM B
Jroctraprene. B nemoHcTpanuu 3TOM ydacTBOBajao OKojao 120 Teicsd
yesnoBeK. Mope KpacHbIX 3HAMEH, KPaCHBIX MOBSI30K M KPACHBIX LIBETOB -
BCE ATO CO3/1aBAJI0 HEOTPA3MMOE BHEIIHEE BIieyaTieHue. S JMyHo mor
TYT YyOEIUThCS, HACKOJIBKO TaKO€ BOJIIEOHOE 3peiuile HEeu30eKHO
OPOU3BOJUT TUTAHTCKOE BIIEYATJIIEHHE HAa MPOCTOrO YeIOBEKa W3
HApoaa» .

OTOT ONBIT OYEHb MNOMOr [WTIEpy NHpH CO3MaHUM NAPTUHHOU
CUMBOJIMKH, KOTOpas, OOBEKTUBHO TOBOps, CTajlla OJHUM M3 CaMbIX
3allOMHMHAIOIIMXCS CUMBOJIOB B nosiMTHYeckord ucropuu. Cam ['mriep
BCIIOMHMHAN 00 3TOM Tak: «C pa3HbIX CTOPOH HaM Ipejajaraiu Oeliblil
BeT. DTO ObUIO HEMpUEMJIEMO AJs Hac, MO0 Mbl HU B KakoH Mepe He
XOTEJU OTOXKIECTBJIATh HALIE ABWKEHUE CO CTAPOM HUMIIEpUEN WM,
BEpPHEE CKa3aTb, C TEMU TPYCIMBBIMH MAPTUSMH, KOTOPHIE BUIAT CBOKO
€IMHCTBEHHYIO IIOJIMTHYECKYIO L€Ib B BOCCTAHOBJIEHUU CTaporo
pexuma. K ToMmy ke Oenblif IIBET BOOOIIE HE SBISETCS I[BETOM,
yBJIEKaMKUM Maccy. OH NOAXOAMT ISl JOOPOJETENbHBIX CTapbIX JIEB U
JUISIL BCEBO3MOXKHBIX IIOCTHBIX COKO30B, HO HE JUI1 BEJIMKOIO
PEBOJIIOLIMOHHOTO JIBUKEHUS HALIEr0 BPEMEHH, CTABSLIEro ceOe LEbio
COBEPIIUTH BEIMYANIINN nepeBopoT. [Ipyrue mpenanaraid Ham YEpHBIA
nBer. YepHble KpacKd HEAYPHO CHUMBOJIM3UPYIOT COBPEMEHHOE
II0JIOXKEHHUE BELIEH, HO 3aTO OHM COBEPIIEHHO HE BBIPAKAIOT BHYTPEHHUX
TEHJECHIUH, 3AJI0)KCHHBIX B HAIllEM ABWKCHUU. 3aTEM YEPHBIN LIBET TOXKE
HE yBJEKaeT Macchl. beno-cuHue 1Bera, caMu Mo cebe C ICTETHUECKOMN
TOYKM 3PEHUS OYEHb HEIYpPHBIE, MCKIHYAINCh YXKE IOTOMY, YTO 3TH
[BeTa SBISIIOTCS O(UUHATBHBIM CHUMBOJIOM OIHOTO U3 OTAEIbHBIX
repMaHCKUX TOCYJapCTB, K TOMY >K€ HE€ IIOJB3YIOUIErocss 0co0oi
NOMYJSIPHOCTBIO BBUAY NAPTUKYJSIPUCTCKUX TeHAeHIMU. Jla m 310
COYETaHUE I[BETOB HE JABAJIO CKOJIbKO-HUOYIb SICHOTO NPEICTABIEHUS O
LEJsIX Hallero JIBMKEeHHs. To ke camMoe OTHOCWIIOCHh M K YEpHO-O0ebIM
nseraMm. O 4epHO-KPACHO-30J10TOM (py1are He MOTJI0 ObITh U peur. YepHo-
Oenmo-kpacHble I[BeTa ObUIM  HEMNpPUEMJIEMBl 1O  COOOpaKEHUSM,
yKa3aHHBIM YX€ paHbllle, [0 KpallHEel Mepe B UX NPEKHEM BHUAE. ITO
coYeTaHue Kpacok, BOOOIIE TOBOPs, 0€3YCIOBHO JIYYIII€ BCEX OCTaIbHBIX.
DTO caMblil MOTYIIECTBEHHBIN aKKOPJ KPAacOK, KOTOPBI BOOOILE TOIBKO
BO3MOKEH. Sl JINYHO BCce BpeMsl BBICTyHAJ 3a TO, YTOOBI TaK WJINM MHAYe
COXPaHUTh CTapble 1IBETA, MO0 OHM OBLIM JJII MEHS Kak JUlsl cojjiaTa He
TOJIBKO CBATBIHEH, HO M Ka3aJHUChb MHE C ICTETUYECKOW TOUYKHM 3pEHUs
Haubosiee XyAOXKECTBEHHbIMU. TeM HE MeHee s BBIHYXACH ObLI
OTKJIOHUTHh BC€ OECUHMCIIEHHBIE MPOEKTa, MPUCBHUIABIIMECS MHE CO BCEX
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KOHIIOB MOJIOABIMUA CTOPOHHUKAMH JBUKECHUS, IIOCKOJIBKY BCE OTHU
IPOEKThl CBOAMINCH TOJBKO K OJHOW Teme: Opanu cTapble LIBETa W Ha
3TOM (pOHE B pa3HbIX BapHALMSIX PUCOBAIM MOTBHIFOOOpPa3HBIM KpecT. B
KAauecTBE BOX/SA S HE XOTEJl C CaMOro K€ Hadaja OmyOJIMKOBaTh CBOMU
COOCTBEHHBI TMPOEKT, MO0 [OMyCKaj, 4YTO KTO-HHOyAb JApYyroi
MPEAIOKUT CTOJIb KE XOPOIIUMA, a MOXKET OBbITh M JIYUIIHH HPOEKT, YeM
Moi. U nmeiicTButenbHo onuH 3yOHOU Bpau u3 lllTapHOepra npenmoxun
COBCEM HE IJI0OXOHM MPOEKT, OJU3KUI K MOoeMy MpoekTy. Ero npoekt umen
TOJIBKO TOT €IMHCTBEHHBIM HEJOCTATOK, YTO KPECT HA O€JIOM Kpyre UMel
mumanit cru6. Ilocne psiga OnbITOB M MEpeiesiok s caM COCTaBHII
3aKOHYEHHBIH MPOEKT: OCHOBHOW ()OH 3HAMEHHM KpPACHBIN; OBl KpyT
BHYTPH, @ B ILIEHTPE ATOT0 Kpyra - 4YepHBbI MOTHITOOOpa3HBIA KpecT.
[Tocne noarux nepezenok s Hallea HaKOHel He00X0AMMOE COOTHOILIECHHUE
MEXIy BEIMYMHOW 3HAMEHM W BEIMYMHOW O€Noro Kpyra, a TakKxke
OCTAHOBHIINCH OKOHYATENLHO HA BEIMUYMHE U (hOpMe KpecTay .

SIpkass mapTuiiHas CHUMBOJIMKA B PE3yJbTaTe SBWJIACH OAHOM U3
COCTaBJISIOIIMX IPUBIIEKATEIbHOCTH HALMOHATI-COLMAIN3MA U1l MAcCCHI.
[Tapagokc COCTOMT B TOM, YTO YJAauyHbIE ICTETUYECKHUE HAXOAKUA MOTYT
IIPUBJIEYb HA CTOPOHY IOJUTUYECKOTO IBHKEHUS TEX, KTO NPHUAAET
BTOPOCTEIIEHHOE  3HAYEHHUE IIOJIUTUYECKOW mporpamme. MHorue
repMaHCKUE MAJbYUIIKHA CTAIH SIPBIMM HAMCTaMH U3HAYAIBHO MOTOMY,
4TO, BUJIA MyOJIMYHbIE HIECTBUSA, XOTEJIN TOXKE MapIIMPOBaTh ¢ PakeraMu
U CO CBacTMKaMH Ha pykaBaX. O MmogoOHOM MpPOSIBICHUU B IMOJUTHKE
«3CTETUYECKOTO0 MHCTUHKTA» OCTPOYMHO ynowmsiHya lleneBuH B mydiem
CBOEM poMaHe: «MHorue neKaaeHThl Bpoae MasikOBCKOTo, y3peB SIBHO
aJCKU[ XapakTep HOBOM BJACTH, IOCICHIMWIN MPEIIOKUTh €1 CBOU
yCayTH. S, KkcraTu, nymaro, YTO UMHU JBUTAJl HE CO3HATEIIbHBIN CaTaHU3M
— Q7. 3TOTO OHW OBUIM CIMIIKOM HWH(AHTHIBHBI, - a JCTETUYECKUM
VMHCTHHKT: KpacHas IEHTarpamMMma BeEJIMKOJIENIHO JOIOJHAET KEITYIO
ko(pry» . Jla M KTO M3 HAIIEro IIOKOJEHHS HE CTPEMHIICS CTaTh
OKTSIOPEHKOM, a TIOTOM MUOHEPOM! — BOBCE HE M3-3a TOTO, YTO MBI UMEITU
Kakue JIM00 4YE€TKHE MPEACTABICHHUS] O CYUHOCTH KOMMYHHUCTUYECKOIO
JIBUKEHUS, a U3-3a O>KEJaHUs TOCKOPEH TMOIYyYUTh OKTAOPSITCKYIO
3BE3/I0YKY, WM HAJETh KPACHBIN rajcTyk!

[logoOGHBIE  MPOSIBIEHUST ACTETUYECKOTO  WHCTUHKTA  MOTYT
MPOSIBUTHCS HE TOJIBKO HA YPOBHE BHIOOpA MApTUMHBIX CUMIIATUNA, HO U B
TOM, 4YTO KacaeTrcsi OTHOWIEHWsS TpaXJaH OJHOM CTpaHbl, K APYrou
ctpane. Moga nHa CCCP u KyOy cpenu Monoaplx JroJeld B
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KalMUTAIMCTUYECKUX CTpaHAX 3a4acTylo ObiBaja U ObIBaeT 00yCJIOBIIEHA
teM, 4to Hagamuch «CCCP», cepn m moinotr, win noptper Ye ['eBapbl
OTIMYHO CMOTpATCcS Ha (¢yroOonkax, a Duuens Kactpo npocro
BEIIUKOJIETICH BO ()pEHUE C OTPOMHOMN CUTApOH B 3y0ax...

Jluunocms I'opooa

UyBCcTBeHHasi TMepenadya WAEHM Kak Ieldb paclpoCcTpaHsach
I'mtnepom u Ha apxurekrypy. Ilocinennsas, xak MarepuaibHOE
NpeACTaBICHUE TOPO/Ia HE MOXKET HE OTPaKaTh MOJMTHUYECKOIO Hadasa.
3aBUCUMOCTh aAPXUTEKTYPhl OT MOJUTUYECKUX M HPABCTBEHHBIX YCTOEB
oOmecTBa oueBuAHa. Y banb3zaka Mbl HAXOJAMM XOPOLIYIO WILTIOCTPALIUIO:
«Bxenu xorma u Oblna J0Ka3aHa MCTHMHA, YTO apXUTEKTypa SBISETCS
BBIPA3UTEIbHUIIEH HPABOB, TO Yk, KOHEUHO, nocie BoccTtanus 1830 roma
B LapctBoBanue Opieanckoro aoma. Bo ®@paHumm yke HE OCTalIOCh
NPEKHUX KPYHHBIX COCTOSIHUM, W TIO3TOMY BCE BpEMSI CHOCATCS
BEJIMYECTBEHHBIE OCOOHSKM HAIIMX OTIIOB M HAa WX MECTE BBIPACTAIOT
Kakue-To (pamaHcTepsl, /A€ UIONbCKUN TP DpaHIMK TPOKUBAET Ha
YEeTBEPTOM I3Taxke, Haja pazdorareBmIM Jjekapem. CTuiib cobironaercs
BEeChMa YCJIOBHO. B mpou3BeieHusIX HCKyCcCTBA HET €IMHCTBA, HOO TETeph
HET HU JIBOpPA, HU 3HATU U HEKOMY 3alaBaTh TOH. APXUTEKTypa CO CBOEH
CTOPOHBI  MpHUJyMaja BCSIKHE HOKOHOMUYHBIE CIIOCOOBI  3aMEHBI
NOJJIMHHOTO Y TMPOYHOTO M B TO K€ BpeMs MpOsSBUIA MHOIO
M306PEeTaTeIPHOCTH U OCTPOYMHS B ILTAHAPOBKE» .

Tot e banb3ak J0X0IUI B 9TOM BOIpOCE U 70 00Jiee MIUPOKUX
0000menuii: «CoOBITHSI 4YEJIOBEUYECKOM JKHU3HM, U OOIIECTBEHHOM U
YaCTHOM, TaK TECHO CBS3aHbl C AaPXUTEKTYypOH, YTO OOJBIIMHCTBO
HaOoaTenied MOTYT BOCCTAHOBUTH JKM3Hb HALlMU WM OTIEIbHBIX
JIOJIE BO BCEM €€ TOJJIMHHOM YKJIaJ€ MO OCTaTKaM OOIIECTBEHHBIX
3MaHUN WIM W3ydasl JIOMAalllHUE PEIUKBUU. APXEOJOTHS Il TPUPOJIbI
COI[MAJIBHOM — TO €, YTO CpaBHUTEIIbHAs aHATOMUSL [JIsi HPHUPOIBI
OpraHUYEeCcKOH» .

['opog ecth, mpexnae Bcero, uejgoBedeckas OOLIHOCTh, HO
OJTHOBPEMEHHO OH €CTh M «KYJBTYPHBIA LIEHTP». ['opoa Kak cooOuIecTBo
eCTh o0miee, TropoJ, Kak KyJIbTypHBIM IIEHTP €CTh OCOOEHHOE.
«JInuHOCTBY» rOpoJIa MPOSBIISIETCS UMEHHO B €r0 KYyJIbTYPHOU KU3HH, €r0O
JereHgax, B ero mudonorun U ero apxurektype. [loaTomy ectb 4TO-TO
MEpPTBOE B COBPEMEHHBIX TI'OpOAaX, HACUUTHIBAIOLIUX COPOK-MSATHIAECCAT
net uctopuu. Mcropun kak TakoBOM B ITyOMHHOM CMBICJIE€ 3TOTO CJIOBA Yy

3% Banpzax O. Munmas mo6osruna\\ Cobpanue countenuii B 24 Tomax. T.4. — M.

1960. C. 10

%7 Banesak O. Iownckn A6comora \\ Cobpanue counnennii B 24 Tomax. T. 20. — M.,
1960. C. 5-6

188



HUX HeT. [1buib BEKOB HA TOPOACKHUX CTEHAX OYLIEBISET ropol. bes aToit
LUK, 6€3 uctopun, 6€3 MU(OB, JTETCHT U APXUTEKTYPHBIX 0COOCHHOCTEHN
TOPOJI SIBJISIETCSI TAKOBBIM TOJIBKO (hopManbHO. HOBBIN rOpoJ1 3TO «JIULIOY,
HO €Il[€¢ HUKAK HE «JIMYHOCThY». B HEKOTOPOM CMBICIIE HOBBIX TOPOJIOB HE
obiBaeT. HOBBIN TOpoa 3TO TONBKO 3MOpHOH ropoaa. Ecnu uenoBek ¢
roJlaMu TepsieT >KU3HEHHbIC CHJIBI, TO CTapblil TOpPOJ, YCTOSBIIUN B
BOMHAX, HAIICIIINNA CBOE MECTO B DKOHOMHUKE CTpaHbI, TEM >KHBEE, YeM
crapuie.

['opon, Kak «3CTeTUYECKasl IUYHOCThY», KaK KYJIbTYPHBIA LIEHTp, a
HE MPOCTO KaK «ovar HUBHIM3AIUUY copMupoBaics B EBpore He cpasy.
MHorue Beka MPOUCXOIWIIO MOCTENEHHOE IBHKEHHE OT OJHOTO poja
CBSI3W 4YEJOBEKa C TOPOJOM K JIPYyrol - OT TpaXJAaHCTBA K IIOYTH
YyBCTBEHHON Jt0OBU. JIpeBHuii aduHSHUH 3TO TpaxkgaHuH AduH,
COBPEMEHHBI MOCKBUY — TOT, KTO JIFOOUT 1 3HaeT MockBy. Henb3s Obu10
ocTaBaThCsl aQUHSIHUHOM B W3THAHWUU U TIPU JIMIICHUH TPAXKIAHCTBA, HO
MOCKBHYOM MO>HO OCTaBaThbcd, npoxuBas B [lekune, unu B bopno. Ito
JNBI)KEHUE, KOTOPOTO MBI MOpOM He 3amedyaeM Ha (OHE APYyrux
«CIOYETHBIX JIMHUI» UCTOPHUM, UMEET UCKIIOYUTEIbHYIO BAXKHOCTh, KaK
JUISL TIOJIUTUYECKOT0, TaK U JIJI1 3CTETUYECKOT0 CO3HAHUSI COBPEMEHHOTO
eBporneiiia  (ecid  1MOJL COBPEMEHHOCThIO MBI  [OHMMaeM  HE
UCKJIIOYUTEIBHO HAIlM TOJbI, a MOCIEIHUE TPHU-YeThIpe cTojieTus). B
paHHEW AaHTUYHOCTH, KOIJAa TOpOJ TOXAECTBEHEH TIOCYyAapCTBY, €ro
«ACTETUYECKAs JINYHOCTHY IO CYIIECTBY €Ja00 yJIO0BMMa U BO MHOTOM
NOJABJEHA JIMYHOCTBIO TOJUTHYECKON. 3IEeCh pa3auyue MEXAY
ropogaMy NOpPOSBISETCA, NPEXKAE BCEro, KakK pas3lIduue MEexXIy
rocyJapCcTBaMM M MEXIy HACEIIOINIMMU WX HapojgaMu. ['1aBHoe ke
pa3IMueHUE JeNlaeTcsl 3[1eChb MEXKAY IOJUCHOM MKU3HBIO M JKU3HBIO
BapBapcKoi. ['opos1 3To, mpeskie BCero MOIUTHIECKOE OOIICHUE U TOJIBKO
3aT€M €ro BHENIHUHM oO0muK. MMEHHO HOoaWTHYECKOe OOIIeHHEe, a He
J000Bh K OOJWKY pPOJHOTO TOJHCAa COCTaBISACT CYIIECTBO CBS3U CO
CBOUM TOPOJIOM y JIpeBHEro apWHSIHUHA, WA CIIapTaHIa. 3JaHus MOTYT
ObITh TIEPECTPOCHBI, WM JaXe CHECEHbl B CBSI3U C YPE3MEPHOU
BETXOCTBIO, HO TOPOJI OCTAHETCSI TEM K€, €CJIM B HEM COXPAHEHBI CTaphIC
IIOJIUTUYECKHE  yCTOM. PaspylieHne  NHOCTPOMKM — TPEXCOTIIETHEH
JNABHOCTH, MYCTh JaX€ BHEIIHE MPEKPACHOM W 3HAYUTEIBHOM, IS
JPEBHETO Tpeka He ObLIO Obl MOBOJOM JJII MBICIH O TOM, YTO «TOPOJL
pazpymaercs». llpecryminenue I['epoctpata — He B mopue OOJIMKa
POJIHOTO TOpOJa, a B CBSTOTATCTBE, B TOKYIIEHHH HAa OOIIECTBEHHOE
JIOCTOSIHUE, B CTPEMJIEHUU MPOCIABUTHCA HE YEpe3 CO3UAAHUE, a uepes
paspymienue. Eciu ncue3HoBeHHe Kakoil MO0 MOCTPONKH M MOTJIO OBITh
MOBOJOM [JIsi MEPEKUBAHUS, TO 3TO KACaJOCh JIMIIb TOPOJCKUX CTEH.
CreHa ecTh CUMBOJI COBMECTHOIO MPOKUBAHUS, CUMBOJ I[UBUJIM3AIUU,
orpaxkjaroiieii ce0s oT BapBapcCTBa, 3TO CBAILCHHAS TpaHUIA BIAJCHUN
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noMamHux OoroB. He 3ps YiapnumaH OTHOCHT CTEHBI K CBSIICHHBIM
mectaM (Hdurectel. Ku. 1. VIII, 1, 9.4)388. N TloMnonuii BTOPUT €MY:
«eCIU KTO-HUOY/Ib MOBPEAUT CTEHBI, TO OH HAKA3BIBAETCS CMEPTHIO, KAK
U TOT, KTO MEpeJe3eT 4Yepe3 CTeHy... W00 PHUMCKUM TIpakJaHaM
paspemiaercsi BBIXOJUTh M3 TOpoJa HE HHAye, KAaK Yepe3 BOPOTa;
nepesie3aHne 4Yepe3 CTEHBI SBISETCS BPpaKIeOHBIM aKTOM U JIOJKHO OBIThH
oTBepruyTo: u Pem, 6patr Pomyna, Obl1 yOUT, Kak mepenaror, 3a TO, 4TO
OH XoTel nepedpaThes uepes creny» (Jurectsr. Ku. 1. VIIIL 11)**°. Topox
3TO eule U KpenocTh. [Ipu3biB Kk paszpymenuto Kapdarena sto, mpexnie
BCEro MPU3BIB K Pa3pyLICHUIO rOpojia KaK KpernocTu. 31ech HeT U OJIM3KO
JKEJaHUs HACOJIUTh Bpary, YHHUYTOXWB pPYKOTBOPHYIO KpacoTy €ro
nonuca. Bce  ocTtanmbHOE, KpOMe KpEMOCTHBIX CTeH, HMMeeT ciaboe
OTHOILIEHUE K MOJIUTUYECKOMY OOIICHUIO U MOXET OBbITh JIETKO 3aMEHEHO.
[losToMy MBI Bpsii M HalaeM Korjaa-iu0o JaHHbIE O TOM, YTOObI
JPEBHUM TPEK 3aHUMAJICSl PeCTaBpaIlleil CTApUHHBIX 3[aHUi, a TeM 0oJiee
— HMX pPEKOHCTpyKuueul. M 3To mpu O4YeBHJIHOM CTPEMJIEHUU T'PEKOB K
scretusmy. Ho rpeueckuit acteTusm B chepe ropoJICKOro CTPOUTEIHCTBA
HEIOXO0K Ha HOBOEBpoIeWckuil. IIpexkpacHoe 31aHMe CTPOUTCS HE MJIA
«YKpallleHUsT POJHOI0 TropoAa», HE Kak IMOJapoOK eMy, a g Tou
OPUATHOCTH, KOTOpas CBSI3aHA C €ro co3epuaHueM ropoxanHamu. ['pex
Bps M OYJET CTPOUTh YTO-TMOO «J1sl HOTOMKOB». OH OyAeT BO3BOJUTh
TOJIbKO TO, Y€M OH YCII€eT HACHAIUThCS MPU COOCTBEHHOM KU3HU.
OTcroj1a HEBO3MOXKHOCTh MOCTPOCHUSI YETO-JIM00 CXOXKETO C BEITUKUMHU
rotudyeckumMu cobopamu. M3 U3BECTHBIX HaM CEMHU 4YyJeC CBeTa,
IIOCTPOCHHBIX B JIPEBHOCTH, JAJIEKO HE BCE BO3BEACHbI B IIEPUOJ
AHTUYHOM KJIACCHKH, M yXX TeM Oojiee — HE BCE€ MOCTPOEHBI I'PEKaMH.
[Ipuuem B 11000M cilydae pedb HUKOI/IA HE IIJIa O MHOTOBEKOBOM
cTpoutenscTBe. HEBO3MOXHBIM OBUIO M IOJIHOE OTBJIEYEHHE OT
yrunurapHot nenu. Komoce Pomocckuii 310, mpexae BCEro Masik, U
TOJIBKO BO BTOPYIO OYE€pEb — CTaTYS.

Tonpko Ha mepexofe OT MOJHMCHOIO rocyJapcTBa K MMIIEPCKOMY
ACTETUYECKasl JIMYHOCTh ropoja MPUOOpPETaeT HEKOTOPOE 3HAUYECHHE B
CPaBHEHUU C €r0 MOJMUTUYECKON JIMYHOCTBIO. TOJIBKO TOrma Hapsay ¢
rocyJapCTBEHHBIM MAaTPUOTU3MOM BO3HUKAET MATPUOTU3M TOPOACKON U
3apOXKIAETCA YYBCTBO «Majoil poauHbl». CTONMIA MOAYEPKUBAET CBOE
MOJIMTUYECKOE 3HAYEHHE B POCTE CBOEH 3CTETUYECKOW JIMYHOCTU. Ee
BHEIIHUN OOJMK BBIPAKAET BEIUYHE U OTIMYAET €€ OT MPOBUHIIUU.
[IpoBUHIIMANBHBIE TOPOJA YK€ U3 YYyBCTBA FOPOJCKOr0O MATPUOTHU3MA, a
MHOTJA M B IMHUKY 3a3HABUIMMCSI CTOJUYHBIM OOBIBATENIAM 3a00TATCS O
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CBOEH KpacoTe. 31eCh YK€ BO3MOKHO CO3HATEJIBHOE YKpalleHUE ropoja
HE M3 STOMCTHYECKHUX, a U3 OOIIETrOpoACKUX coobpaxeHui. I[locTpoiiku
TENnepb BO3BOIATCA eme M Uil OyAylero, g IOTOMKOB, s
NPOJOKEHUsS B BEKax ClaBbl «MalleHbKOM poauHbl». KMmmepckoe
Ipa)KJaHCTBO MOAABISIET COOOM Ipa)kaaHCTBO ropojackoe. [Tonmurnueckoe
oOlIeHUEe MepepacTaeT ypOBEHb OTIEIBHO B3STOrO ropojaa, M Tenepb
TOPO’KaHUH HE MOET OTOXAECTBIISITH CBOIO CBSI3b C TOPOJOM TOJIBKO CO
CBOMM Yy4YacTHEM B MOJIUTHYEeCKOM oOmenun. Ocoboe 3HayeHue
npuoOpeTaeT M MNPOTUBOINOCTABIECHHE TOpOJa U JepeBHU. B nepeBHe
UIIYT OTIOXHOBEHHMS. 3/1€Ch Ta 3CTETUYECKAsA MPUITHOCTh, ISl KOTOPO
OoraTbie JIF0I1 BO3BOAMIA UCKIIOUUTENBHO JIJIsl ce0s1 KpacHBBIC 3/JaHUS B
rocyJapcTBe- MoJiuce, NepeHeceHa B ycaap0y, KOTopasi CTPOUTCS He st
BENMYMs, HE i Oyayliero, a Juisi BO3MOKHOCTU TOJh30BaHUS €M B
0003puMOI TEpCTIeKTUBE. 371eCh MPOCTOTa HPABOB M OyKOJIMYECKas
wawiust. [IpuaBopHeIil 61eck, cyeTta, pa3Bpar croja HE MMEIOT BXOJa.
st MOpaibHOTO CaMOOITYCTOIICHUSI PUMIIIHUH TOEAET B TOPOJ, st
U3HEMOXXEHHUS B - CTOJUILYy. 37€Ch B JICPEBEHCKOW ycaanbe oH Oymer
BECTH C Jpy3bsMH Oecelbl O BO3BBINICHHOM, WU HACIAXIATHCS
«PpaOCTBIO 3EMIIEACIINS O KOTOPOU TaK «BKYCHO» paccyxkaaer Liunepon
B kHure «O crapocTu», JHUOO MPOCTO TMpeAaBaTbCsi CIHOKOMHOMY
oe3nenbto. MiMeHHO B ycaabbe PUMIISIHUH MPOBEIET CBOI CTapOCTh,
UCKJIIOUMBIIIYIO €r0 M3 HOBOTO Kpyra ropojickoro ooOmenus. ['opon
Tenephb BKIIOYAET B CEOSl «MHIYCTPUIO PA3BICUEHUN». ITO HE CTOJBKO
NOJIMTUYECKOE  OOIleHHWEe, CKOJbKO  OOIEHHE  pa3BIICKAIOLIUXCS,
HaCJaXJAoIINXCA KU3HbIO TOPOkKaH. B 3TOM rocynapcrse 4yBCTBEHHBIX
HACTIAXJIEHUN Y KaXKJI0r0 rOpo/ia CBOE JIUIIO: B OJTHOM JKEJAIOIINE HAUy T
BOCXHTHUTEIbHbIE IMYyOJMYHBIE JOMa, JPYrol M3BECTEH CBOUMU
MUCTEPHUSIMH, B TPETHEM OCOOCHHO XOPOIIIH ITUPKOBBIE 00H, B UETBEPTOM
— namrersl. CTONMIA K€ MBITACTCS MPOCIABUTHCS U TEM U JIPYTUM U
TpetbuM. Cronmia, BI0OABOK, HACIAXKAAETCS BO3MOKHOCTBIO BBIPAKATh
BeIMYMEe Bcero rocynapcrBa. Orcioga ocobas BETUYECTBEHHOCTD
OCTPOEK, 0co0ast ujes, BbIPAXKEHHAsT B TOPOACKON apXHUTEKType.
OTHBIHE apXUTEKTypa HE MPOCTO PaAAyeT IJia3, a BBIPAXKAET HEKOTOpPbIE
nonutuyeckue wuaed. OOJIMK HMIIEPAaTOPCKOro JABOpLA HE JTOJDKEH
BBI3bIBATh COMHEHHU B TOM, YTO B HEM oOuTaeT umneparop. 1 ne mpocro
umneparop. BenuyecTBeHHble MYOJIMYHBIE MOCTPOMKH, KOHEYHO,
CYLIECTBOBAJIM U paHee. Ternepp MPEACTaBIAECTCS IOJDKHBIM IOKa3aTh,
YTO 3/IeCh JKMBET KOHKPETHBIM mmmepatop — Tubepuit, mim Hepon. On
cam ce0e Biaablka M OH — BIajAblKa ApyruM. Baupatommum Ha aBopel
JOJKHO OBITH SICHO, YTO Ta K€ MPUXOTh, KOTOpasi OpraHru30Balia €ro 1o
CBOEMY BKYCY, MOXET M BCIO H3Hb B TOCYJapCTBE IEPECTPOUTH B
COOTBETCTBUHM CO CBOMMH MPEANOYTCHUSIMU. APXUTEKTypa — CPEIICTBO
CaMOYTBEPXJAEHUS HE TOJIBKO FOPOJIOB, HO M TOPOKaH.
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KyJIbTypHBII W 3CTETHYECKUU KPU3UC, ITOCTUTIIHMM 3araJHylo
LIMBWIN3ALMIO B PAHHEM CPEIHEBEKOBBE, IIPUBEN K yNAIAKy TOPOICKOU
xwm3Hu.  llo-cymectBy,  EBpoma  «mepeexama B JIEPEBHIO».
OKOHOMHYECKMM M  BJIACTHBIM ILIEHTPOM CTAaHOBHUTCS IIOMECTHE.
KynbTypHBIM LIEHTpOM — MOHACTBIph. ['0poza, 3aapIXaroniuecs B TECHBIX
cTeHax, yOoru. OHH COCTOST U3 HEKA3HCTBIX JAauyr, pa3lIe’aeéHHBIX
Y3€HbKMMH YIHIAMHU, 3JIUTBIMM INOMOSIMH. ['OpOI — IOAMOCTKH C
UJcaIbHBIMU JIEKOpalusIMUA, Ha KOTopbix Omucraer Uyma. Pomanckue
LEPKBU TOJIbKO HEMHOI'O CKpalIMBaloT yooxecTBO o0cTaHOBKU. Cyas 1o
TOMY, 4YTO CE€MYac COXpPaHWUJIOCh B EBpoOme OT paHHETO CpPEIHEBEKOBBS,
ropoja TOrja BHOBb YTPATWJIA CBOK ACTETUYECKYI0 MHIWBUAYAIBHOCTD,
KOTOpasi TaK sIPKO MPOSIBISAIACH B PUMCKYIO 310XY. PaHHECpETHEBEKOBBIN
ropoJi 03a004eH TOJIBKO COXPAaHEHHEM CBOETO0 BOEHHOTO 3HAYEHUS, U
CBOEH DKOHOMHWYECKOU JINYHOCTH.

Ilo3nHee CpenHEBEKOBBE, O3HAMEHOBABILIEECS BO3POXKACHUEM
TOPOJICKOM W3HHM, W3MEHWJIO OOJHMK TOpPOJOB B JIyYIIYyI) CTOPOHY.
I'opona BHOBB CTanu CTPEMUTHCS K WHIAMBUIAYAIBHOCTH. 1'OpokaHe ke
CO3penu [0 BEIMKHX MOCTpoeK. Jlep30CTh, ¢ KOTOPOW BO3BOJWIINCH
BEJIMKUE TOTHYECKHE COOOpbI, HE 3Haja MPUMEPOB B MpeAbLAyLIEH
UCTOPUM 4YeloBeYeCTBA. lIepBbIE CTPOMTENM TOYHO 3HAJN, YTO OHU HE
JIO)KUBYT HE TOJBKO IO TOr'O JIHS, KOTJIA MOCIEAHAN KaMEHb 3alMET CBOE
MECTO, HO JIa’k€ 1O MEPBOM MECCHI B OTCTPOEHHOM alTapHOW 4acTh. DTH
I'paHIMO3HbIE COOPYKEHUs Opaiu Ha ce0si YHUBEpPCAIbHYIO POJb JHUIA
ropoga. [lo cuMX mop MMEHHO C HHMH AaCCOLMUPYIOTCA HMX TOpoja.
YHUKanbHOE AEP3HOBEHHE, B KOTOPOM COEIMHWICS TpPyH BO CIAaBYy
Boxpio M BO ciaBy pOJHOrO ropoja, Kaxercsi, ObUIO OJarociioBI€HO
camuM TBoprom. Ot OOroxpaHumble COOOPHI MOBPEKIAATIUCH BO BpEMs
BOIH, HO HM OJMH U3 HUX He Obul pazpyuien! Kaxercs dyaom, 4ro
KénbHckuil cobop A0 cUX MOp CTOUT KaK HECOKpYyIIMMAas cKajda Cpeau
ropojia, KOTOpbI Ha JEBSHOCTO MATh IMPOLEHTOB OBUT pa3pylIieH BO
BpeMst Bropoit muposon BouHbl! M KénbH octaércs KénpHOM MMEHHO
Oylarogapsi TOMy, 4TO COXPaHMJICSI €ro cOOOp — HECMOTpsSl Ha TO, YTO B
IJIaMEHU BOMHBI Oru0iI0 moyTH Bc€ ocraibHoe. Jlo cux mop 1o, B uéM
CTPOMTENIM XOTENIU 3aKIIOUYNUTH JIMYHOCTHh FOPOJA, XPAHUT ATy JIMYHOCTD.
[To cymiecTBy, COO0p U CTaJl TOPOIOM.

Bo3poxaenne wu mocienyromee 3a HuUM  HoBoe  Bpewms
OKOHYATENIbHO OCBOOOIMIM TBOPYECKYIO (paHTa3Mui0 roposka. Kaxabii
ropoJl Tenepb CTPEMUTCA YKPACUTh Cce0s HACTOJIBKO, HACKOJIBKO 3TO
NO3BOJISIIM  pa3Mep TOpOJCKOM Ka3Hbl, M 0OOrarcTBo TIpakJaH,
yYKpallaBUIMX CBOM YacTHbIE MOCTPOUKU. C TOTO BPEMEHH, M O HAIIMX
IHe crapele ropojaa OoJjiee-MEHEE PAaBHOMEPHO MOJCPKUBAIOT CBOM
CTaTyC KyJBTYPHOTO U OJHOBPEMEHHO 3KOHOMUYECKOTO LeHTpa. OgHaKko
IpU TOM TOPOJCKAsl apXUTEKTypa HAuYMHAET BCE 0oJiee CTPEMUTHCSA K
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YTUIMTApU3MYy, M, KaK CIEICTBHE JTOro K yrpoueHuro. Jlormueckoe
3aBEpIICHUE ITOM TEHJACHIIMM Mbl BUJIUM, HAUMHAs CO BTOPOM IIOJIOBUHBI
IIPOIILJIOTO BEKA.

Bynyuu ypoxkeHuem ABCTpUM U rpaxkaaHUHOM ['epMaHuu — cTpaH
BEJIMKOW ypOAHUCTUUECKON TpaaWllMKM, CTPAaH CTapblX H MOTOMY
MaKCHUMAJIbHO JKMBBIX TOPOJIOB, ['WTIiep HE MOT HE MOHUMATh, XOTS OBl
WHTYUTUBHO, 3HAYE€HUS TOPOACKOM apXUTEKTypbl IJId KYyJIbTYpPHOU
caMOoMICHTU(PUKaUKU Hauuu. Tem Oojiee 4TO B MOJIOJBIE TOJbI OH, KaK
clenyeT U3 €ero COOCTBEHHBIX BOCIIOMUHAHUM, apXUTEKTypoHr
UHTEPECOBAJIC HUYYTh HE MEHbIIE, YEeM KUBOMHUCHIO. Cremgyer
IIPU3HATh, YTO OH BEPHO MOJMETHJI HAMETUBIIYIOCS B 3IMOXY «JIHUKOTO»
KaluTalau3Ma TEHACHUWIO YMEHBLIECHHUS 3HAYEHHUS TOPOJOB  Kak
KYJIbTYPHBIX LIEHTPOB, UX IPEBPALICHUE B MPOCTOE CKOIUIEHUE JIFOAEH,
MaJo CBSI3aHHBIX C MECTOM cBoero oOutanus. BepHo u To, 4TO
COBpPEMEHHBIC, HOBBIE TOPOJIa CTAHOBITCS OefHee KyJIbTYpPHBIMU
LIEHHOCTSIMH, 110 KpalHEW Mepe — 3HAYUTEIBHO 3aMEJIAETCs MPOLECC UX
co3ganusi. OcCOOEHHO BaXHO OTCYTCTBHE BEJIMKHX apXUTEKTYPHBIX
NaMSATHHUKOB, COCTAaBISIOIIMX OOHIEe JOCTOSIHUE, KOTOPBIMH TaK
TOPJIUJINCH IPEBHUE U CPEAHEBEKOBBIE TOpOAA. ['MTiEp MO 3TOMY MTOBOLY
MACAIL: «II0 MEPE pOCTa HAPOJAOHACEIEHUs NAKE HAIIU JEHCTBUTEIBHO
BEJIMKHE TOpOJa CTAaHOBATCA OTHOCUTENBHO OeqHee IO CBOUM
XYJI0KECTBEHHBIM LIEHHOCTSIM... Bce Hamm ropoja >KUBYT TOJIBKO 3a
CYET CJIaBbl U COKPOBHUIU] MpOHuIoro... Hu olMH M3 HAIMX TOPOAOB HE
00Ja1aeT TAKUMHU MaMSTHUKAMH, KOTOpPbIE TOCIIOACTBOBAIM Obl HaJl BCEM
rOpOJIOM, U KOTOPbhIE MOXKHO ObLIO OBl paccMaTpuBaTh Kak CUMBOJI BCel
MOXM... Kakoe KalKoe COOTHOLIEHHWE CYLIECTBYET TEIepbh MEXIY
rOCyJapCTBEHHBIMH CTPOCHHMSIMH M YacTHBIMH JoMaMu. Ecmu Obl
coBpeMeHHbI bepnun mocturna Obl cynbpba apeBHero Puma, To Hamu
MOTOMKH JIOJDKHBI OBl OBLTM TPHUITH K BBIBOAY, YTO CaMbI€ KPYITHBIC
HalM 37JaHus  ObulM  JIMOO YHHUBEpPCAJIbHBIE Mara3uHsbl,... JHOO
otenu...» . BepHbIM IpejCTaBIsAeTcs M IOAMEUYEHHOoe | HTiepoM
BIIMSHUE, KOTOPOE OKa3bIBAET COCTOSHHUE MOJUTUYECKOM CHCTEMBI Ha
COCTOSIHUE TOPOJICKOUM apXuTeKTypbl. IMeHHO B 3TOM pazzaene «Mein
Kampf» B3anMOOTHOIlIEHHE S3CTETUYECKOIO M TOJUTUYECKOrO Hayalia
BBISIBIISIETCS. WM HamOojiee rmnocienoBarensHo: «Camble CcpeicTBa,
OTIyCKaeMbl€ Ha CTPOUTEIBCTBO 3/IaHUI TOCYAAapCTBEHHOr'O XapakTepa,
COBEpPUIEHHO HUYTOXKHBI U MPSMO CMEIIHbL. MBI CTPOUM 31aHUs HE HA
BeKa, a OOJIBIIIYIO YACThIO TOJIBKO JUIsl MOTpeOHOCTU MUHYTHI. HU 0 kako#
MbICIIA 00JIe€ BBICOKOTO XapakTepa HeT W peuyu. Benp OepnuHCKUN
JIBOpEL JJI1 CBOEr0 BPEMEHHM SIBIISLICS CTPOEHUEM Kyjaa 0oJiee BHICOKOIO
3HAYCHUS, YeM, CKaKEM, Telephb 37aHue Haleld HoBo OmOnmoreku. Ha

3 Tutnep Anonbd. Most 6ops6a. - «T-oxow, 1992. C. 221-222
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MOCTPOMKY OJHOTO OpoHeHocla Mbl oTmyckaem 60 MmummoHoB. Ha
MOCTPOMKY € 3aHUsl HOBOTO peixcrara, IEPBOr0 POCKOIIHOIO 3[aHHUS
pecyOiIuKu, KOTOPOE JOJKHO MMETh 3HAYEHHWE B TEUCHHE BEKOB, HE
T Jla)ke MOJIOBUHBI 3TUX cpeAcTB. Korma BO3HMK BOIPOC O TOM, Kak
YKpacUTh 3TO 3JaHUE U3HYTPU, TO BBICOKOE COOpaHUE BBIHECIIO
MOCTAaHOBJICHUE, YTO HE HAJO JUIS TOr0 yHOTPeOsATh KaMHs, a XBaTUT U
rurnca. Ha »ToT pa3 Bmpouem, rocrojia napjiaMEeHTapuu ObUIM TPaBbI:
JIOJIIM C THUIICOBBIMM TOJIOBAaMH HE MPUCTAIO CHACTh B CTEHaXx,
VKPAIICHHBIX KAMHSIME»® .

Ocrtetu3Mm ['utnepa pacnpocTpaHseTcs, OJHAKO, UCKIIOYUTEIIHHO
Ha oOuiecTBeHHbIE CTpoeHus. OH COBEPIIEHHO HE »KelaeT MOHUMAaTh
TOTO, YTO NPEKPacHbId OOJIMK CTAPUHHBIX TOPOJOB CIIOKHICS, B TOM
yucie, W Onaromaps pa3HOOOpa3WI0 YACTHBIX TOCTPOEK. 371eCh €ro
MO3UIIMA TIPSMO TMPOTUBOMONOXKHA: «CTPOUTENBCTBO KAaKOTO-HUOYb
JIoMa BOBCE HE 00s3aTelIbHO eCcTh OoJbllne, ueM cOOpKa MaTepuasoB, U3
KOTOPBIX BOBCE HE O00S3aTENbHO BBITEKACT €IUHOOOpA3WE IKUJIHIIL
MOXHO MEHSATH PACHOJIOKEHUE U KOJIMYECTBO IJIEMEHTOB, HO 3JIEMEHTHI
JIOJKHBI OBITh CTaHIAPTU3MPOBAHEL... 3a4€M HMETh COTHIO Pa3IMYHBIX
MOJIeJIell YMBIBAJIbHBIX PAKOBUH? 3aueM HYXXHbl O3TH pa3jiudyusi B
pa3mepax OKOH U jBepeit?... Hamie >xemanue paTh HemIiaM Oosee
MIPUATHBIC KU3HEHHBIE YCJIOBUS BBIHYXIAET HAC Ha CTAHAAPTU3ALUIO U
TakuM 00pa3oM MCIOJIb30BaTh AJEMEHTHI, MOCTPOCHHBIE MO CTAHIAPTY
TaM, IJIe HEeT HEOOXOJUMOCTH B MPUMEHEHUU WHIUBUIYAIBHBIX (OPM.
Eciu ™Mbl Oyaem mnpuiepKuBaThCcsi €IWHOOOpasusi, MacChl MOJydar
BO3MOYKHOCTb HACIAXKIATHCS MATEPHATBHBIMH YI00CTBAMH SKH3HID) .

Tenepp mocMoTpuM, YTO AyMai Mo 3Tomy noBoay Baruep. O,
OyIyud TakKe TUIWYHBIM MPECTABUTETIEM MTOKOJICHHSI CTPAHCTBYIOIIUX
MOJIMACTEPhEB, HE MOT, C MPUCYIIEH ATOMY MOKOJICHHIO YIIIyOJICHHOU
HAOJIFOMATeTbHOCTRI0, HE  3aMETUTh  OOIIECTBEHHOTO  3BYYaHUS
aApXUTEKTYphl U TEHJICHIIMM K €€ JCTETUYECKOMY W3MEJIbUYaHUI0 B
coBpeMeHHOM emy mupe. Jiis Baruepa, BOSHUKHOBEHUE apXUTEKTYPHI, €€
OT/CJICHUE OT YTWIMTAPHOTO CTPOUTEIIBHOTO pEMEcia CBSI3aHO C
3apOXKICHUEM CHUHTETUYECKOTO HCKYCCTBA, HOCHBIIEIO  XapakTep
MOJIMTUYECKUM B CaMOM TJIyOOKOM M B CaMOM BO3BBLIIIIEHHOM CMBICIIE
3TOro ciioBa. IlepBbie 1mIeEeBphl AHTUYHON apXUTEKTYphl 3TO TE€ATPHI U
XpaMbl — IyOJHMYHBIE MOCTPOMKH, B KOTOPBIX MOJUTHYECKOE OOIEeHUE
COBIAAAJIO C OOIIEHHMEM TyXOBHBIM, B KOTOPBIX OHO MOJHHUMAJIOCHh Ha
yYpOBEHb CUHTETUYECKUI u, BCJICAICTBUE 3TOTO —
BBICOKOXY/I0’)KECTBEHHBIN. «JIMpHUKa U Tpareaus ONpeaeiauin NOsBICHUE
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apXUTEKTOpa, KOTOPbII JT0JKEH ObLT BO3BECTU JOCTOMHOE MX MCKYCCTBa
M HyXHOE JUIA Hero 3haHue» . Jlerpajanus KIacCHYECKOro
NOJINTUYECKOTO OOLIEHUS, 3apakK€HHOIO0 Ha OMNpPEIEJEHHOM 3Tale
«a3MaTYNHOW» W Pa3beIacMOr0 pP)KaBUMHOW 3TroM3Ma YK€ B aHTUYHYIO
AMOXY MOBJIEKJIA 32 COOOM KpU3HMC apXUTEKTYphl, O KpailHell mepe, B
cdepe myOIMYHOro CTpoUTENnbCTBA. ECiK B 1IBETYIIEM rPeuecKOM IMOIHCe
Mbl BUIUM KpacoTy OOIIECTBEHHBIX 3JaHUM M TOJE3HOCTh YaCTHBIX
IOMOB, TO B Pume cuTyanus NOISPHO HU3MEHSETCA: 314€Ch NPUHIMI
KpacoTbl pPyKOBOJUT BO3BEACHUEM YACTHBIX JOMOBIAJACHUM, a MPUHLHUII
IIOJIB3bI JIOKUTCSI B OCHOBY IPOEKTUPOBAHUS MyOJIMYHBIX MOCTpoek. OT
snoxu Puma 10 Hammx [HEH NpUHLMII YTWIMTapu3Ma Bce Ooliee
YCUJIMBAET CBOE BIIMSHUE YK€ B 00€UX cepax, MpuaaBasi 3CTETUIECKOMY
Hayajgy 4yTh JM HE HUCKIIOYUTENbHO (opMaabHOE 3HaueHue. Baruep
nuuier: «To, 4TO AOHIUIO 0 HAcC M3 3TOr0 MUpa, MHUHYS KOJIOKOJBHU
CPEIHEBEKOBBS, JINILIEHO KPAaCOThl U BEIMYECTBEHHOCTH; €CIM HaM €lle
JOCTYITHO MPAyHOE BEIMYME, KaK Mbl BUAUM IO HAIIUM TIPAHIUO3HBIM
cobopaMm, TO Mbl MOYTHM BOBCE JIMIIEHBI YYyBCTBa MNpekpacHoro. Ha
IPEYECKUX KOJIOHHAX, MPaB/a, IOKOUTCS BECbMa U300pETaTEIbHO KpHhIIIa
UCTUHHOTO XpaMma Hallell COBPEMEHHOW pPENUTruu — OUpKU; TpeuecKue
(pOHTOHBI YKa3bIBAIOT BXOJ HAa HAIIM BOK3aJbl, U U3 a(UHCKOIrO
[TapdeHona maraeT HaBCTpedy HaM CMEHUBIUMMICS Kapays, HO, KaKk HU
BJIOXHOBJISIIOT MOJOOHBIE UCKIIIOUEHUS, OHU BCETO JIULIb UCKIIOYEHUS U
Hallla YTUJIUTApHas apXUTEKTypa OCTaeTcsi MEJIKOM U 0e300pa3HoM.
CaMoe u3SIIHOE W BEJIWYECTBEHHOE, HAa 4YTO CIIOCOOHA COBPEMEHHas
apXUTEKTypa, HECET Ha ceOe cie/bl MOCTBIIHOW 3aBUCUMOCTH, HOO camu
OOIIIECTBEHHbIE W YaCTHbIE MOTPEOHOCTH TAaKOBBI, UYTO AapXUTEKTYpa,
CTPEMSCh  COOTBETCTBOBAaTh MM,  BBIHYXKJEHAa  MOJApaXaTrb U
KOMOMHHUPOBaTb, HO HE TBOPUTh. JIUMIIb MOMJIMHHBIE MOTPEOHOCTU
BBIHYKJIAIOT W300peTaTh, a MOMJIMHHBIE NOTPEOHOCTH HALIEr0 BPEMEHU
BBIPAJKAIOTCS B TYIIOM YTUJIUTApU3ME, UM COOTBETCTBYIOT MEXaHUYECKUE
YCTPOMCTBA, HO HE XYyJOXECTBEHHbIE TBOPEHHUA. 3a NpelneIaMu 3THX
NOJJIMHHBIX TOTPEOHOCTEM HAXOJUTCA JIMILb NOTPEOHOCTh B POCKOILHU, B
M30BITOYHOM, U C IOMOIILI0 M30BITOYHOTO M OECIIOJC3HOIO TOJIBKO U
MOXKET CIIY>)KUTb €l apXUTEKTypa, MOBTOPSISI apXUTEKTYPHBIE COOPYKEHUS
IOPEKHUX BPEMEH, TBOPHUMBIE COTJACHO NOTPEOHOCTH B HPEKPACHOM,
OPUXOTIMBO KOMOMHUpPYS OTHEJIbHBIE YacTH OTUX COOPY’KEHUH,
COEIUHSISA... BCE HAllMOHAJIbHBIE apXUTEKTYPHBIE CTUJIM B OECCBSI3HBIE U
IIECTPBIE COYETAHUSA... IOCTyINas B COOTBETCTBMM C KallpU3aMH MOJBI,
clieflysl ee H3MEHUMBBIM 3aKOHAM...» . Hajexay Ha BO3DOXKICHHE

3% Baruep P. [Tpoussenenne uckyccrsa Oyayiero \\ U36panusie pabots.. - M, 1978.
C.215

3% Tam xe. C. 218-219
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apXUTEKTypbl BarHep CBS3BIBAET HE C PEHECCAHCOM I'OCYNAapCTBA, HE C
YCWICHHEM €ero KOHTpoJid Haj cdepoid NyOIUYHOTO U YaCTHOTO
TOPOJICKOTO CTPOUTEILCTBA  (YTO HEMUHYEMO CJEAyeT U3 MO3UIIUU
I'mtnepa), a ¢ OCTETUYECKUM BO3POXKIACHUEM YEJIOBEYECTBA, C
BOCCO3JaHHEM CHHTETHYECKOr0 UCKYCCTBa, KOTOPOMY TOJIBKO M IPUCYIIA
MOJIJTMHHAS BO3BBIILICHHAS MOJIUTUYHOCTb.

B 1onHOM COOTBETCTBUM CO CBOMM YUYEHHUEM O BO3POXKICHUU
CUHTETHYECKOTO HMCKYCCTBA, BEPIIMHOW KOTOPOTO MOXET OBITh TOJBKO
JpaMa — BBICILIEE J€p3aHUE JyXa apTUCTHYECKOrO 4eloBeKa, Baruep
CUMTAET BBICHIEH LEIBIO APXUTEKTYpPbl CO3[IJaHHE XPaMOB 3TOTO CaMOro
CUHTETUYECKOTO HMCKYCCTBA — TEaTpPOB, MOJOOHBIX TOMY, YTO OH cam
cyMmes BO3JIBUTHYTH B baiipeiite. «Y apXUTEKTyphl HET 00Jiee BBICOKOM
IIEJIH, - TTUIIET OH, - YeM CO3/laHue ISl OOBEAMHEHUS TPEICTABIISIONINX
caMux ceb0s Joaed TOMEIIeHHS, HEOOXOAUMOTO IPOU3BEIACHHUIO
MCKYyCCTBa JUIA CBOEro IMoOKas3a. JIMimb TO 3JaHHE TMOCTPOCHO B
COOTBETCTBHM C HEOOXOJAMMOCTBIO, KOTOPOE JYyYIlle BCETO OTBEUYaCT
KakoM-IM0O0 IeJIM, IIOCTaBJICHHON YeIOBEKOM; BEICIICH K€ IIEIbIO A
YEJIOBEKAa SIBISIETCA LENb XYJIOKECTBEHHAs, BBICIICH XyH0KECTBEHHOU
L(ETTBIO SIBIIICTCSL paMa»° .

DOTa TOAYMHEHHOCTh AapPXWUTEKTYphl BBICHIEH IedH, Oyayuu
BOIUIOLIEHHOW B OalipeHTCKOM TeaTpe, Oblla HACTOJIBKO HEMPUBBIYHOM,
YTO TOpOM 3acTaBisiia HEJOYMEBATh COBPEMEHHUKOB. A M3 3TOro
HEJJOYMEHHUS BBITEKAaJW HE BIIOJIHE BeEpHble oOLeHKU. Hanpumep,
YaiikoBCckuil Tucan o HeM: «ITO CKOpee OTpOMHBIN OarnaraH, Kak OyJaTo
HACKOPO BBICTPOEHHBIN ISl KaKOW-HUOYAb BHICTABKU MPOMBILIIIEHHOCTH,
4eM 3JaHue, JOJDKCHCTBYIOIEE BMECTUTh B cebe Maccy JIoJeH,
MPULICANINX CO BCEX KOHIOB MHpPa MCKaThb XYJI0XECTBEHHBIX
HaclIaXJeHU. B TOM rapMOHHYECKOM COYETAaHUM BCEX HMCKYCCTB, K
KOTOpOMY CTpeMuTCs BarHep, apXWUTeKType VyAEICHO CIHUILIKOM
ckpoMHOe MecTo. He Oyayuum 3HATOKOM 3074€CTBa, IO3BOJNIO cebe,
OJTHAKO K, 3aMETUTh, YTO MOKHO OBLIO OBI, YIOBJIECTBOPUB MPAKTHICCKUM
TpeOOBaHUSAM BarHEPOBCKOIO 3aMbiciia, OOpaTUTh TakKe HEKOTOPOe
BHUMAaHME M HA  XYJOXKECTBEHHbIe  YycioBusa. HoBoBBeneHus,
npuayMaHHble Barmepom, mosjararo, HHUCKOJIBKO HE MOIJIM 3aCTaBUTh
aApXUTEKTOpA... MOKEPTBOBATh KPACOTOM 3/aHMs B MOJB3Y €ro ya00cTBa
¥ 1eIeCO00Pa3HOCTI» ¢

BcnomHuM oaHako, O TOM, 4YTO Mbl TOBOPWJIM BBIIIE, B
COOTBETCTBYIOILIEM pa3jeiic. balpenuTckuii Teatp TOJIbKO K OKOHYAHUIO

39 Tam xe. C. 237

% Yajixockmit .U, Baiipeiirckoe My3bIKalbHOE TOpPkKEeCTBO \\ My3bIKaIbHO-

kputndeckue cratbu. — JI., 1986. C. 276
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CBOETO CTPOUTEILCTBA CTaJl OOpeTaTh YEpThl «Xpama HCKYCCTBay.
IlepBoHavanbHO, HAIIOMHHUM, 3TOT IPOEKT BO3HUK, KaK MOTYEPKHYTO
HaponHudecku. Bpsan mu Ham lletp Wnbuy 3HaAm, yro mo camomy
NEepBOHAYAJILHOMY 3aMbIcily Barhepa, ero tearp AOKeH ObLI OBITH
MPOCTOM JEPEBSIHHON OOIIETOCTYMHOW MOCTPOMKOW, JMIIEHHONW KaKon
Obl TO HM OBUIO apPXUTEKTYpPHOM BBIYYPHOCTH M OOpPEYEHHOM Ha
COKEHHUE TOCJIE NMEPBOT0 U €UHCTBEHHOIO MPEACTABICHUS TETPAJIOTUU.
Korma  YaiikoBckuii  MpOHMYHO  0003Bal  OallpedTCKuil  Tearp
«bajaraHoM», OH BpsJ JIM NTOA03pEBa HACKOJIBKO TOYHO OH IIPOHUKAET B
IIEPBOHAYAIBHYIO JEMOKPATUYECKYH0 YHCTOTY BArHEPOBCKOIO 3aMbICiIa!

Anmuscmemuszm 2umaepoecKol 3cmemuKu

BooOmie, He cienyer, OTTaNKHUBasChb OT OYEBUAHOIO BHEIIHETO
ACTETU3Ma HAlMOHAI-CONUAIIUCTUYECKOTO pUTyalla, IPEyBEINYMBATH
3HAQYEHUE DOCTETUYECKOI0 Hayajga B  HAIMOHAI-COLUAIMCTUYECKON
teopun. [lo kpaiiHeir mepe, cam ['mTiep He aOCONOTU3UPOBAT 3TOIO
Hayajla, HO HAIOpOTHUB BCErJa IMPOTHUBOIOCTABISI €My COOOpa)KeHUs
NOJINTUYECKON 1iesniecooOpa3HocTu. Creayromas HUKE UTaTa, Kak HaM
KQKETCS, NOJDKHA TOJIHOCTBKO pPa3BesATh BCE WILIIO3UHA, MOTYIIHE, B
IIPUHLINAIE, BOBHUKHYTH IO 3TOMY IoBoAy: «Korma Hapoasl Ha Haueu
IIaHeTe BeAyT 00pbOy 3a CBOE CYLIECTBOBAaHUE, KOTJa B OMTBAaX HApPOJ0OB
pemaroTcs uX CyabObl, TOTJIa BCE COOOpaXEHUsi O TYMaHHOCTH, SCTETUKE
U T. II. KOHEYHO OTHajarT. Beab BCe 3T MOHATHS B3AThI HE U3 BO31yXa,
a TpPOUCTEKAlOT U3 (aHTa3MM YeJOBEKa M CBS3aHBL C  €ro
npeacTaBieHusIMU. Korma yenoBek paccTaercsi ¢ 3TUM MUPOM, UCUE3aI0T
U BBIILICYTIOMSHYTbIE MOHATHS, MO0 OHHU TMOPOXKIEHBI HE CaMoOM
IIPUPOJOH, a TOJBKO 4eJoBEeKOM. HocuTensaMu 3TUX MOHSTUN SBIISIIOTCS
TOJIBKO HEMHOTHE HApOJbl WM, JIy4lle CKa3aTb, HEMHOIUE pachl. Takue
NOHATHSL KaK T'YMaHHOCTb WJIM JCTETHKAa HCYE3HYT, €CIA HCUE3HYT TE
packl, KOTOpble SBIAIOTCS TBOPIAMH M  HOCHTCISAMH  HX» .
[lopazutenbHeNd BCEro TO, YTO T'YMaHHOCTb M 3CTETHKA TPAKTYIOTCS
['uTiepoM He MPOCTO Kak MOHSTHUS, NIPU3BAHHBIE OTCTYNATh HAa BTOPOU
IUIaH BCSKUW pa3, Kak peub MAET 0 OopbOe 3a CyIIEeCTBOBAHHE U
NOJINTUYECKOM CBOEOOPA3HOCTH, HO KaK H300peTeHHs] HU3LIMX pac,
00peu€HHBIX caMOU MpUPOJON Ha yYHHUTOXeHue. Ilpeacrasnsercs, 4To,
npu3HaBas 3710, [ uTiep, TeM caMbIM NEPEUEPKUBAET BCE, UTO OH TOBOPUII
O 3HAQYEHUU KYJIbTYpbl U MCKYCCTBAa, B TOM YHCIIE U T€ CBOM TE3UCHI, C
KOTOPBIMH, B MPUHIUIIE MOI Obl COTJIACUTHCA JIFOOOW YMTATENb, J1aXe
KpallHE HETaTUBHO HACTPOEHHBIM MO OTHOLICHUIO K HAalUOHAJI-
COLMAIM3MYy: J3TO MEPEUYEPKUBACT M TE3UC O MPEUMYIIECTBEHHOU
KyJbTYPHOCTH T€pPMaHCKOM HallUM, U TE3UC O HEOOXOAMMOCTH IS

37 Tutnep Anonsd. Most 6ops6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf.
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rocyaapcTBa OOpOThCs C yMaJI0YHOCTHIO B UCKYCCTBE B MOJb3Y UACHHO
HaIlOJIHEHHOI'O0 TBOPYECTBA.

Te e uaen — 0 HENPUMEHHUMOCTU 3CTETUYECKUX TPeOOBaHHUU K
CUTyallusiM, OTHOCSIIMMCS K OopbOe Haluu 3a CyIeCTBOBaHHE —
pa3BHUBAIOTCA U B CIEAYIOIIEM BBICKA3bIBAHUU: «4YeM O€CIOUIaJHEE MbI
BOIOEM, TEM CKOpEEe KOHUYUTCS BoiHa. YeM ObICTpee Mbl paclpaBliIeTcs C
IPOTUBHUKOM, TEM MEHbIIE ero myuyeHus... Korga ske B Takux Bellax
HAaYMHAIOT O0JITaTh OO0 ACTETHUKE W T.M., TOTJA MPUXOJUTCA OTBETUTH
TOJIbKO Tak: pa3 Ha oOuepeAb CTAHOBATCA BONPOCHI O CaMOM
CYIIECTBOBAHMM HApOJa, TO OTO OCBOOOXKIAET HAac OT BCSIKHUX
cooOpaxkeHuiri o kpacore. Camoe HEKpacHMBOE, UYTO MOXET OBITh B
YeJIOBEUECKOM KU3HHU, ATO sApMO padctBa. Wnum HammM JeKajeHTbl
HaXodsiT, OBITh MOXET, OYEHb «ICTETUYHOW» Ty CyabOy, KOTopas
nocturiia Ham Hapop tenepb? C rocrnogamu €BpesiMu, B OOJIBLIIMHCTBE
CJIy4aeB SIBJISIOLIUMUCS HU300peTaTesIMU 3TOW BBIIYMKH 00 3CTETHKE,
MOXHO BOOOIIE HE crnopuTh... Jltobas ¢dopma OGOpbOBI NOMKHA OBITH
npU3HaHa «KPAaCHUBOI», €CIM OHA TOJBKO TIOMOTajia HAI[MM BBIUTPaTh O0i
32 CBOOOLY M CBOE JOCTOMHCTBO» °. 3aMeTHM, uTo 31ech IHTiep
OOBSBIIAET MOJUTUYECKYIO ICTETUKY €BpEeMCKUM n300peTreHueM. BakHo
U TO, YTO CaMa pacCTaHOBKAa ACTETUYECKUX KOOPAMHAT 37eCh KpaiiHe
IpOCTa: MO CYLIECTBY MPEKPACHOE OTOKIAECTBISAETCS C 1€I€CO00pa3HBIM.

Hanee I'wtiep NpoAoOJIKAET pacCyKICHHUS B TOM K€ KIIOYE:
«yrnoeHue nodeaoi Hajo ObUIO HAIPOTUB MOAJEPKUBATH BCEMU CUIIAMHU.
MoxHo 5u ObUIO B caMOM Jelie BBIMTpaTh BOWHY, TPeOOBaBIIYIO
BeJMYailllero HampspKeHHs BCEX AYIIEBHBIX CHJI HallMM, €cid Obl He
ObUTO cuibl 3HTY3ua3Ma? CIMIIKOM XOpOIIO 3HAJ s MCUXUKY LIUPOKUX
Macc, 4yToObl HE IIOHHMMAaTh, HACKOJIbKO HEYMECTHBI 3/IeCh BCE TakK
HaszbIBaeMmble 'acretnueckue" coobpaxenus. C Moed TOUKU 3peHus
HY>KHO ObUIO OBITh CyMacUIEAIINM, YTOOBI HE JIeJaTh BCE BO3MOXKHOE ISt
elrie GOMBIIEro Pa3KUTAHMs CTPACTEH - 10 TOUKH KHIICHHSD .

BcnomHnM, d4ro, paccyxkzmas O Bompocax ICTETUKH, [wutiep
OCHOBHO€ BHHMaHHE YJENsIeT MpooieMe Mpomnaraiibl. 31€Ch BhISICHSIETCS,
4YTO B 3TOH cepe Takxke cieayeT u30erarb 3CTETUYECKHX TOHKOCTEW,
CTPEMSCH, TJIaBHBIM 00pa3oM K MPOCTOTE U IiejaecooOpasHocTu. ['utiep
NoMYEPKUBACT: «KaK pa3 B 00JACTH MpOIaraHibl MEHBIIE BCEr0 MOKHO
NPUCITYIINBATBCA K OCTETaM WM MPECHIIIEHHBIM HMHTEJUIUTEHTAM.
[lepBbIX HENB3d CIAYWIATHCS MOTOMY, YTO TOrJa B KOPOTKUU CPOK H
cozepxaHue u (hopma mpornaraHibl OKaKyTCsl IPUCIOCOOJICHHBIMUA HE K
NOTPEOHOCTSIM MAacChl, a K MOTPEOHOCTSAM Y3KHX KPY)KKOB KaOMHETHBIX
noJIMTUKOB. K T0J0CYy BTOpBIX ONAcCHO MPUCIYIIMBATHCS YKE MOTOMY,

3% Iurnep Anonsd. Mos 6opsba. - «T-okow, 1992. C. 149

% Tutnep Anonsd. Most 6ops6a. http://vlastitel.com.ru/hitler/kampf.

198



Y10, OyIy4d CaMU JIMIICHBI 3JJOPOBBIX YYBCTB, OHU MOCTOSHHO HIIYT
HOBBIX OCTPBIX OIIYIIEHHH. DTUM TOCIOJAaM B KpaTyallliuii CPOK BCE
HajgoegaeT. OHM TOCTOSIHHO MIIYT pa3HOOOpa3usi U COBEPIICHHO
HECMOCOOHBI XOTh HA MHHYTY BAYMAaThCi B TO, KaK YyBCTBYET IpOCTa
0€3bICKyCCTBEHHAsI TOJIMA. OJTH TOCIOAAa BCETAa SIBISIOTCS IEPBBHIMU
KpuTuKaMu. Benymascs mnpomnarasga HE HPABUTCS WM HHU 1O
cojiepkanuto, Hu 1o dopme. Bce UM KakeTcsl CIMIIKOM YCTapeBIINM,
cAUIIKOM mabiaoHHbIM. OHU BCE HIYT HOBEHBKOT'O, Pa3HOCTOPOHHETO.
DTakas KpUTHMKA - HACTOSIIMNA OWY; OHA HA Ka)XJOM IIary MelraeT
JEUCTBUTEIBHO YCIHENIHOW IMporarasHje, Koropas crnocoOHa Obuia Obl
3aBOEBATh MOJIMHHBIE Macchl. Kak TOJIBKO OpraHu3anys mponarasibl, €€
comepxkanue, ee ¢GopMa HAYHYT PABHATHCS MO STUM MPECHIIICHHBIM
VHTEJUINTCHTaM, BCS MpOoINaraHja paclulbIBAC€TCs W IOTEPSET BCIAKYIO
PUTATATEIBHYIO CHIY» " " .

MoxHO 3aMETUTh, 4To ACTETUUYCCKUI IIPUMUTHUBU3M,
ucnopegyembld  I'mtinepoM, ©u  (akTuyecKn ~— AOXOIAIIMH 110
MIParMaTU4eCKOro aHTUACTETU3MA, BBITEKAET U3 yKE XOPOILIO 3HAKOMOTO
HaM HCTOYHHMKA — NPUHLUUIUAIBHOTO aHTUMHTEIJIEKTyaIu3Ma HallMOHAJI-
COLMAIUCTUYECKON HICOJOTUU. DTOT AaHTHUACTETHU3M, COMHEBATHCA B
KOTOpOM, IIOCJI€ 3HAKOMCTBA C BBICKa3bIBaHUsIMM camoro ['utiepa,
MPOCTO HEMPUIUYHO, UCKITFOYAET JIFOOYI0 BO3MOXHOCTD JIJISI TOTO, UTOOBI
XO0Ts Obl B MPUHIUIIE CTABUTH BOMPOC O MPEEMCTBEHHOCTH TUTIEpU3Ma
OT BarHepusmMa B 00JacTH 53CTETUKU. B camMoM jene, roBOpUTH O
NPUMHUTUBU3ME, TIparMatusMe, Wi, Oojee TOro — aHTUACTETH3ME I10
OTHOLIEHHIO K BarHepy mnpocTto HEBO3MOXKHO. OTO HACTOJBKO
HEMBICIUIMO, YTO TOJ00HBIE OOBHHEHHS HE MPEAbIBISUINCH Barnepy
JIa’K€ CaMbIMHU SIPBIMU U MPEAB3SITHIMUA €TO POTUBHUKAMM.

400
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3AKJIFOYEHUE

Tenepb Mbl MOXEM 000OIIUTH CKa3aHHOE BbILIE. JyMaro, YUTATEIb
yKe MOHSJI, YTO BBIBOJIbI, C KOTOPBIMU OH BCTPETUJICS B ATON KHHUTE, HE
HOCSIT IOTMaTUYECKOTO XapakTepa, MoJ00OHOr0 TOMY, KOTOPBIN MPUCYII,
HarpuMep, JUCCEPTAMOHHBIM TE3UCaM, BHIHOCUMBIM Ha 3amuTy. Bes
9Ta KHUTa ObLIa CBOOOJHBIM PACCYKJICHHEM Ha MHTEPECYIOIIYI0 aBTOpa
TEMy, U C TOYKOW 3peHusi aBTopa 0OoJjiee YyeM BO3MOXKHO Hecorjiacue
YUTATEIIS.

[Ipexxne Bcero, s  30ech  KOHCTaTupoBaid  (akT,  4TO
OTOXKJIECTBJICHUE BarHepusmMa C TUTIEPU3MOM — HE  TOJBKO
oObIBaTEIbCKOE, HO M JOKTPUHAJIBbHOE, WM, MO KpaillHeH Mepe, HX
Ype3BbIYAHOE CONMKEHUE, JOCTATOYHO YacTO UMEIOT MECTO, YTOOBI 3Ta
npo06iiemMa MorJia cTaTh MPEAMETOM HAYYHOTO MCCIICIOBAHUS.

VYKka3zaHHOE OTOXKJECTBICHUE OOBSICHSAETCA, HAa MOW B3I,
[JIaBHBIM  00pa3oM, IUIOXUM, B II€JIOM, 3HAaHHEM TBOpPYECTBA U
TEOPETUYECKOIo Hacaeauss Baruepa B COBpeMEHHOM MUPE.

Bwmecre ¢ Tem, MHE TIpEACTaBIAETCS, YTO HET HUKAKUX OUYEBUIHBIX
OCHOBAHUM JJIs1 TAKOTO OTOXACCTBIEeHUs. Hanmpumep, HE MOTYT SBISTHCS
MOoJ00OHBIM OCHOBAaHMEM JIPYKECKHE OTHOIIECHUs Mexay [uriaepom u
ceMbéll BarHepa, NOCKOJBKY OHHU CIIOXUINACH YyXKe€ IIOCIEe CMEpPTU
KOMITO3UTOPA U, TJIaBHBIM 00pa3oM, B CHIIy TOTO, YTO HeBecTka Barnepa,
C KOTOpOH cam OH He ObLI 3HAKOM MpHU KU3HU, W3HAYAJIHHO 3aHUMaja
AKTUBHYIO HAlMOHAJ-COLMATUCTUYECKYIO IIO3MIIMI0, M  OKa3blBajia
NeSTeNbHYI0 TMOMOIIb OynymieMmy ¢ropepy, emé A0 ero mnpuxojaa K
Biactu. Uto g0 ceiHa Barnepa — 3urdpuma, To ero mo3uius SBISIACH
nonutuyecku HeutTpanpHo. [lpumuém, mockonbky, 3urdpun Barunep
ckonyaiucsa B 1930 roay, To ectb enié 7o Npuxo/ia HaIMCTOB K BJIACTH, OH
HE OBLI CBHUICTENEM TMPECTYIUICHHH pEXUMa, TO3TOMY TOBOPHTH O
MPECTYITHOM KOMITPOMUCCE CO CBOEH COBECTBIO, TPUMEHUTENILHO K HEMY,
HEBO3MOYXHO.

HanéxupiM oOocHOBaHMEM sl  COJMXKEHUSI BarHepusMa C
TUTJICPU3MOM HE MOXKET CUUTATHCS U, SIKOOBI, UMEBIIIEE MECTO CXOJCTBO
screTukn Barnepa ¢ scretmueckumu upaeanamu Tperbero Pelixa. 3mech
MBI TIOKa3aJd, 4YTO CXOACTBO A3TO SIBISIETCS MOBEPXHOCTHBIM, €CIIM HE
BoBce MHHMMbIM. Ha camom J1ene, HET 4YETKMX OCHOBAaHMM ISl TOTO,
4YTOOBl TOBOPUTH OO0 OUYEBHIHOMW ACTETUUYECKOM MNPEeMCTBEHHOCTH O
Baruepa k [ utnepy.

Barnepa He KOMOPOMETHUPYET U TOT UHTEPEC, KOTOPBIN HALIMOHAII-
COLIMATTUCTHI BOOOIE U ['UTIEep — B 4aCTHOCTH, IPOSBIISLIUA K €r0 MEePCOHE
U K €ro TBopuecTBY. JOKTpUHAIbHOE 3HAYE€HHE 3TOTO HWHTEpeca He
cienmyeT nepeolneHnBaTh. Barnep Obu1 1 ['utinepa He Gosee ueM BechMa
MOYUTAEMBIM  KOMIIO3UTOpOoM. IIpu 3TOM TrOBOpUTH O XOpOIlIEM
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3HaKOMCTBe [ uTiepa ¢ Teopernueckumu Tpyaamu Baruepa, u tem Ooiee
— O BIUSHUM Ha HET0 TOCIETHUX, OBUIO OBl COBEPIICHHO
HEOCHOBATEJIbHO. JTOT (pakT TeMm Oosiee BaX€H, YTO TEOPETUUYECKUE
paboTsl Barnepa — BakHeillnasi 4yacTh €ro Haclelusi, U 3HAKOMCTBO C
HAMH  MHOTHE  HCCIIEIOBAaTeii  HEOE30CHOBATENbHO  CUYUTAIOT
00s13aTeNIbHBIM YCIIOBUEM MOHUMAaHUS BarHEPU3Ma.

Henb3st 3a0biBaTh U O TOM, 4YTO NOMYJSPHOCTH Barnepa cpemau
HallUCTOB  HE  BBIXOJUT 3a PAMKM  CYLIECTBOBABUIEH  TOrIa
0OIIeeBpONEeICKON  TEHAEHUUHU, TMOCKOJIbKY B TIEPBOM  IOJIOBUHE
JIBAJIIATOTO BEeKa MHTEpeC K TBOpUYecTBY Barnepa Obli1 OOBIYHBIM J€7I0M
HE TOJIBKO ISl UHTEJUICKTYaJIbHOU U TBOPUYECKOM AIUTHI EBpOIBI, HO U B
3HAUUTETBHOMN CTETIEHH JIJIsl EBPONIEUCKUX OOBIBATEIIEH.

Hekoropoe cxoacTBo Mexay BarHEPU3MOM U TMTIECPU3IMOM, €CIIU
U CYILECTBYET, TO HE B CHIIy IPEEMCTBEHHOCTH OT Barnepa x ['utnepy, a
B CWIy WUX pOJCTBEHHOW POMAHTHYECKOW MOTHBAIlMU, Oiaromaps
KOTOPOU Ha HUX 00OMX PaCHpOCTPAHSIETCS MUPOOIIYIIEHUE «ITOKOJCHUS
[IOJMACTEPHEB» M YEPThl MBIIUICHUS, MPUCYIIHE B LEIOM IO3JHEMY
HEMELKOMY POMAHTHU3MY.

B wacTtHOCTM 3TO CXOACTBO MPOSBISETCS B MNPUHIUNUAIBLHO
HApOJHUYECKOW MO3UIIMU, HEOTACIMMON OT TPAAULMU «IIOKOJICHUS
noaMacTepbeB». OAHAKO HApOJAHUYECTBO BarHepa OCHOBBIBaeTCs Ha
IPU3HAHUU KOJUIEKTUBHOM MYJAPOCTM HApOJa, W OHO IIPAKTUYECKHU
JIMILICHO HAIMOHAIMUCTUYECKON OKPACKH, B TO BPEMsS KaK TMTIIEPOBCKOE
HapOJHUYECTBO HAIIPOTUB PACCMATPUBAECT HAPOJ KAK KOHCEPBATUBHYIO U
JIETKO YIIPaBJISIEMYK Maccy, IPUYEM €ro HapOJHUYECTBO HE TOJIBKO
SBIIIETCSI «HAIMOHAJIBHO OKPAIICHHBIM», HO M BOOOIIE — (PaKTUYECKU
IIOIJIOLIAETCS YYEHUEM O pace.

B3aumogencTBue NONUTUKA U UCKYCCTBA €CTh JIEMCTBUTEIBHBIN
(dbeHOMEH, KOTOpPBI KaK TaKOBOW OBLT OYEBHICH ISl MCCIIEIOBATEICH,
HayuHasg C JPEeBHEUIINX BpeMeH. TakoBOoe B3aMMOJEHUCTBUE OBUIO B
paBHOM CTENEHU OYEBUIHBIM U 1t Barnepa, u nns ['ntiepa. bonee Toro,
camMa BO3MOXHOCTb KOPPEKTHOTO COIIOCTABJICHMS BarHepusMa ¢
TUTJIEPU3MOM OOYCIIOBJIGHA MMEHHO TE€M 3HAUY€HHEM, KOTOPOE HMEET
COYETaHHME MOJUTUYECKOTO U 3CTETUUECKOr0 Hayajl B UX JIOKTPUHAX.

OnHrM W3 OCHOBAaHMM [JJi1 COIIOCTaBJICHHWS BarHepusma U
TUTIIEpU3MA  CIIYXKHUT, 3a4acTylo, OCOOBIM XapakTep OCBEIEHUs
HallMOHAJIBHOI'O BOIpOca B yuyeHUU BarHepa, B CBA3U C 4Ye€M MHOIME
UCCIIEIOBATENM  HAaXOIAT  CIMIIKOM  CMEJbIe Tapajuleid  MEXIy
BATHEPOBCKMM  HAUMOHAIM3MOM UM  KpaWHE-HAMOHAIMCTUYECKOU
no3unieit uaeosorun Tperbero Peiixa. OqHako Mbl HACTaWBaeM Ha TOM,
YTO MNPUAAHUE KOHLENTYaJIbHOI'O0 XapakTepa HaMOHAJIUCTUYECKUM
BBICKa3bIBAaHMEM Barhepa, ©puM HCCIEJOBAHUM €r0  TBOPYECTBA,
HEJIOIYCTUMO.
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B kadecTtBe pgoka3zaTenbCTBa BAarHEpPOBCKOrO  HallMOHAIHA3Ma
3a4acTyl0 MPUBOAATCS €ro BBICKa3bIBAHUS, CBHACTEIBCTBYIOIIUE O
HEraTUBHOM OTHOWIEeHMM Barmepa k @panmuu. Ilpm sTomM yacto ot
BHUMaHUS ncciaenaoBarenei YCKOJIB3AK0T BBICKa3bIBaHUS
MPOTHUBOMNOJIOKHOTO  Xapakrepa. To  &e, YTO  OTHOCUTCA K
JNCVCTBUTEIILHBIM HamaakamM Barmepa Ha @OpaHuuio, KaKk MBI 3TO
MPOAEMOHCTPUPOBAIIA HE HOCUT B €r0 HACJIEAUU NPUHIHUIINAIBHOIO, H,
TeM OoJiee — IOKTPUHAIIBHOTO XapaKTepa, U BhITEKAET, TJIaBHBIM 00pa3om
W3 JIMYHOTO HEraTUBHOI'O OIbITA.

BarnepoBcknil NaTpUOTU3M, KOTOPBIM HHOTAA MPUHUMACTCS
HCCIICOBATEIISIMA 3a HALMOHAJM3M, Ha CaMOM JEeJIE OTHOCHUTCS K
«uaeanpHOM ['epmMaHumy, K poJuHe, KaKoW OHa JI0JbKHA OBITh, a HE K TOM,
KaKoi oHa OblIa Ha caMOM Jiejie. M B 3TOM COCTOUT ero MPUHIIUITHAIBHOE
OTJIMYME OT MPHUMHUTHUBHBIX ()OPM HAIMOHAJIBHOTO CaMOCO3HAHMS, W3
KOTOPBIX, KaK IMPABUJIO, U ITPOUCTEKAOT HAIIMOHAIU3M, UJIU IIOBUHU3M.

YT0 10 HAIMOHAJIBHOIO XapakKTepa CIOKETOB BAarHEPOBCKUX OIED,
TO OH JIOCTAaTOYHO YCJIOBEH, & UX BOCIHPHUATHE B HALMOHAIUCTAYECKOM
KJIFOYE UMEET MECTO B CHIIY CO3HATEJIbHBIX UCKAXKEHUM, JTOMYCKABIINXCS
B CBOE BpeMs, W JOIMycCKaromuxcs Mo ceil nenb. Camo ke 1mo cebe
HCIIOJIb30BAHUE  HAI[MOHAJbHOM  TEMAaTUKHM, WJIM  HAlUMOHAIbLHOM
MUQOJIOTUM — COBEPIICHHO HOPMAJIBHOE SBJICHUE IS JeATels
HCKYCCTBA, MPEACTABISAIONIETO JIIOOYI0 HAIlMI0, M HUKAK HE MOXET
CBUACTEIBCTBOBATh O HAIMOHAIMCTUYECCKON WM IIOBUHUCTUYECKOM
OPUECHTALIMU XYJI0XKHUKA.

Crtpost mapaienu MeXy BarHepu3MOM U THUTIECPU3MOM, MHOTHE
HCCIeIOBAaTeN JIeJal0T OCOOBIM aKIeHT Ha aHTHUCeMUTH3Me Barnepa,
KOTOPBIM, KaK Mbl BBIHY)KJICHBI OBLIM TPH3HATH, JCHCTBUTCIHHO HMEI
Mecto. OJIHAKO TPU ATOM YacTo 3a0BIBAIOT O TOM, YTO aHTHCEMHUTH3M
Baruepa Hocur ocoOblii xapaktep. EMy He Obumn mpucymu
AHTUTYMAHUCTUYECKUE  KpallHOCTH, YTO yXe camMo T1o cebe
MPUHLUIIAAIBHO OTJIWYAET €ro OT TUTJIEPOBCKOro aHtucemurtusma. U
ONSITh K€ BAarHEPOBCKUN AHTUCEMHUTHU3M HE SIBJIIETCA MPUHIMIAAIBHBIM
3JIEMEHTOM €Tr0 TEOPETHUYECKOTr0 Hacueaus. Upe3BblYaliHO BaXHO W TO,
4TO, JIONyCKas HAMaJKu Ha €BPEEB B CBOUX TEOPETUUECKUX COUYMHEHUSAX,
Barnaep coBepilieHHO HE TIPOSIBIIST Ce0sl KaK aHTUCEMHT B MPAKTUUYECKOM
JESITEIIbHOCTH, BCIO )KU3Hb HOPMAIBHO COTPYAHHUYAS C MPEACTABUTEIAMU
pPA3JIMYHBIX HALUU.

l'oBopute 0 TmpeobiialaHM HAIMOHAIMCTHYECKOIO0 Hayajga B
TBOpYECTBE Barnepa HEBO3MOXXHO, TIOCKOJIbKY YHHUBEPCAUIMCTCKAS
MO3MIINS 3aHUMAET B HEM TOpa3io 0oJiee BaXKHOE MECTO.

YuauBepcanu3m Barnepa omupaercss Ha €ro ydeHue O CTalusx
Pa3BUTHUS YEJIOBEKA, COTJIACHO KOTOPOTO BCE YEIOBEUECTBO, HE3aBUCHUMO
OT JICJICHUSI €r0 Ha HAlUWH, MPOXOAUT 4YEpe3 CTaAUU «ECTECTBEHHOTO
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YEJIOBEKAa» U «IOJUTUYECKOTO YEJIOBEKa», C BO3MOKHOU MEpPCIEKTUBOM
nepexo/ia K CTaJud «apTUCTHUECKOTO uejoBekay. [Ipuuém oueBuaHO,
YTO OTO YYEHUE TOJAABISIET CcOOOM BCE HAIMOHAIUCTUYECKUE U
IOBMHUCTUYECKHE PJIEMEHTHI TBOpUYecTBa Baruepa.

O6mmMm mMectoM JokTpuH Barnmepa wu I'urnepa sBisercs
OCYXKJICHHE KaluTajdu3Ma M TPHU3BIB K OOIIECTBEHHOW PEBOIOLINH.
Onnako, pu 3TOM, eciii Baruep miaHupyeT COBEpIIeHHOE YHUYTOKECHHE
KaUTATUCTUYECKOrO CTposi, To ['mTiep orpaHuyuuBaeTcs TpeOOBaHUEM
OCYILIECTBJICHUSI PEBOJIOIIMHI CO3HAHUS B €r0 paMKax.

[Ipu3HaHue  OMACHOCTHM  KamUTaJUCTUYECKOro  CTpos  JJIs
NEPCIIEKTUB AJIBHEMIIIETO0 TapMOHUYHOIO Ppa3BUTHS YEJIOBEYECTBA, H
CBSI3aHHOE C 3TUM TpPeOOBAHHUE €ro YCTpaHEHHs, CO3JAET ONpeCICHHBIN
cobna3H nysi OJM3KOTO COMOCTaBJICHUS ydeHus BarHepa ¢ yueHuem
Mapkca. OpHako TpU HEKOTOPHIX OOIIMX YepTax BarHepusMa u
MapKcu3Ma, ObUIO OBl OMAcCHO CTPOWTH CIWIIKOM CMEJIbI€ IMapaslieliy,
BBUJly TOTO, YTO MBICIUTEIN COBEPILICHHO IMO-Pa3HOMY MPEICTABISUIIN
cebe Kak TEpCIeKTUBY  Oyaymield  OpraHu3alid  CBOOOHOTO
YEeJI0BEYECTBA, TAK M IMYTHU OCYIIECTBIEHHUS COLUAbHOrO uaeana. Jla u
caM MOJX0/1 K aHAIN3Y KalmUTaTUCTUYECKOro O0IeCTBa Y HUX Pa3HUJICS.

B cBsi3u ¢ 3TUM BaXXHO TO, YTO PEBOJIOLIMOHHOCTH Barnepa Ha
pa3HBIX CTaAusX €€ pa3BUTHA, BCErJa HOCWJIa OCOOBIM XapakTep — OT
CTUXUWHOM, 10 «KKOHCEPBATUBHOW». [Ipr 3TOM OH, B CyIIHOCTH, HUKOTJAA
HE TepecTaBajl ObITh CTOPOHHHUKOM  TJ00AJbHBIX  COLMAIBHBIX
npeoOpa3oBaHUIA.

Crpos mapamiend MeEXAy BarHepu3sMOM U THUTIEPU3MOM,
HEBO3MOXKHO HE OOpaTUTh BHUMAaHUS HAa TO, YTO OOIIMM MECTOM 00emx
JOKTPUH SIBJIAETCS TPU3HAHUE BBICOKOW POJM €IMHOBIACTHUS, KakK
IIPUHIIMIIA TIOJIMTUYECKOM opraHu3anuu. Y Barmepa 53TOT MOMEHT
OMUpAaEeTCs Ha aBTOPUTAPU3M CAMOM €ro JMYHOCTH, a TaKXke Ha
MO3UTUBHBINA JIMYHBIA OMNBIT OOIIEHUS ¢ MoHapxamu. OJHaKO OIEHKa
Barnepa xak mMoHapxucTa, WJIH IIUPE — KaK CTOPOHHHMKA aBTOKpaTHU -
HEBEPHA, MOCKOJIbKY MPU aHAJIU3€ BarHEPOBCKOW KOHIIEIMIIUU, MOHAPXUS
JIOJDKHA paccMaTpUBAThCs HE Kak OOIECTBEHHBIM HJ€a MBICIUTEN, a
KaK  MPOMEXYTOYHOE  YCJIOBHE  IJ0OANbHBIX  MpeoOpa3oBaHUMA
o0111euenoBeuecKoro Maciiraoa.

Monapxusm Barnepa, Bgo0aBok, He HOCHT aOCOJIIOTHOTO
XapakTepa, XoTs Obl, IOTOMY, UTO OH HE OBbLI «TOCYyAapCTBEHHUKOMY. Ero
ATUYECKUN HuAeanl «UHTYUTUBHOW HPABCTBEHHOCTW» IMPSMO HaIpPaBIICH
OPOTHUB JTaTU3Ma. A ero KOHIeNIus (UHATBLHOW CTaauu PpPa3BUTHUS
YeJIOBEUECTBAa TPSIMO TMPEANoJaraeéT CMEHy ToCyJIapcTBa, Kak (HOpMbI
MOJIMTUYECKONM  OpraHu3allid, CBOOOJHBIMM  COKO3aMH  JIIOJICH,
OpraHU30BaHHBIMU IO AHAJIOTUU C COOOIIECTBAMU JIESITENEe UCKYCCTBA.
B sTtom npsmoe otnnmume koHuenuuu Baruepa ot koHuenuuu ['nriepa, B
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KOTOPOM  NPUHUWN  €JUHOJWYHOIO  OTBETCTBEHHOI'O  IPAaBIICHUS
(«(ropepripuHIIUIT»Y) TPOBO3TIAIIACTCS HWIACATHHBIM HE TOJBKO IS
COBpeMEHHbIX [UTiepy yclioBHi, HO W g OyIylied MepCIeKTUBBI
rOCyAapCTBEHHOIO CTPOUTEIBCTBA, pUYeM 3TOT MPUHLIUIT
OTOXKIECTBIISIETCSI C «IOJJIWHHO HAIMOHAJILHOW» — HEMENKOU HIeeH
VCTUHHOMN JEMOKPATHUU.

OueBHIHO, YTO KOPPEKTHOCTb  CONMKEHUS  THUTJIEPOBCKOMN
JOKTPUHBI, KOHEYHAsA MEPCIEKTUBA KOTOPOW CBOJWIACH K MOCTPOCHUIO
MOTYYEro repMaHCcKOro rocyaapcTBa, U BarHepU3Ma IPEAIonararoiero
CMEHY roCcyJJapCTBEHHOCTH CBOOOTHBIMHU YeJI0BEYECKUMHU
cool1iecTBamMu, BecbMa cOMHHUTeNbHA. OHa TeM 00Jiee COMHUTENbHA, YTO
BArHEPOBCKUI HJ€ajl, B OTIWYUE OT TUTIEPOBCKOr0, pPacCMaTpUBAETCA
BHE HAallMOHAJIBHOI'O KOHTEKCTA.

Pazymeercsa, 4uto B Teopusix, Kak Barnmepa, tak u ['mtiepa,
BO3HUKIINX B KPU3UCHBIC JTAIlbl Pa3BUTUS HEMEUKOIO HAIMOHAIBHOTO
CaMOMO3HAHUsS, [JOCTATOYHO BAXHOE€ MECTO 3aHUMAET MOMEHT
HallMOHAJBHOTO  CaMOYTBEPXKAEHHUsS, OJHAKO y Barhepa 310
CaMOYTBEPKICHUE HOCUT KOHCTPYKTHMBHBIN XapakTep, B TO BpeMs Kak
TEOpUsT M MpaKTUKAa HAUMOHAI-COLIMAIU3Ma BHUAUT HAIIMOHAJIBLHOE
CaMOYTBEPKICHUE UCKIIOUUTEIBHO YEPE3 MPU3MY YHUKEHHUS, NI BOBCE
YHUUTOKEHUS IPYTUX HALMM.

HemanoBakxHo W TO, YTO HAIMOHAJIBHOE CaMOYTBEPKICHUE B
BarHEPOBCKOM T[MOHMMAaHUU He TpedyeT aOCOMIOTHON MONUTHU3ALUU
UCKYCCTBa, U 0oJiee TOro — OTPUIAET €€, B TO BPeMs KaK TUTIECPOBCKUN
«KyJbTYPHBI PEHECCAHC», IPU BHUMATEIbHOM H3YYEHUU €T0 TEOPUU U
MIPAKTUKH, HA CaMOM JIeJIe, HEOTAEIMM OT IOCTAaHOBKHM HMCKYCCTBa Ha
CITy»0y TOCyZapCTBY U MpaBsIIEH MapTHH.

Korzaa mbl roBOpUM O PEBOIIOIIMOHHOM XapakTepe 00enux JOKTPHH,
MBI JOJDKHBI BCErla UMETh B BUAY, YTO U y Barnepa, u y I'utiepa Mbl
BCTPEUAETCS C MPU3BIBOM K, IIAaBHOM 00pa3oM, KyJIbTypPHOU PEBOIOLIUH.
OmHako ecnu B KOHUenuuu Barnwepa mnpeanonaraercs, 4Yro 3Ta
PEBOJIIOLIMSL OCYILIECTBIIACTCA 32 CUET BO3POKICHUSA «YHUBEPCAIBLHOIO
HMCKYCCTBa» M KOHUENTYaJIM3allMd MCKYCCTBA, TO y IlHTiepa Mbl,
HAIMpPOTHUB, BUJIUM MPU3bIB K MPUMUTHUBHU3ALNKN UCKYCCTBA C TEM, UTOOBI
UCIIOJIb30BaTh €ro (PaKTUYECKH KaK CPEJICTBO MOJUTUYECKON aruTaluu B
JTOCTYTHOM (opme.

B koneuHom cuére, HeM30€KHBIM OKa3bIBACTCS BBIBOJI O TOM, YTO,
B OTJIMYHUE OT BArHEPU3MAa, TUTIEPU3M CTPOUT, KAK CBOIO 3CTETHUYECKYIO
IIOJIMTUKY, TaK W CBOK IMOJUTHYECKYK) JCTETHKY Ha IPUHIMIIAX
IparMaTUYeCcKoro  aHTHACTETU3Ma. JTO  JENAaeT  TUTJIEPOBCKYIO
KOHLENIIUI0, U B COAEPXKATEIbHOM, U B HHTEIJIEKTYyaJlbHOM IUIAHE
HECPAaBHUMOM C BarHEPU3MOM.
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	АПОЛОГИЯ ВАГНЕРА
	Нельзя не обратить внимания и ещё на одно важное, на мой взгляд, обстоятельство. Расхожее мнение о том, что Вагнер был любимым композитором Гитлера, чуть ли не единственным его кумиром в музыке, представляется слишком упрощенным. Дело в том, что система музыкальных пристрастий фюрера не ограничивалась исключительно вагнеровскими опусами. Он высоко ценил Антона Брукнера, именуя его «чистейшим воплощением арийского духа», и, несомненно - Бетховена.  Имеются сведения о том, что в течение достаточно длительного времени Гитлер называл своим любимым композитором Рихарда Штрауса. По крайней мере, вплоть до того момента как Штраус после создания оперы «Молчаливая женщина» почти демонстративно порвал с нацистами, он пользовался откровенным покровительством руководства Третьего рейха. Известно также, что Гитлеру нравились оперетты Легара и в особенности – «Веселая вдова». Гитлер восхищался Имре Кальманом, и, несмотря на его еврейское происхождение, даже предлагал ему звание «почетного арийца». Только после ироничного отказа композитора от подобного признания заслуг, его музыка была запрещена в Третьем Рейхе. Да и приведенное выше упоминание о Вагнере в “Mein Kampf” при всей своей выразительности – одно на всю книгу. Напрасно при первом чтении гитлеровского опуса я надеялся обнаружить в нем волнующее повествование о первом знакомстве будущего фюрера с поздним концептуальным творчеством Вагнера, о восторге, с которым он впервые присутствовал на представлении «Кольца…», или хотя бы краткое рассуждение о том, как дороги немцам образы древних героев, воспетых Вагнером. Об этом – ни слова. Единственное свидетельство, которое он сам приводит – это короткое воспоминание о знакомстве с «Лоэнгрином» в провинциальном театре: «Рано я стал политическим "революционером", но столь же рано я стал революционером в искусстве. Столица Верхней Австрии имела тогда совсем не плохой театр. Играли там почти все. В 12 лет я впервые увидел на сцене "Вильгельма Телля". Через несколько месяцев я познакомился с первой оперой в моей жизни - с "Лоэнгрином". Я был увлечен до последней степени. Мой юный энтузиазм не знал границ. К этим произведениям меня продолжает тянуть всю жизнь, и я испытываю еще и теперь как особое счастье то, что скромность провинциальной постановки дала мне возможность в позднейших посещениях театра находить всегда нечто новое и более высокое». Конечно, приводя эту цитату, мы не можем отказать себе в удовольствии обратить внимание читателя на то, что Гитлер здесь, фактически, приближает себя к Вагнеру, смело именуя себя «революционером в искусстве». 
	Несмотря на то, что проблема значимости для Гитлера музыкального и теоретического творчества Вагнера в силу своей важности была рассмотрена мной довольно подробно, она не является главной. В вопросе о соотношении вагнеризма и гитлеризма музыкальные пристрастия Гитлера и теоретическое наследие Вагнера не играют решающей роли. Гораздо большее значение имеет то, что Лаку-Лабарт метко назвал «романтической мотивацией». Уж она то определенно занимала важное место, как в миросозерцании, так и в деятельности Гитлера. Сама среда, в которой родился и сформировался будущий фюрер, создавала предпосылки для такой мотивации. История детства и юношества Гитлера, изложенная им самим, не может не вызвать определенных ассоциаций у любого, кто знаком с тематикой позднего немецкого романтизма. Мальчик появляется на свет в тихом провинциальном городке, во вполне благополучной патриархальной семье. Его родители - строгий отец и добрая послушная отцу мать. Отец, который планирует для сына карьеру средней руки клерка со стабильным заработком и, возможно с перспективой роста с гневом воспринимает  решение своего чада стать живописцем. Робкая материнская поддержка не играет никакой решающей роли в будущем определении судьбы. Скорее всего, юноша покорился бы отеческой воле, однако, отец скоропостижно умирает. Вскоре юноша теряет также свою любящую и любимую мать и отправляется странствовать в компании своих амбиций и мечтаний об искусстве. Сам Гитлер излагает историю начала своих странствий во вполне романтическом духе: «С корзинкой вещей в руках, с непоколебимой волей в душе я уехал в Вену. То, что 50 лет назад удалось моему отцу, я надеялся отвоевать у судьбы и для себя; я также хотел стать "чем-нибудь", но конечно ни в коем случае не чиновником». Дальше – просто классика жанра! Герой недоедает, страдает от холода и лишений, но среди этих тяжелых странствий он познает жизнь, добро и зло, привязанности и ненависть. Типичная для немецкого романтизма история странствующего подмастерья. Для абсолютного сходства с романтическим романом истории молодого Гитлера недостает только любовной линии: соседской дочери, с которой они росли и играли вместе, и которую он вынужден был забыть, покидая родной городок, или, может быть – красивой но жестоко-расчётливой дочки мастера, которая выходит замуж за какого-нибудь богатого мясника и разбивает сердце несчастного юноши. 

	Словно вторя им, почти на столетие позже, Грегор-Деллин предпочитал видеть в политической мысли Вагнера «вечный поиск «немецкой натуры», очень национальное определение которой, тем не менее, всегда стремится к космополитизму…». Он же справедливо замечал, что национальные идеи Вагнера всегда, в конечном счете, сводились «к формуле немецкого театра, который представлял бы дух нации». Это тем более верно, что именно в части своей национальной проблематики, вагнеровская политика практически растворялась в эстетических проблемах. 
	Универсализм Вагнера
	Мы имели возможность заметить, что идеалистический патриотизм Вагнера очень редко, в действительности, приобретает форму крайнего и безоговорочного германизма. Обычно его национальная позиция оказывается неотделимой от преклонения перед наднациональными ценностями. И желаемый триумф немецкого духа предполагает у него не духовное подавление остальной части человечества, а его качественный духовный рост «под руководством» немецкого художественного гения. Это чрезвычайно напоминает, в каком то смысле, позицию Гегеля, который будущее человечества, окончательное раскрытие идеи политической свободы связывал с деятельностью «германских народов», подразумевая под этим не политическое господство германцев, а особую их историческую миссию, состоящую в том, чтобы, раскрыв идею тотальной политической свободы в себе и для себя, указать человечеству верный путь во имя человечества в целом. В этом, заметим, состоит принципиальное различие между национальной позицией Гегеля и Вагнера, с одной стороны, и национальной позицией их «последователей» в Третьем Рейхе. 
	Эта универсалистская позиция, касающаяся и политики и искусства, с предельной четкостью была выражена Вагнером  уже в его относительно ранних работах и, в частности – в знаменитой статье «Искусство и революция». «Проблема, которую мы имеем перед собой, несоизмеримо более сложна, чем та, которая была уже некогда разрешена, - писал  он, - Если произведение искусства греков воплощало собой дух великой нации, то произведение искусства будущего должно заключать в себе дух  всего свободного человечества вне всяких национальных границ: национальный характер может быть для него лишь украшением, привлекательной чертой, индивидуальным проявлением общего, но не препятствием».
	Не менее четкое свое выражение универсализм Вагнера находит и в брошюре «Произведение искусства будущего», где он, например, пишет: «в истории развития человечества четко выступают два основных момента: родовой, национальный и сверхнациональный, универсальный. Если вторая тенденция получит свое завершение в будущем, то первая тенденция нашла свое завершение в прошлом. У нас есть все основания восхищаться тем, до каких пределов смог развиться человек по почти непосредственным влиянием природы, бессознательно подчиняясь ей в соответствии с происхождением, языковой общностью, однородностью климата и природных условий своей общей родины… Перед каким явлением мы останавливаемся с чувством большего стыда за бессилие нашего легковесного искусства, чем перед искусством греков?… Мы должны превратить искусство древних греков в искусство всех людей, отделить его от тех условий, благодаря которым оно было только древнегреческим, а не общечеловеческим искусством…». 
	В построении этой «идеальной формы искусства», которая будет не национально ограниченной, а напротив близкой и доступной любому народу, важнейшую роль играет музыка. Вагнер подчеркивает: «если в литературе… свойству общепонятности мешает различие европейских языков, то музыке, этому всем людям одинаково понятному языку, дана великая сила, переводя язык понятий на язык чувств, приобщить всех людей к самому сокровенному художественному видению…». Нам кажется весьма важным, что проблема построения «идеальной формы искусства», решение которой у Вагнера следует рассматривать как обязательное предварительное условие для решения вопроса об идеальной форме организации будущего общественного устройства, разрешается именно через призму музыкального языка, как наиболее универсального, общепонятного, и, если хотите, общечеловеческого. Сам по себе, такой алгоритм решения глобальных проблем человечества исключает любую националистическую узость. Этот способ постановки проблемы является по самому своему существу универсалистским. И только незнанием подобных аспектов вагнеровской идеологии следует объяснять ту дерзость, которую позволяют себе некоторые исследователи, приписывающие Вагнеру примитивный национализм на основании некоторых его эмоциональных высказываний, не имеющих концептуального характера. 
	Более того, несправедливо отождествление Вагнера с именно примитивными националистами, хотя бы потому, что сам он как раз всегда выступал противником примитивизма во всём, и в том числе в том, что касается сферы национального самосознания. В «Опере и драме» Вагнер специально подчеркивает несостоятельность примитивных представлений о «национальном направлении», причем – не только в художественном творчестве: «В искусстве, как и в политике, это направление заключает в себе ту отличительную черту, что лежащее в его основе заблуждение в первоначальной своей бессознательности показалось соблазнительно красивым, впоследствии же  в своем эгоистическом упрямстве проявилось с отвратительным безобразием. Оно было хорошо до тех пор, пока в нем, хотя и робко, пробивался дух свободы; теперь оно отвратительно, ибо дух свободы в действительности разбил его и оно искусственно поддерживается только подлым эгоизмом». Далее в той же работе мы находим у Вагнера противопоставление начала «национального», как начала особенного и «народного» как начала универсального. 
	«Великие тевтонские оперы»?  
	Сказанное выше должно убедить читателя в том, насколько несправедливой была злая ирония Карла Поппера, с которой он окрестил музыкальные драмы Вагнера «великими тевтонскими операми». Беспочвенность этой иронии очевидна. В каком смысле мы вообще бы могли отнести к вагнеровским шедеврам слово «тевтонские»? Если мы употребляем этот термин в его самом широком толковании, как «немецкие», или «прусские», то подмеченная нами выше ограниченность вагнеровского германизма закрывает для этого любые возможности. Если ещё общенемецкое начало может быть хоть как-то прослежено в его творчестве, то ничего общего с тем, что мы называем «пруссачеством» ни в политической мысли, ни в политической деятельности, ни в творчестве Вагнера не было. Хотя бы потому, что его активность была всегда связана с Саксонией и с Баварией, но никак не с Пруссией. Если во всём вагнеровском творчестве мы и найдём хоть что-нибудь более-менее «прусское», то это только упомянутый нами памфлет «Капитуляция», появившийся в результате эмоциональной реакции на результаты франко-прусской войны. Да и в нём мы встречаем не столько восхваление прусской победы, сколько карикатурное отображение закономерности французского поражения. Что же касается музыкальных драм Вагнера, в них подобная тематика, в принципе, не имела места. 
	Если же мы, произнося слово «тевтонские», делаем аллюзию на известный рыцарский орден, то и тут мы не найдем никаких корректных параллелей. Ничто в вагнеровском творчестве даже не намекает на вооружённую нетерпимость, на крестовые походы и прочие проявления национально-религиозной ограниченности. Единственный образ рыцарского ордена появляется у Вагнера только дважды: в «Лоэнгрине» и в «Парсифале». Но в обоих случаях, это не рыцари-агрессоры, а романтичные хранители Святого Грааля. Причём в «Парсифале», несмотря на романтическое любование пламенными хранителями святыни, Вагнер всё же клеймит их келейную ограниченность, позволяя стать героем, победителем зла простецу Парсифалю. Мог ли Вагнер, который, как мы увидим позже, был принципиальным противником любого насильственного человеческого объединения, искренне сочувствовать духу и деянию рыцарских орденов? Напротив, сама поэзия рыцарства, в её примитивном «тевтонском» звучании была для него поводом для иронии. Как иначе мы объясним эту издевательскую фразу композитора: «…трагедия, поставленная невежественными ремесленниками из «Сна в летнюю ночь», предвосхищает нынешний пафос наших мрачных певцов немецко-рыцарской доблести»? 
	Если уж мы повели речь о музыкальной драме, и вообще о музыке Вагнера, то пора сказать и о ее общечеловеческом характере, вполне соответствующем универсализму вагнеровской идеологии. Согласно Лосеву, Вагнера «интересует то, что можно назвать общечеловеческим характером музыки. Это, конечно, не мешает пользоваться теми или другими национальными сюжетами. Но они должны трактоваться, по Вагнеру, в духе общечеловеческой проблематики». В другой статье Лосев выражается не менее определенно: «Герои «Кольца Нибелунга» Вагнера есть национальные немецкие герои. Но… на общегерманской национальной основе он превратил их в общечеловеческих героев, а именно – героев гибнущей культуры и героев индивидуалистической неправды перед лицом объективно развивающейся действительности – и космической и исторической». 
	Если нам будет позволено вновь обратиться к действительно авторитетному мнению, то нельзя не пройти мимо одного очень важного и точного замечания великого Томаса Манна – немецкого гения, который своими глазами узрел всю мерзость националистической истерии в ту эпоху, одним из предтеч которой теперь порой пытаются представить Вагнера. И Манн тоже явно не склонен преувеличивать национализм Вагнера. «Совершенно недопустимо, - пишет он, - истолковывать националистические жесты и обращения Вагнера в современном смысле – в том смысле, который они имели бы сегодня. Это значит фальсифицировать их и злоупотреблять ими, пятнать их романтическую чистоту. Идея национального объединения в ту пору, когда Вагнер включил ее… в свое творчество… пребывала в героической, исторически оправданной стадии своего существования, была прекрасна, жизненна, подлинно необходима, проникнута поэзией и разумом, имела ценность для будущего… Говоря о противоречивости натуры Вагнера, о сложном сплетении в ней противоположностей, нельзя не коснуться в нем того великого сочетания, сплетения в нем немецкого и всемирного, которое является неотъемлемой чертой этой натуры, абсолютно неповторимой ее особенностью, дающей пищу для размышлений… Искусство [Вагнера]  - глубоко, мощно, неоспоримо немецкое искусство… При всем том оно доступно всему миру, отвечает запросам всего мира в такой степени, в какой еще никогда не отвечало немецкое искусство столь высокого разряда… Искусство Вагнера являет нам самоотображение и самокритику немецкого духа… оно способно даже у самого тупого иностранца возбудить интерес ко всему немецкому… В этом заключается его национализм, но национализм этот до такой степени насыщен европейской артистичностью, что совершенно не поддается какому-либо упрощению, иначе говоря – опошлению». Эти мысли великого немецкого литератора для нас тем более интересны, что они были высказаны как раз в 1933 году, когда уже наметилась тенденция нацистского искажения вагнеровского творчества. Сам Манн в той же работе свидетельствовал: «в наши дни басы с целью произвести, кроме музыкального, еще и патриотическое впечатление, тенденциозно подают прямо в партер стихи  о «немецком мече», или же веские, суммирующие всю оперу заключительные слова «Мейстерзингеров»: «Пускай падет союз имперский весь, - немецкий дух в искусстве будет жив». Такого рода «трактовки» вагнеровских драм Манн емко охарактеризовал: «Это демагогия». 
	Даже такие ярые противники Вагнера, как Макс Нордау, честно признавали, что националистические трактовки его произведений искусственны. Шовинисты, и близкие к ним круги, считал Нордау, «ошибочно приписали музыке Вагнера, эмоции, порожденные их собственным самодовольством». 
	Гитлеровское официальное искусство, которому мы многим «обязаны» в том, что касается всякого рода недоразумений в понимании истинного смысла вагнеровского творчества, не создало каких-либо принципиальных  новшеств в искажении вагнеровских драм. Оно лишь обобщило и довело до логического конца те искажения, которые наметились еще в кайзеровской Германии. Брат Томаса Манна – Генрих Манн в своем романе «Верноподданный», написанном ещё до восшествия Гитлера на вершину политического олимпа – в то время когда будущий фюрер был известен, бо большей части, как лидер провалившегося «пивного путча» (причём действие романа происходит еще в 1890-х годах) - с гениальным остроумием описывает «патриотическое исполнение» «Лоэнгрина» и те чувства, которое оно вызывает у плебея-националиста Дидериха:
	«Внимание Дидериха… привлекал сидевший под дубом король, как видно выдающаяся личность… То, что король изрекал, радовало сердце националиста: «Империи честь повсюду хранить: восток ли то будет иль запад». Браво! Всякий раз, как он пел слово «германский», он вскидывал вверх правую руку, а музыка, в свою очередь, подкрепляла этот жест. Да и вообще сочно подчеркивала все, что следовало… Дидерих начал всматриваться в лица латников, и ему уже повсюду чувствовались  новотевтонцы. Они обзавелись брюшками и бородами и, памятуя свое суровое время, оделись в жесть… Вообще Дидерих пришел к заключению, что в этой опере сразу чувствуешь себя в родной стихии. Щиты и мечи, много бряцающей жести, монархический образ мыслей, победные клики, высоко поднятые стяги, да еще и знаменитый немецкий дуб: так и подмывает самому выйти на сцену!…
	…Толстяк Делич объявил проспавшимся после пиршества рыцарям и латникам, что  по милости божьей, у них теперь новый повелитель. Еще вчера они верой и правдой служили Тельрамунду, а сегодня они уже верноподданные Лоэнгрина и служат ему верой и правдой. Они не разрешали себе иметь собственное мнение и проглатывали любой законопроект.
	- Рейхстаг мы еще тоже согнем в бараний рог, - пообещал Дидерих.
	Однако, когда Ортруда захотела вступить в собор раньше Эльзы, Густа возмутилась:
	- Какое она имеет право, это меня всегда злит. Ведь у нее ни кола ни двора и вообще…   
	- Еврейское нахальство, - пробормотал Дидерих. Впрочем он не мог не признать, что Лоэнгрин, мягко выражаясь, неосторожен, как он может предоставить Эльзе решение – открыть ли ему свое имя… Женщинам нельзя так доверяться. Да и к чему? Ведь латникам излишне доказывать, что он, Лоэнгрин,… чист и незапятнан, ибо их националистический образ мыслей выше всяких подозрений…
	…Это полностью подтвердилось в следующей сцене. Дуб, знамена, все атрибуты национализма были снова налицо, прозвучали слова: «Немецкий край, немецкий меч, за них готов костьми я лечь». «Браво!»…
	- Вот искусство, которое нам нужно! – воскликнул Дидерих. – Истинно немецкое искусство!
	В этой опере, как ему кажется, и текст и музыка отвечают всем требованиям национализма. Протест здесь приравнивается к преступлению, все устоявшееся, все узаконенное блестяще воспевается, родовитость и божья милость вознесены на недосягаемую высоту, а народ - хор, всегда заставаемый событиями врасплох, - покорно бьется с врагами своих властелинов… И музыка в этой опере тоже полна мужественного обаяния, она героична, хоть и пышна, она проникнута верноподданническими чувствами даже в минуту страсти. Кто устоит перед ней? Тысяча представлений этой оперы, и не останется ни одного немца, который не стал бы националистом. Дидерих высказал эту мысль вслух.
	- Театр – тоже оружие. Даже процесс по делу об оскорблении величества вряд ли успешнее пробудит бюргера от спячки, чем такая опера… Перед автором «Лоэнгрина» я преклоняюсь.  
	Он предложил  послать Вагнеру поздравительную телеграмму. Густа объяснила ему, что – увы! – это никак невозможно…». 
	Проблема режиссуры, портящей восприятие общечеловеческого начала в драмах Вагнера это достояние не только Германии времён, описываемых в романе Генриха Манна, и времён гитлеровского правления. Она, к сожалению, существовала прежде, и существует теперь. 
	Оперная режиссура вообще бывает слишком грубой, когда речь идёт о воплощении на сцене национального начала. Особенно это заметно у посредственных оперных режиссёров (которых, увы! большинство). Попытка показать Испанию в «Кармен» Бизе обычно сводится к «конфетному» испанскому колориту, над которым искренне посмеялись бы сами испанцы. Между тем вся эта мишура оказалась бы совершенно излишней, если бы режиссёры помнили о том, что речь идёт о человеческой драме, а не о романе цыганки и испанского солдата. Тогда «Кармен» звучала бы убедительно даже без декораций, а весь испанский колорит передавался бы только музыкой Бизе. Такие же проблемы встречает на оперных сценах, и, в особенности – провинциальных – «Мадам Баттерфляй» Пучинни. Уж очень кондитеры от оперной режиссуры стараются показать Японию и трагедию молодой японки, сошедшейся с «янки»! И это опять же вместо того, чтобы просто поставить трагедию наивной и горячо влюблённой девушки, связавшей свою жизнь с негодяем. Я уже не говорю о «тонущих в кокошниках» постановках русских опер! 
	Досталось и Вагнеру. Многие режиссёры, не понимая общечеловеческого характера его сюжетов, всячески смаковали немецкое начало, или обаяние германской мифологии, причем делалось это со значительной долей безвкусицы. Еще о русских дореволюционных постановках Бенуа с негодованием писал: «Разве не ужас эти “пивные бочки” с подвешенными бородищами и с рогатыми шлемами на головах? И это должно представлять Зигмунда, Гундинга, Гунтера! Разве этот клоун с рыжим вихром на голове может сойти за бога огня Логе? Разве этих полногрудых с перетянутыми талиями и с выпяченными бедрами дам можно принять за Фрейю, Зиглинду, Брунгильду, за дочерей Рейна?». 
	Что же касается постановок времен Третьего Рейха, то они, по существу, продолжили эту печально знаменитую традицию. А. Гозенпуд верно подметил по этому поводу: «… «Кольцо Нибелунга» и другие оперы Вагнера, не шедшие в Байрейте и для него не предназначавшиеся, были поставлены вдовой композитора Козимой Вагнер, которая отнюдь не обладала гением мужа. «Байрейтский стиль», принятый за образец театрами Европы в конце XIX -  начале XX века, во многом оказался чужд автору «Кольца Нибелунга». Р. Вагнер стремился и в сценической постановке тетралогии раскрыть общечеловеческое содержание мифа, отнюдь не придавая ему чисто «нордический» характер. Напротив, в последующих байрейтских и не только байрейтских, постановках главенствовал воинствующий «германский дух». Отсюда рогатые шлемы, панцири на героинях и героях, людях и богах, копья, мечи, непрестанное бряцание оружием, властные жесты, поступь, напоминавшая маршировку. Не случайно наиболее проницательные современники указывали на то, что Байрейт постепенно утрачивал свое художественное значение, что его сценический стиль… все далее и далее уходил от Вагнера».
	Важно, при этом, иметь в виду, что определенный вклад в подчеркивание «нордического» характера вагнеровских сочинений внес русский театр. Именно уже упомянутый нами великий театральный художник А Бенуа, готовя декорации к постановке «Кольца  Нибелунга» в 1903 году, «стремясь отойти от трафаретной псевдоромантической красивости и помпезности декораций байрейтского образца, впал в другую крайность. Вневременной и вненациональной условности театральных пейзажей он противопоставил реальные картины северной природы…». Причём влияние концепции Бенуа на общеевропейскую традицию оказалось весьма значительным.
	Другое дело, что если в русском театре искажение смысла вагнеровских творений происходило в силу их искреннего недопонимания, то в Третьем Рейхе искажения приобрели целенаправленный характер. Нордический шаблон постановки вагнеровских опер нравился Гитлеру, и старательно охранялся в угоду фюреру госпожой Винифред Вагнер, за деятельность которой ее великий свекор, конечно, не несет никакой ответственности, хотя бы по той простой причине, что он никогда не был с ней знаком. Во многом, благодаря её усилиям, «антикапиталистическая направленность тетралогии подменялась «идеей» противопоставления и борьбы представителей «высшей расы» – богов и героев – с нибелунгами, олицетворявшими низшую расу». 
	Ошибочность национал-социалистических трактовок Вагнера была очевидна для многих современников. Знаменательно, что в первые годы существования Третьего Рейха, советские исследователи не перекладывали на Вагнера вину его ангажированных интерпретаторов, а доказывали отличие подлинной вагнеровской идеологии от всякого рода сомнительных её трактовок. В этом ключе совершенно определенно выразил свою позицию Луначарский: «великий автор «Нибелунгова кольца» в высшей степени имеет мало общего с официальной Германией и ее империализмом… Вагнер несколько раз заявил, что артисты не имеют родины. Почти всю жизнь он прожил вне Германии, частью как эмигрант, частью как добровольный изгнанник, бежавший от «плоскости и сухости немецкого общества».  
	Нельзя забывать и о том, что травля музыки Вагнера в странах антигерманской коалиции во время обеих мировых  войн носила столь же яркий характер дегенеративной националистической ограниченности, как и ее обожествление в Третьем Рейхе, о чем подробно говорил тот же Луначарский в статье «Вагнер и Французы». 
	Не менее своеобразна была и полемика, разыгрывавшаяся время от времени во Франции после франко-прусской войны и вплоть до Первой мировой. Противники Вагнера не находили ничего лучшего, чем доказывать неуместность ставить в Париже «Лоэнгрина» следующим образом: «Нельзя забывать, что город, который финансирует постановки – это Париж – тот самый Париж, который пережил жестокую осаду, голод и бомбардировки, Париж, разрушенный пруссаками!».
	Когда же постановка всё-таки состоялась, то во время спектакля ложно настроенные патриоты орали в театре: «Долой Вагнера! Долой оскорбителя Франции!». Это были те самые молодчики, которые накануне, в гневе от того, что их усилия по срыву спектакля не увенчались успехом, сорвали у немецкого посольства флаг и растоптали его. 
	Эта примитивная истерия, к сожалению, так и не стала достоянием прошлого. На наш взгляд, на том же интеллектуальном уровне находятся и все нынешние запреты на исполнение музыки Вагнера в Израиле. Необходимо давно понять: сам Вагнер не виновен в том, что его музыка звучала в концлагерях. Он не виноват в том, что его любил Гитлер! Он не виноват в том, что упрощались и опошлялись его идеи! Вагнер мог бы сказать о национал социалистах то же, что сказал о них Освальд Шпенглер (ещё один из предполагаемых «предтеч»!): «Если посадить обезьяну за рояль играть Бетховена, она лишь разобьёт клавиши и разорвёт ноты. Они не поняли идей – для этого нужны мозги… Они их растоптали, поругали, опорочили, умалили до хулиганских фраз». Следует помнить, что формула: «Вагнера любили нацисты» неверна. Вагнера любили миллионы европейцев, и, конечно, миллионы немцев, среди которых – увы! – были и нацисты. Вагнера любили еврейские музыканты, которых всегда много было в немецких оркестрах. Наконец, вспомним о том, что Вагнер любили и многие из тех, кому было суждено трагически окончить свои дни в концентрационных лагерях под звуки его музыки. Пора, наконец, прекратить практику истерического снобизма. Или, если уже невозможно её прекратить, почему бы не довести её до логического конца? Тогда, запретим в Израиле производство пива «Маккаби», потому что Гитлер любил пиво! Запретим продажу книг, потому что Гитлер написал книгу!...
	Впрочем здесь нельзя не отметить, что искажения подлинного смысла вагнеровских произведений происходили не только в нацистской Германии, но и в Советском Союзе. Так, например, о советских традициях постановки «Нюренбергских Майстерзингеров», Э. Махрова пишет: «Авторы советских постановок предпочитают видеть в вагнеровском творении "пропаганду живого самодеятельного искусства и злую насмешку над косным формализмом". Лишь народ является судьей художника, считают постановщики оперы в Большом театре (1929), и только эта идея делает произведение приемлемым для советских слушателей. А создатели спектакля в Ленинградском Малом оперном театре для того, чтобы "очистить оперу от всех элементов любования минувшей эпохой, столь милой сердцу оперных консерваторов", и вовсе переделывают либретто оперы, нимало не заботясь о единстве текстовых и музыкальных образов». 
	 Говоря о том, что в творчестве Вагнера доминировало, в конечном счёте, универсальное начало, нельзя конечно игнорировать тот факт, что национальный дух в нём тоже присутствовал. «Рихард Вагнер в основе своей и в высшей степени человек своей земли и своей расы. Немец, он создавал немецкие по изобретательности, по стилю и по вкусу произведения… В нем воистину воплощен немецкий гений». 
	Иначе и быть не могло. Иначе и не бывает. Даже те деятели культуры, которые всячески подчёркивали свой космополитизм, всегда были плотью от плоти своей национальной культуры. Но при этом глубоко заблуждаются те, кто всякое проявление национального начала в творчестве Вагнера готов принимать за проявление национализма. Вагнер – немецкий музыкант и с этим ничего не поделаешь. Поэтому вполне нормальным было его обращение к старинным национальным музыкальным традициям.  Подобно тому, как русские композиторы – современники Вагнера, опираясь на народное песенное творчество, смогли вырвать национальное академическое искусство из тисков иностранных канонов, и тем самым положили начало его самобытному развитию, Вагнер нашел опору в мелодике немецкого протестантского хорала, непосредственно связанного с живым народным песенным творчеством. Это позволило ему в гораздо большей степени выразить национальное начало в целом ряде своих сочинений, чем это удалось, скажем, Бетховену, или Шуберту, которые были все еще связаны общеевропейскими канонами классицизма. Однако яркое выражение национального начала в искусстве это еще не национализм. В конце концов, мы не считаем националистом ни Глинку, опрокинувшего французские и итальянские музыкальные шаблоны, ни Бородина, ни Мусоргского. Хотя при этом несомненно, что если бы политическая история России в двадцатом столетии повторила германский путь, то русские нацисты наверняка подняли бы на щит классиков национальной оперы, подобно тому, как немецкие нацисты сделали идол из Вагнера. Более того, для артиста, стремящегося к  выражению в своем творчестве великих идей, совершенно естественно стремление в первую очередь донести эти идеи до своих соотечественников. При этом опять же вполне естественно выражение этих идей с помощью привычных национальных сюжетов, поскольку, хотя бы и чисто внешнее обращение к иноземным сюжетам, или персонажам создает серьезный риск того, что внешняя экзотика отвлечет слушателя от глубинного смысла произведения. Примером такой стратегической ошибки являются «Мадам Баттерфляй» и «Турандот» Джакомо Пуччини. В обеих операх, если над ними вдобавок поработали «кондитеры от режиссуры», внимание зрителя, по меньшей мере, на треть отвлечено на «дальневосточный» колорит, что затрудняет восприятие вполне универсальной проблематики. 
	При этом следует заметить, что Вагнер всегда оказывается гораздо дальше от национальных первоисточников, чем те же русские классики. По «Садко» Римского-Корсакова можно вполне изучить содержание былины. По «Князю Игорю» Бородина можно получить достаточно адекватное представление о «Слове о полку Игореве». Но горе тому, кто станет изучать германскую мифологию по «Кольцу Нибелунга»! Зигфрид Вагнера бесконечно далек не только от искаженного куртуазным налетом Зигфрида из «Песни о Нибелунгах», но и от обаятельнейшего в своей первобытности Сигурда из «Старшей Эдды». Миме далек от Регина, Логе – от Локи и пр. Желающие сравнить вагнеровскую версию мифа с исходной могут убедиться это, взяв в руки любой хороший русский перевод соответствующих эпосов. Также мало общего между историческим Риенци – тираном и демагогом и вагнеровским Риенци – пламенным борцом за свободу, между историческим маргиналом Тангейзером и вагнеровским Тангейзером – романтическим бунтарем. Причем удаление сюжета как от исторической достоверности, так и от народного первоисточника происходит у Вагнера всегда именно ввиду приближения сюжета к общечеловеческой проблематике, не увязанной ни с пространственными, ни с временными ограничениями. 
	Эту особенность творчества Вагнера отмечал в свое время русский композитор А. Серов – один из самых больших знатоков и, несомненно – самый горячий его апологет в среде русских дореволюционных композиторов. Серов, что немаловажно, был единственным русским композитором, чье знакомство с Вагнером было не «шапочным», и о котором сам Вагнер вспоминал в своих мемуарах как о замечательном человеке (не говоря, впрочем, не слова о его композиторских достоинствах). В одной из своих статей Серов пишет: «Для нас, русских (и только для нас), есть одно произведение, которое почти подходит под такое же идеальное равновесие трех искусств в одном (т.е. – такое же, как в вагнеровском «Тангейзере» – Н.К.), это опера Глинки «Жизнь за царя». Но, во-первых, в ней «картинность» немного скудновата, во-вторых есть «наросты» из прежней оперной эпохи…, в-третьих «исключительность» сюжета и неразрывного с ним местного колорита всегда будет мешать этой опере занять первостепенное  место в общеевропейском репертуаре». Далее Серов делает вывод о том, что глинкинская опера имеет прежде всего ценность для национальной культуры, в то время как значение сочинений Вагнера является общечеловеческим. 
	Конечно, к высказываниям Серова о Вагнере необходимо относиться с некоторой долей осторожности. В своем горячем вагнерианстве (которое, кстати, послужило причиной его почти полного разрыва практически со всей музыкальной элитой тогдашней России) он порой доходил до крайней необъективности в отношении других великих творцов. Однако, по существу, данная мысль Серова правильна и дальнейшая история музыкального театра доказала ее справедливость. Нам уже давно пора перестать обвинять в малой популярности на Западе большинства шедевров русской оперы исключительно «невежество» и «консерватизм» западных музыкантов и слушателей. Нужно честно признать, что подчеркнутое смакование некоторыми нашими классиками русского колорита зачастую делают их изумительные по вдохновению сочинения откровенно экзотическими и потому адекватно не воспринимаемыми «иностранным слухом». Что до Вагнера, то его музыка никогда и ни в какой стране не воспринимается слушателями как «немецкая экзотика». 
	Ради объективности необходимо привести и точку зрения, высказанную представителем другого – антивагнерианского – лагеря (хотя она и представляется мне не менее преувеличенной и несправедливой). Стасов по этому же поводу писал: «Рихард Вагнер – настоящий немецкий славянофил по музыке, и вот в чем всего больше объясняется его успех во всех слоях германского населения. Этим людям не столько важна его музыка, сколько узко-патриотическое, близоруко национальное направление опер его; им дороги всегда его сюжеты из старых немецких сказок и легенд, сколько бы там ни было вздора и ничтожностей. И они твердо веруют, что и музыка его точь-в-точь столь же хороша, драгоценна и национальна, как и самые либретто». 
	Но ведь прав, тысячу раз прав был великий русский писатель, когда сказал: «истинная национальность состоит не в описании сарафана, но в самом духе народа. Поэт даже может быть и тогда национален, когда описывает совершенно сторонний мир, но глядит на него глазами своей национальной стихии, глазами всего народа, когда чувствует и говорит так, что соотечественникам его кажется, будто это чувствуют и говорят они сами»! Стасов же, говоря о Вагнере, явно путает национальность с описанием национальных костюмов, что делает его оценку не вполне справедливой.
	Наконец, рассуждая о данном вопросе, необходимо заметить, что далеко не общепризнанным является и тот факт, что сама по себе музыка Вагнера носит ярко выраженный национальный характер. Например, находясь еще  под свежим впечатлением от премьеры «Кольца Нибелунга», Ларош писал: «Соотечественники /Вагнера – Н.К./ увлеклись национальным характером, столь ловко приданным торжеству: германские боги, германский герой Зигфрид, германский король Бургундии, германские стихи…, германские певцы, германский оркестр, германский съезд со всех гонцов, наконец - … германский император в ложе… Я с намерением выпустил одно звено в цепи: германская музыка. Не могу сказать, чтоб музыка Вагнера была более германская, чем музыка Вебера, Маршнера, Шумана, Мендельсона, скорее наоборот, так как Вагнер всегда был под сильным влиянием Мейербера, а Мейербер не то космополит, не то парижанин. Так, оркестровка Вагнера совсем не немецкая, а парижская – отчасти мейерберовская, отчасти – берлиозовская». 
	Солидарен с Ларошем был и французский искусствовед Пьер Лассер, который видел в искусстве Вагнера не столько произведение немецкого духа, сколько явление, венчающее развитие европейского романтизма в целом – конечный продукт, в котором четко видны общеевропейские корни.  
	Да и не случайно, по поводу поздней вагнеровской музыки у Ницше раздалось его знаменитое: «Что тут немецкого?». Ницше ведь был одним из первых, кто осознал космополитический  характер вагнеровского творчества. «Пусть немецкие друзья Рихарда Вагнера поразмыслят наедине, - писал он, - представляет ли собою вагнеровское искусство нечто исключительно немецкое, или не служит ли, напротив, его отличительной чертой то, что оно вытекает из сверхнемецких источников и инстинктов…». Ницше, осознавая вагнеровский космополитизм, в связи с этим негодовал по поводу попыток превращения Вагнера в икону для националистов, которые, как мы помним, начали осуществляться ещё в девятнадцатом веке: «Что случилось? – Вагнера перевели на немецкий язык! Вагнерианец стал господином над Вагнером! Немецкое искусство! немецкий маэстро! немецкое пиво!.. Мы, знающие слишком хорошо, к каким утончённым артистам, к какому космополитизму вкуса обращается искусство Вагнера, мы были вне себя, найдя Вагнера, увешанного немецкими «добродетелями». И это пишет ещё один немецкий гений, которому, наряду с Вагнером поверхностные исследователи приписывают сомнительную честь быть одним из основных предтеч национал-социализма!
	Вагнер, что немаловажно, и сам никогда не разделял того примитивного национализма в музыке, согласно которому один только национальный характер произведения означает его художественную ценность. В своих воспоминаниях он с откровенной иронией упоминает о высказывании Фердинанда Гиллера об опере Маршнера «Адольф Нассауский»: «Пусть говорят, что хотят – главная ценность новой вещи в том, что автор ее – немец, что сама опера – немецкая». Никогда сам Вагнер не опускался, как мы знаем, до того, чтобы видеть главную ценность художественного произведения в национальности его автора и национальном характере выбранного сюжета. 
	Мы надеемся, что читатель, памятуя, о каком многогранном гении нам приходится говорить, и как у нашего персонажа тесно переплетались политические и эстетические проблемы, простит автору то, сколько внимания было до сих пор уделено проблеме национального начала в искусстве. Конечно, национальная проблема у Вагнера, не ограничивается только областью искусства. И тут многое заставляет нас опять-таки затронуть болезненные вопросы германского империализма и антисемитизма. Тем более что для Вагнера обе темы порой оказывались нераздельными. Одной из черт (причём черт не всегда конструктивных в своём практическом приложении), собственно, немецкой психологии он считал желание жить в сильном национальном государстве. «Немецкая поэзия, немецкая музыка, немецкая философия, - писал он, - сейчас уважаются и почитаются всеми нациями в мире, но в своей тоске по «немецкой славе» немец, как правило, ни о чем другом так не мечтает, как о восстановлении Священной Римской Империи, и эта мысль внушает даже самому уравновешенному немцу… жажду господства и тоску по верховенству над другими нациями. Он забывает, каким вредным для германских народов в свое время оказалось такое понимание Римской Империи». В чем же состоит, согласно Вагнеру, соотношение эстетического и политического начал применительно к немецкой нации? Никогда не отказываясь от мечты о великой политической организации, немцы были способны сохранить «гений» своей нации в искусстве, пока эта самая политическая организация испытывала глубочайший кризис. То, что оказалось невозможным делом для политиков, смог реализовать в своем творчестве великий Бах. «Он – история сокровенной жизни немецкого духа в то ужасное столетие, когда полностью исчез немецкий народ». Вагнер даже предполагает, что только благодаря Баху немецкий дух на пути своего возрождения смог породить те самые поэзию, музыку и философию, которые пользуются всемирным уважением. Задача правителей Германии  - взять в свои руки сохранение «немецкого духа». Не будет смысла в спасении нации, если дух будет потерян. Для выполнения этой задачи, нужно прекратить заимствовать французские формы демократии, ограничить «еврейские» спекуляции, прекратить превращать проблему национального духа в словоблудие. Таким образом, политическая проблематика оказывается у Вагнера тесно связанной с национальным вопросом, а последний неотделим у него от антисемитизма. 
	Обратимся к первоисточнику. Прежде всего, Вагнер констатирует, что неприязнь, которую многие испытывают по отношению к евреям – факт, который бессмысленно отрицать. Он подчеркивает, что эта неприязнь редко доходит до прямого столкновения, и  даже признает, что враждебность иудаизма в отношении христианства производна от враждебности христианства к иудеям. Далее он подвергает сомнению ценность современного движения за освобождение евреев, говоря, что это движение проистекает не из симпатии к евреям (которых европейцы, по существу, мало понимают), а из общих либеральных принципов. На самом деле, считает он, вовсе не евреи, завоевавшие значительную власть в финансовой сфере – ведущей жизненной сфере капиталистического общества - сегодня не нуждаются в освобождении. Напротив, европейская цивилизация нуждается в освобождении от этого финансового господства, которое опасно в том числе и для культуры, поскольку страдания и вдохновение деятелей искусства «евреи превращают в художественный базар». Еврей – считает Вагнер, - чужд европейцу. Он не имеет ничего общего с европейскими эстетическими идеалами. Например, смешным бы показалось, если бы в европейском театре, еврею была бы отведена роль героя, или любовника. Более того, по природе своей евреи совершенно неспособны к любому виду артистического самовыражения. Они не могут органично влиться в культуру стран своего проживания, поскольку в основе любой культуры лежит язык. Но, для евреев любой из европейских языков, как бы хорошо они им не владели – язык иностранный. «Первое, что представляется нашему уху весьма диковинным и неприятным в еврейской манере говорить – это звуки, производимые голосом еврея, весь этот скрежет, писк, и гнусавое сопение. Добавьте к этому использование слов, в некотором смысле, чуждых нашему национальному языку, произвольное искажение структуры наших предложений – и такая манера говорить сразу приобретет характер невыносимо смешанной болтовни». Вагнера раздражает и еврейская манера больше узнавать от собеседника, чем раскрываться самим. Далее логика Вагнера очень проста. Если еврей неспособен нормально выражать свои чувства в речи на «чужом» языке, это значит, что еще менее он способен выражать их в пении. Вагнер подчеркивает, что евреи никак не проявили себя ни в пластическом искусстве, ни в архитектуре, ни в живописи. Остается проанализировать их роль в сфере сочинения музыки. Тут выясняется, что еврей, неспособный к выражению чувств ни речью, ни пением, тем не менее, оказался способным кое-чего достичь в инструментальной музыке, в музыкальном сочинительстве и привлечь широкое внимание публики. Как это возможно? Оказывается, благодаря все тому же финансовому влиянию! Современный образованный еврей не удовлетворяется простым ростовщичеством. В сферу своих материальных интересов он хочет включить и искусство. Естественно, он выбирает музыку, как искусство, которому достаточно легко обучиться вне зависимости от владения языком. Но, беда в том, что, поскольку у самих евреев традиции музицирования ограничиваются примитивным – по мнению Вагнера – синагогальным пением, а глубокое проникновение в чуждые им национальные истоки европейской музыки невозможно, то евреям остается только заимствовать внешние формы европейской музыки, причем в меру своего примитивного «синагогального» мышления. Поэтому творчество евреев-композиторов отличается поверхностностью. Оно сконцентрировано на исключительно внешней эффектности. Далее, пройдясь, в этой связи, по Мендельсону и Мейерберу, Вагнер признает художественный талант Генриха Гейне, при этом, оговариваясь, что он расцвел благодаря его искреннему отречению от иудейской традиции. Вывод – еврей должен отказаться от себя, перестать быть евреем, и тогда он станет одним из нас. В противном случае для него единственный способ избавиться от проклятия – последовать примеру вечно странствующего Агасфера. 
	Антисемитизм Вагнера проявлялся и в чисто физиологической неприязни к евреям. Его рассуждения о еврейской манере говорить и вести себя очень напоминают то, что позже писал по этому поводу Гитлер. Тот же Адорно тонко подметил, что антисемитизм светится и в чертах отрицательных персонажей музыкальных драм Вагнера: «Альберих – узурпатор, невидимый и тайный эксплуататор; Миме, вечно пожимающий плечами, суетливый болтун, вероломный без всякой меры; умный, но неспособный к творчеству критик Ганслик-Бекмессер, все отталкивающие персонажи произведений Вагнера – это карикатуры на евреев».
	Сам Вагнер понимал, что эта брошюра не слишком благоприятствует его репутации. В своей автобиографии он счел необходимым дать некоторые разъяснения, относительно возникновения этой работы. Из его пояснений вытекает, что она явилась попыткой внесения ясности в проблему на фоне бессистемного использования терминов, типа «иудейские мелизмы», или «синагогальная музыка». Вагнер пишет: «Мне хотелось разобрать поглубже вопрос о роли современных евреев в области музыки, об их влиянии на нее и вообще отметить характерные особенности явления в целом… Хотя я и не намерен был отрекаться от своего авторства, я все-таки счел за лучшее подписать статью псевдонимом. Я не хотел, чтобы вопрос, к которому я относился очень серьезно, обратился в предлог для сведения личных счетов, чтобы истинное значение его ничем не было заслонено. Шум, который произвело появление этой статьи, ужас, который она вызвала, не поддаются описанию. Вся тревога печати, все неслыханные враждебные выходки, которые до сих пор позволяет себе по моему адресу газетная пресса Европы понятны лишь тому, кто, внимательно ознакомившись с моей статьей, вспомнит момент ее появления, вспомнит, что все газеты Европы находятся почти исключительно в руках евреев. Но тот, кто захочет искать причины этой беспощадной ненависти и травли в теоретическом или практическом несочувствии моим взглядам, моим работам по искусству, будет далек от истины».
	Вагнера чрезвычайно расстраивали обвинения в «средневековой юдофобии», выдвинутые против него в связи с упомянутой статьей. Похоже, что он всерьез полагал, что его принципиальная критика еврейских злоупотреблений не имеет ничего общего с антисемитизмом, как таковым.  
	Через год после опубликования этой скандальной брошюры, Вагнер писал Листу: «Я очень долго питал злобу на евреев и их махинации, и злоба эта так же неотделима от моей натуры, как желчь от крови. Величайшее раздражение, вызванное во мне чтением их недостойной пачкотни… должно было, в конце концов, вырваться наружу. Похоже, эта вспышка напугала их, и меня это весьма удовлетворяет, потому что, на самом деле, ничего иного, кроме как напугать их, я не желал». 
	Лиштанберже дает очень глубокую оценку вагнеровского антисемитизма, с которой трудно не согласиться: «Вагнеровскую точку зрения совсем не должно смешивать с точкой зрения большинства антисемитов. В самом деле, для последних еврейский вопрос прежде всего – вопрос экономический: они видят в еврее опасного и мало добросовестного в борьбе за деньги конкурента и стремятся избавиться от него… Напротив, Вагнер упрекает евреев вовсе не за то, что они лучше, чем христиане, применяют на практике жизненную конкуренцию, а за то, что они гораздо сильнее желают ее, чем другие народы... Следовательно, он нападает не на евреев, как на индивидуумов, но нападает на  еврейский инстинкт – разумея под ним то, несомненно, вечно человеческое стремление, которое заставляет человека эгоистично желать для себя материальных благ не ради удовлетворения непосредственных нужд, а ради удовольствия обладать и быть сильным. Вот почему он не приходит, как антисемит, к необходимости крестового похода против иудаизма. Он охотно призывает всех людей соединить свои силы для возрождения – как евреев, так и христиан… Чтобы стать «человеком», еврей должен уничтожить в себе «еврея»; другими словами – нужно, чтобы он смог победить в себе главный инстинкт своей расы». Таким образом, антисемитизм Вагнера не аналогичен антисемитизму Гитлера, хотя бы, потому, что он не принимает формы антигуманизма. Вместе с тем он, всё же остаётся антисемитизмом, причём очень многогранным в своих истоках и проявлениях. Грегор-Деллин по этому поводу высказался совершенно ясно: «Антисемитизм Вагнера требует глубокого изучения, поскольку он сочетал в опасной псевдо-идеологии личные, экономические и расистские элементы. Зло – это собственность, собственность – это еврей, следовательно, еврей – корень зла…». Далее, в качестве иллюстрации, приводятся слова самого Вагнера: «Больше не будет немцев. Белокурая немецкая кровь не настолько сильна, чтобы сопротивляться этой щелочи. Мы знаем, как норманны и франки стали французами, а еврейская кровь еще более едкая, чем романская. Я надеюсь только на то, что эти молодчики окажутся достаточно спесивыми для того, чтобы не породняться с нами, и может быть, даже оставят в покое немецкий язык. Да, для того, чтобы остаться немцами, мы готовы будем хоть иврит выучить!...». В этой же работе приводится и довольно резкое высказывание Вагнера по поводу появления евреев на улицах города  в день иудейской Пасхи: «Если я однажды стану муниципальным советником, я за это возьмусь! Так задевать народное сознание, демонстрируя свою радость и лучшие наряды, в то время, как мы в скорби!». После пожара в Придворном театре в Вене, Вагнер радостно заметил, что во время представления оперы «Натан» должны были сгореть евреи.
	Последнее высказывание Вагнер вызывает у меня лично невеселую ассоциацию: «Я следил за фельетонами после гибели «Титаника». В двух фельетонах об этом говорилось, как о настоящей катастрофе. Один журнал радовался тому, что утонули «жидочки», другой взглянул на события с точки зрения социальной». 
	Далее Грегор-Деллин переходит к анализу причин антисемитской ориентации композитора. Личные мотивы антисемитизма Вагнера, как он считает, прежде всего, связаны с Мендельсоном и Мейербером. Такого рода антисемитизм в отношении успешных евреев Грегор-Деллин считает типичным для людей, лишенных стабильного социального положения, родительской поддержки, самостоятельно прокладывавших себе дорогу. Его приступы свойственны самым лояльным людям в период неудач. Одновременно, Вагнер чувствовал искреннее дружеское расположение к тем евреям, которые оказывали ему деятельную поддержку, или, по крайней мере – к тем, с кем ему нечего было делить. Характерно и то, что, питая антипатию к евреям, он одновременно испытывал искреннюю неприязнь к активным антисемитам.  
	В этом ключе, правы авторы интернетовской статьи «Политические и расовые идеи Вагнера», указавшие, что «Вагнер никогда не был защитником насилия против евреев, или против какого-либо другого расового или этнического меньшинства». Прав и Г. Галь, охарактеризовавший антисемитизм Вагнера, как «историко-культурный антисемитизм».
	Что до моей точки зрения, то мне представляется, что антисемитизм Вагнера так заметен только потому, что заметен сам Вагнер. По существу же он не внес ничего нового в европейский антисемитизм девятнадцатого века, бывший тогда обычным явлением. Грегор-Деллин находит его следы даже у Маркса. Более того, этот исследователь видит некоторое сходство между идеями, высказанными Вагнером в «Иудаизме в музыке» и Марксом – в «Еврейском вопросе». 
	В конечном счете, не станем забывать о том, что универсальное гуманистическое начало у Вагнера всегда преобладало над его расовыми предрассудками. Тот же Гитлер оказался неспособным к такому сочетанию данных начал. Исключительно важно и то, что, незадолго до своей смерти Вагнер практически отрекся от некоторых из идей, которые его компрометировали. Уже вдумчивые исследователи конца прошлого века избегали поверхностного осуждения Вагнера. Лиштанберже, например, пришел к верному заключению: «Он не более галлофоб, чем антисемит, и равно как он не побуждает к расовой войне, так он и не стремится к поддержанию ненависти народа к народу… Наконец, не нужно забывать, что физиологические и этнографические теории Вагнера, при ближайшем их рассмотрении, имеют лишь второстепенное значение в учении о возрождении…».  
	От себя добавлю: нельзя не заметить и того, что, даже в период увлечения взглядами Гобино, Вагнер сохранял самостоятельность своей мысли в расовом вопросе. Так в статье «Язычество и христианство» он «вынужден был констатировать, что жизнеспособность благороднейшей расы основана на «порабощении и эксплуатации низших рас», а это привело к созданию «безусловно аморального мира». Вагнер пытался противопоставить этому обстоятельству «обретение всеобщей моральной гармонии» – причем «морали истинной, а не рассудочной». Было бы величайшей несправедливостью не заострить на этом внимание. Можно как угодно относиться к самому факту деления мыслителем человеческих рас на высшие и низшие, но признание абсолютно аморальным мира, основанного на порабощении низших рас высшей расой, это не только несходство с гитлеризмом; это – антигитлеризм! Это отрицание того, что составит после смерти Вагнера практическую часть гитлеровского расизма!
	Следует, мне кажется, также, принимать во внимание, что антисемитизм, Вагнера, как это указывалось выше, отчасти был связан с личными обидами. Г. Грей по этому поводу пишет: «Мендельсон и Мейербер занимали в Берлине официальные должности, но даже влияние последнего не помогло «Летучему Голландцу», а обращения Вагнера к Мендельсону натолкнулось на стену равнодушия. Лишения, которые Вагнер перенес, пытаясь завоевать себе место под солнцем в Париже и Берлине, лишь усилили его неприязнь к Мендельсону, Мейерберу и другим композиторам-евреям: он считал, что их популярность преграждает путь к признанию его собственного уникального таланта. Вагнера до глубины души возмущал успех, с его точки зрения, второсортной музыки, написанной для увеселения и ради денег. Эта обида, к которой примешивалась и зависть, привела к злобным нападкам на Мейербера, а позднее – к выдвижению оскорбительной для евреев теории: якобы они виноваты во всем, что бездарно в современной музыке». Можно, конечно, сказать, что мыслитель в своём творчестве должен быть выше личных обид. Можно упрекать Вагнера в том, что личный негативный опыт он сделал частью идеологии. Однако не следует забывать, что мы имеем дело с мыслителем особого рода. Вагнер – художник, Вагнер – личность с чрезвычайно обострёнными эмоциями. Наконец, Вагнер – романтик, склонный как все романтики к преувеличению пережитого, к мифологизации собственного опыта, как в хорошем, так и в плохом. 
	Важно, наконец, что Вагнер сам не отождествлял себя с антисемитами. Вернер Вольф приводит любопытный фрагмент из письма композитора Людвигу II, в котором Вагнер пишет королю с нескрываемой досадой: «Не проходит дня, чтобы я не получал нелепых писем. Вегетарианцы, юдофобы, сектанты – все пишут мне и все думают, что я заодно с ними».  Далее, сам Вольф приходит к справедливому выводу: «несмотря на всю половинчатость, ошибочность взглядов Вагнера, а в расовом вопросе – опасность быть объективно полезным нараставшему в стране шовинизму, было бы неверно ставить его на одну доску с «мелкотравчатыми реформаторами». Для Вагнера как художника речь шла о реальном изменении общества в пользу всех угнетенных и эксплуатируемых…». 
	По свидетельству Г. Грея, «в 1879 г. он отказался подписать антиеврейскую петицию к рейхстагу, сказав, что «не имеет ничего общего с современным антисемитским движением».
	В связи с антисемитизмом Вагнера часто поднимается и один любопытный вопрос. Это загадка появления на свет самого Вагнера. Существует предположение, что отчим Вагнера – Людвиг Гейер – на самом деле являлся его родным отцом. Полагают также, что Гейер (фамилию которого Вагнер, кстати, носил до пятнадцатилетнего возраста) якобы имел еврейские корни. Во всяком случае, самого Вагнера эта проблема весьма беспокоила. 
	Эта версия не находит всеобщей поддержки. Так Мартин Грегор-Деллин серьёзно сомневался в том, что благородный Людвиг Гейер, до конца жизни Фридриха Вагнера друживший с ним и пользовавшийся его покровительством, мог предать друга. К тому же сходство между Вагнером и Гейером, которое отмечал сам Вагнер, это только предполагаемое доказательство. Ведь портрета Фридриха Вагнера не сохранилось. Может быть, друзья просто были похожи друг на друга? Грегор-Деллин указывает на то, что проблема происхождения Вагнера отягощается тем, что его сводные братья и сестры были похожи на его родных братьев и сестер. Его старший брат, несомненно родившийся от Вагнера-отца, поскольку он родился до знакомства старших Вагнеров с Гейером, был, судя по портрету, поразительно похож на внука Вагнера – Виланда. То есть, налицо несомненная генетическая близость Вагнера и его брата, чьё законное происхождение не вызывает сомнений.
	Однако даже если Рихард Вагнер в действительности был сыном не Фридриха Вагнера, а Людвига Гейера, то его тревоги всё равно были напрасными. Грегор-Деллин (а речь идёт о человеке, который изучил массу документов, касающихся Вагнера) указывает на то, что не существует никаких документальных подтверждений еврейского происхождения Гейера. Наконец, если бы Гейер действительно был евреем, то не следует искать в этом корни вагнеровского антисемитизма хотя бы потому, что Вагнер был искренне привязан к своему отчиму, который без преувеличений заменил ему родного отца. Грегор-Деллин приходит к выводу, что все беспокойства Вагнера по этому поводу происходят только от подсознательной потребности человека потерявшего и отца и отчима в раннем возрасте, знать тайну своего происхождения, и какой либо национальный подтекст здесь вообще ни имел места. 
	Теперь, как мне кажется, самое время разобраться в самой истории происхождения вагнеровского антисемитизма. Юный Вагнер вряд ли был антисемитом. Его первая влюбленность в этом плане весьма показательна. В пятнадцать лет он горячо влюбляется и предмет его страсти – Леа Давид, дочь еврейского банкира, о которой он грезит до того момента, пока ему не был представлен жених девушки. 
	Точный момент возникновения вагнеровского антисемитизма – вопрос открытый для исследователей. Грегор-Деллин связывает его с началом магдебургского периода его жизни, когда Вагнер познал нужду, и, конечно, значительная часть осаждавших его кредиторов, могла состоять из евреев-торговцев. По крайней мере, именно тогда в его переписке впервые возникает оборот «еврейский сброд». Конец же этого периода ознаменовался еще одним неприятным впечатлением: Вагнер отправил партитуру своей симфонии в Лейпциг Феликсу Мендельсону. Последний не только не отреагировал на просьбу ее исполнить, но и, похоже, потерял партитуру.  
	Однако, относительно вскоре – в период первого пребывания в Париже Вагнер сводит близкое знакомство с евреем-филологом Самуэлем Лером. Позже он охарактеризует эти отношения, как «самую прекрасную дружбу» в своей жизни.
	Уже в зрелом возрасте Вагнер сводит дружбу с Карлом Таузигом. Несмотря на национальность Таузига, «он относился к молодому человеку, как к сыну… Вагнер забыл, что в соответствии с его брошюрой евреи ненавистны и отвратительны».  
	Да и сами евреи – коллеги Вагнера – относились к нему с большим уважением. Герман Леви писал своему отцу-раввину: «Вагнер – лучший и благороднейший из людей… Я ежедневно благодарю Бога за счастье быть приближенным к такому человеку. Это самый прекрасный опыт в моей жизни… Вагнер настолько добр ко мне, что это меня трогает…».  Обычно евреи не пишут такого об антисемитах!
	Из этого следует, что антисемитизм Вагнера не был частью того в его мировоззрении, что он впитал с детства «с молоком матери». Возникновение этого антисемитизма связано с неприятным совпадением в силу которого именно в один из тяжелейших периодов своей жизни он столкнулся с недружественными поступками в отношении него евреев. Причем, подчеркнем ещё раз, этот антисемитизм не стал тотальным. Вагнер продолжал дружить и сотрудничать с евреями на протяжении всей своей жизни. Эту политику в отношении музыкантов еврейского происхождения, как мы помним, будет продолжать и его сын Зигфрид Вагнер. 
	Мне кажется важным обстоятельством, что антисемитизм не поощрялся и покровителем Вагнера – Людвигом Баварским. В одном из своих писем венценосный ученик и благодетель композитора писал ему: «Это хорошо, возлюбленный друг, что вы не делаете различия между христианами и евреями, когда дело касается вашей высокой и священной работы. Нет ничего более одиозного и неприятного, чем такой антагонизм. Независимо оттого, что наши религии различны, все мы люди, и все мы братья – не так ли?». Причем нельзя не заметить, что король в этом письме не призывает Вагнера не делать различия между евреями и христианами, а хвалит Вагнера за то, что он как раз и не делает этого. 
	Вообще, с учётом всей этой информации создается устойчивое впечатление, что антисемитизм Вагнера на самом деле никак не проявлялся в его действительных отношениях с окружающими, а был только элементом позерства и эпатажа в его теоретических сочинениях. 
	Наконец, когда говорят о теоретических истоках вагнеровского антисемитизма, обычно затрагивают вопрос об имевшем, вроде бы, место серьёзном влиянии на композитора трудов Гобино. Некоторые исследователи вообще доходят до утверждения о том, что именно под впечатлением работ Гобино Вагнер стал антисемитом. За этими заявлениями стоит плохое знание вагнеровской биографии, или же упрямое нежелание учитывать в аргументации простую хронологию событий. На мой взгляд, влияние Гобино на Вагнера не следует абсолютизировать. Дело в том, что когда был написан главный труд Гобино «Опыт о неравенстве человеческих рас», Вагнер уже был зрелым человеком, имеющим собственное миросозерцание, и уже успевшим написать подавляющее большинство своих собственных теоретических работ. Более того, сам Вагнер в своей статье «Искусство и климат» отрекается от одного из базовых постулатов научного расизма – от признания определяющего влияния климата и природных условий на творческие способности различных народов. Согласно Вагнеру, искусство доступно человеку на определенной стадии исторического развития - тогда и постольку, когда и поскольку он уже освобождается от фатальной зависимости от климатических условий, когда они становятся частными обстоятельствами его жизни, а не определяют саму человеческую природу. Климат может негативно повлиять на творческие способности народа только в случае, если определяемые им жизненные условия невыносимы, если жизнь сводится к борьбе с природой за существование. В обществе же будущего братство народов будет стоять выше климатических условий той или иной части Земли. 
	Гобино, к тому же – еще не Гитлер. Его расизм это пока еще разновидность цивилизационного учения, а не «руководство к действию». Гобино говорит о разнообразии рас, их особенностей и способностей, и не более того. Он еще не доходит до антигуманизма. Известно, что теория Гобино, также как и концепции Ницше, Гегеля и самого Вагнера, стала одной из жертв национал-социалистической фальсификации и искажения. Между тем, еще вопрос, следует ли считать графа антисемитом! Вряд ли заслуживает этого прозвания человек, в своем основном труде охарактеризовавший евреев как «народ, талантливый во всем, за что он брался, свободный, сильный, мудрый народ, который до того, как с оружием в руках утратил звание независимого, дал миру столько же врачей, сколько и торговцев». 
	Наконец, чтобы закончить эту часть нашего исследования, вспомним о том, что национальный вопрос, как известно тесно связан с проблематикой внешней политики. Внешнеполитические же идеи Вагнера также не переступают тех границ, которые решился перейти гитлеризм. С одной стороны, Вагнер признает: «Патриот подчиняет себя государству, чтобы возвысить его над другими государствами… Несправедливость и насилие по отношению к другим государствам и народам поэтому всегда были справедливым движущим законом во все времена. Самосохранение все еще предстает здесь как реальная движущая сила… и, таким образом, могущество собственного государства может быть обеспечено лишь бессилием других государств…». Однако тут же Вагнер оговаривается: «Но тем самым открывается дверь для несправедливости и насилия в собственном государстве. Действия, враждебные по отношению к внешнему миру, всегда отражаются на нас самих». Вместе с тем, Вагнер не верил в торжество международного права. Он призывал к реализму, указывая на то, что на фоне прекрасных речей о всеобщей гармонии, европейские государства не спешат распустить свои постоянные армии, и реальная международная жизнь представляется чередованием периодов войны с периодами перемирия. 
	Теперь мы вправе обобщить сказанное выше. Несомненно, национальный вопрос занимает важное место в учении Вагнера. Несомненно также, что его рассуждениям по этому поводу присущи некоторые реакционные черты. Вместе с тем ясно, что реакционность эту не следует преувеличивать. Вагнер, считавший бытие национального начала в искусстве и в политике необходимым условием реализации впоследствии универсального начала, прежде всего, отталкивался от необходимости сохранения культурной идентичности своего народа, в связи с чем считал на определенном историческом этапе культурного развития объективно необходимым ограждение национальной культуры от всего, что бы могло дурно на нее повлиять. При этом он не доходил до примитивной ксенофобии, приветствуя заимствование подлинных культурных и политических достижений других народов. Связывая культурный и политический кризис современного ему общественного состояния с пороками капиталистического общества, он одновременно преувеличивал значение чужих этносов в построении системы капитализма и индустриализации культуры. Отсюда проистекали шовинизм и антисемитизм Вагнера. Реакционность Вагнера не доходила ни до абсолютизации принципа национального и расового неравенства, ни, тем более – до антигуманизма и милитаризма. Поскольку проблема построения универсального искусства и универсальной человеческой организации будущего в концепции Вагнера имела первичное значение по отношению к проблематике национальной политики и национального искусства, он, допуская определённые крайности в теории, на практике никак не проявлял себя шовинистом, или антисемитом. Поверхностное осуждение вагнеризма, как мне представляется – это такая же эмоциональная крайность, как и те самые неосторожные высказывания нашего героя, которые и привели к возникновению рассматриваемой проблемы. Для верного понимания вагнеровской мысли, для её адекватного объяснения, необходимо воспринимать отдельные положения и высказывания в общем контексте его сложного и многоаспектного учения, и никак иначе! Только этот путь изучения творчества Вагнера может уберечь исследователя от ошибок, искажений и преувеличений.
	Развитие человека и развитие человечества
	Торжество универсалистского начала в теоретическом творчестве Вагнера было, как нам представляется, неизбежным, поскольку оно было обусловлено его особой, «многослойной» концепцией человеческой общественности. Общественная природа человека, по Вагнеру, проявляется не только в политическом общении и даже не столько нём, сколько в общении эстетическом. Последнее является наиболее естественным. Если Аристотель, трактуя человека как  общественное существо, прежде всего, имел в виду потенциального гражданина, то для Вагнера «общественное существо» значит, прежде всего, существо коллективно «эстетствующее». В этом смысле он не только различает, но и противопоставляет «естественное государство» как изначальное, но в месте с тем должное и неизбежное «политическому государству», как вторичному и «низменно необходимому». 
	Первая форма человеческого общения – родовой союз – была, по мысли Вагнера, сцементирована чувством родства, сознанием общности происхождения. Память об этом родстве хранится в преданиях, обычаях и религии рода. Коллективное эстетическое действие – религиозные обряды – бывшие колыбелью человеческого искусства, давало живое чувство общественности. Эта общественная роль сохранялась и в более развитых формах искусства: «испытывая потребность сохранить предельно живым и ясным уходящее прошлое, они воплощали свои национальные воспоминания в памятниках искусства, и, прежде всего в наиболее совершенном произведении искусства – в трагедии». Парадокс исторической диалектики состоял в том, что в этом национальном самоутверждении эстетическая общественность одновременно отрицала саму себя в качестве подлинно эстетической. Ограниченность национального начала низвела общественность к политической форме, но этот кризис был одновременным началом движения к возрождению эстетической общественности, которая, освободившись от национальной ограниченности, в будущем неминуемо найдет свое окончательное утверждение в универсальном общечеловеческом начале. «С этого момента,  - пишет Вагнер, -  гибели греческой религии, разрушения греческого естественного государства и превращения его в политическое государство, распада целостного художественного произведения – трагедии – начинается во всемирной истории человечества новый, безгранично великий этап пути от естественно-родовой национальной общности к чисто человеческой всеобщности. Узы, которые разорвал осознавший себя в эллине совершенный человек, ощущавший по мере пробуждения самосознания их стеснительность, - узы эти теперь должны объединить все человечество. Период, начавшийся с того момента, и продолжающийся до наших дней, представляет собой историю абсолютного духа; концом этого периода будет наступление коммунизма (термин, употребляемый Вагнером как «понятие, противоположное эгоизму» – Н.К.)».
	В этой системе взглядов, кстати, проявляется некоторое сходство с идеями Гобино, в трудах которого началом политического общения также объявляется инстинкт сохранения родовой идентичности. Гобино придавал особенную важность тому моменту, когда племя, «поддавшись инстинкту жизнестойкости, придумывает себе законы и начинает играть какую-то роль в этом мире».
	Мы видим, что в концепции Вагнера естественное государство сменяется политическим государством, наиболее отвратительной разновидностью которого является государство буржуазное. Этот отвратительный тип государства должен быть, согласно Вагнеру, уничтожен во имя более гармоничных форм человеческого общения.  Идея смены буржуазного государства новой организацией духовной общественности – конечно, не изобретение Вагнера. Это один из благороднейших мотивов общественной мысли девятнадцатого века. Да и сама мечта о сокрушении ограниченного буржуазного общества – универсальная мечта интеллигента того времени, в которой социалисты и марксисты вовсе не обладали монополией. Не менее ярко, чем Вагнер, или Маркс, эту идею выражал, например, Ренан: «Когда новейший индивидуализм принесет свои последние плоды, когда измельчавшее, униженное, обессиленное человечество, снова обратится к великим учреждениям и к могучей дисциплине, когда наше жалкое буржуазное общество, - вернее говоря, - наш мир пигмеев, изгнан будет ударами бича геройской и идеалистической частью человечества, тогда снова получит свою прежнюю цену общинная жизнь… Главнейший закон современного человеческого общества, эгоизм, перестанет удовлетворять великие души. Исходя из самых противоположных отправных пунктов все они соединяться в один общий союз против пошлости». К слову сказать, эта декларация Ренана очень напоминает вагнеризм. Здесь также подчёркивается тесная связь между капитализмом и крайностями индивидуализма. Здесь – отождествление духа буржуазного государства с пошлостью. Наконец,  здесь, как и у Вагнера – надежда на «геройскую и идеалистическую» часть человечества, как на силу, которой предстоит однажды сокрушить буржуазный мир. Впрочем, проблема капитализма, революции и общества будущего в вагнеровском творчестве будет подробно рассмотрена нами ниже. Здесь мы коснёмся её только в самых общих чертах, в той степени, в которой она имеет отношение к вагнеровскому политическому и художественному универсализму. 
	Философия истории Вагнера, как мы видим, предполагает ни что иное, как движение от естественного человека через человека политического к высшей стадии духовного развития – артистическому человеку. Переход к этой высшей стадии может обеспечить, согласно Вагнеру, уже не великий политик, а только великий артист: «там, где государственный человек приходит в отчаяние, где у политика опускаются руки, социалист мучается бесплотными системами, где сам философ может только объяснять, но не предвещать, ибо все, что предстоит нам, может сказываться только в непроизвольных явлениях чувственного выражения, которых нельзя себя представить, - там выступает художник, который ясным взором видит образы как они представляются тому стремлению, которое ищет единственной истины – человека!».
	Итак, искусство, приходящее на смену политике, преследует гуманистический идеал – в конечном счете. Однако тут возникает проблема: для реализации такого общественного идеала само искусство должно оставаться гуманным. Относительно же гуманизма вагнеровского творчества никогда не утихали споры. 
	КАПИТАЛИЗМ И ЭСТЕТИЧЕСКАЯ ОБЩЕСТВЕННОСТЬ
	     Весь мир властно
	     наследует смелый,
	     Золото Рейна
	     в перстень сковав:
	     в том перстне – безмерная мощь!...
	     Тот кто отвергнет
	     Власть любви,
	     кто сладких ласк 
	     лишит себя – 
	     лишь тот волшебною силой
	     из золота перстень скуёт!    
	     Рихард Вагнер. «Золото Рейна»
	Вагнер и Гитлер как критики капитализма
	В нашем исследовании мы, разумеется, не можем пройти мимо критики капитализма у Вагнера и у Гитлера, поскольку этот элемент является важным и в той, и в другой идеологии. В конце концов, Гитлер, хоть и «национал-», но все же «-социалист». Вагнера же исследователи, (по крайней мере, имея в виду ранний период его творчества) всегда называли в числе пионеров социалистической мысли XIX века. В одной из своих предсмертных работ – «Путь Рихарда Вагнера» – А. Луначарский подчеркивал: «обо многом он  /Вагнер/  думал приблизительно так, как у нас десятью-двадцатью годами позднее думал Чернышевский». Да и не случайно, что на пороге смерти, догадываясь о ее приближении, один из крупнейших деятелей большевистской революции отдал свои иссякающие силы делу создания этюда именно о Вагнере!
	Вагнер – один из мыслителей и, разумеется, деятелей культуры XIX века, осуждавших капитализм. При беглом взгляде в этом осуждении, прежде всего, бросается в глаза неприятие им эксплуатации пролетариата, которую он рассматривает как причину интеллектуальной деградации трудящихся. Вагнер сам писал по этому поводу: «Такова судьба раба Индустрии; наши современные фабрики являют нам жалкую картину самой глубокой деградации человека: труд беспрерывный, убивающий душу и тело, без любви, без радости, часто даже почти без цели… Раб и сейчас не свободен, но свободный человек стал рабом». Обращает на себя внимание то, что Гитлер, говоря о тяжкой судьбе пролетариата в буржуазном обществе, также большое значение придает проблеме деградации личности в результате тяжёлого однообразного труда. Но при этом Гитлер гораздо большее внимание придаёт физической деградации, видя в ней один из симптомов физического вырождения нации вообще, под тяжким гнётом еврейского капитала. 
	Может создаться впечатление, будто Вагнера и Гитлера объединяет ненависть к буржуазным устоям. Здесь, впрочем, не все так просто. Антибуржуазная позиция Гитлера – это, скорее  поза. Это народническая уловка. Но при этом, конечно, можно поверить в искренность Гитлера, читая его патетические рассуждения о жалкой доле немецких рабочих. В этом разделе «Mein Kampf», в целом даже  недурно написанном с литературной точки зрения, конечно, чувствуется неподдельное сочувствие угнетенным. Любопытно, что эти наблюдения Гитлера действительно во многом схожи с тем описанием положения пролетариата, которое изложил в своих поздних политических работах Вагнер. Последний возмущался тем, что пролетариат, «создает все полезное, чтобы извлечь для себя наименьшую для себя пользу». 
	По поводу интереса Вагнера к жизни пролетариата, немецкий исследователь В. Вольф указывал: «Насколько серьезно он (т.е. – Вагнер – Н.К.) был озабочен этой проблемой, явствует из письма Людвигу II от 25 августа 1879 года. Узнав, что на одном большом заводе уволили стариков-рабочих, лишив их всяких средств существования, Вагнер тотчас задумался над тем, не сможет ли он помочь им своими концертами. Он успокоился лишь тогда, когда в пользу уволенных были приняты иные меры». 
	Одновременно мы видим, что Вагнер питал отвращение к репрессивному аппарату капиталистического общества даже в тех случаях, когда репрессии направлялись против представителей угнетенного класса вполне справедливо. Другой немецкий исследователь – Мартин Грегор-Деллин свидетельствует об эпизоде, относящемся к пребыванию Вагнера в Риге: «Однажды в Риге была похищена одежда Мины. Обескураженная служанка Лизхен немедленно разоблачила своего поклонника. Полиция поставила Вагнера в известность, что, если стоимость похищенного превышает 100 рублей, обвиняемый будет сослан в Сибирь. Вагнер обозначил столь низкую стоимость, насколько это было возможно, однако ему не удалось спасти этого человека, поскольку тот оказался рецидивистом. Вагнеру довелось увидеть его в цепях и обритым наголо при отправке в Сибирь. Он был ужасно впечатлен и дал себе слово, никогда больше никого не разоблачать».  
	Однако справедливость требует, чтобы, говоря о критике Вагнером капитализма, мы помнили: в течение определенного времени (в 50-е годы) он, подобно тому, как позже это станет делать Гитлер, отождествлял капитализм со всевластием еврейского капитала. Но, при этом, подобно Гитлеру, он, мечтая об антикапиталистической революции, меньше всего имел в виду революцию экономическую, как это ни кажется парадоксальным нам, воспитанным, в своё время, на марксовой теории революции.
	Однако внешнее сходство – это не более чем внешнее сходство, и  факт остается фактом: Гитлер и по воспитанию и по образу мыслей все же сам всегда был типичным выражением ограниченного буржуа. Несмотря на стремление к эстетической неординарности своего политического действия, он никогда не достигал вершин подлинного эстетизма, да и не мог их достичь. Слишком ограниченным был его интеллектуальный багаж, слишком узок был и его художественный кругозор.
	Всегда следует иметь в виду, говоря о различии между вагнеризмом и гитлеризмом, что гитлеровская концепция революции была неотделима от принципиального антиинтеллектуализма, и в теории и не практике. В вагнеровском же плане великого преобразования мира интеллектуалам, деятелям искусства отводится чуть ли не решающая роль. Его антибуржуазный настрой – это сознательная позиция подлинного аристократа духа. Сложное и изумительно богатое художественное мышление Вагнера действительно было несовместимо с буржуазной пошлостью. Политическая действительность раздражала его, главным образом, не потому, что для него было отвратительным угнетение пролетариата, не потому, что он видел какую либо опасность для будущего Германии в неразумной внутренней или  внешней политике. Просто бюргерство самой манерой своего мышления противостояло его художественным идеалам. Не зря в первом варианте «Нюренбергских майстерзингеров» сообщество мастеров пения трактовалось Вагнером как символ ограниченного бюргерства, сковавшего искусство в цепи цеховой структуры, совершенно закрытой для новых веяний. Над омертвевшими канонами этого общества должен был одержать абсолютную победу Вальтер. В окончательном плане оперы, её концепция была значительно усложнена и смягчена, но сам по себе первоначальный замысел очень знаменателен в плане вагнеровского отношения к бюргерству. 
	Универсальное и интернациональное искусство, близкое каждому в силу своей интеллектуальной полноты, а вовсе не в силу примитивно понимаемой «популярности», подобное синтетической драме у древних греков – это идеал Вагнера. Идеал этот был, по его справедливому мнению, недостижим в условиях торжества буржуазных вкусов. Б. Левик отмечал: «как и другие передовые художники, он был настроен оппозиционно по отношению к капиталистическому строю. Но им владели не столько политические, сколько художественные соображения, все более крепнущая уверенность в невозможности свободного развития искусства и осуществления прекрасных идеалов в таких условиях». 
	Единственная форма народничества, к которой имеет способности буржуа – будь то в политике, или искусстве - это популизм. Но до популизма вагнеровское народничество никогда не опускается. Важно помнить, что Вагнер в позднем периоде своего творчества все чаще высказывается против ложно понимаемой «демократизации» искусства, против диктата моды в искусстве. 
	Однако при этом весьма любопытно, что некоторые критики, а среди них - и поверхностный Ганслик и вдумчивый Галь - фактически обвиняли самого Вагнера именно в популизме. Галь, например, писал: «Демагог воздействует на людей зажигательной фразой, а Вагнер – своей неотразимой, стихийно-первозданной фантазией». Подобного рода обвинения мы считаем совершенно беспочвенными. Способность к гениальному эмоциональному воздействию на публику – это ещё не популизм. Если мы не правы, тогда популистом был Моцарт, и высшее проявление его популизма – “Lacrimosa”! Популизм состоит в заигрывании с массой, в потакании её мнениям и вкусам, в способности к ним приспособиться любой ценой. Вагнер никогда не был популистом в искусстве. Напротив, он всю жизнь посвятил борьбе именно с тем, что было наиболее популистским в канонах итальянской оперы, и французской «большой оперы». Вагнер не был популистом и в политике. Напротив, его политические идеалы всегда стояли выше «обиходного», общепонятного, само собой разумеющегося. Когда мы будем иметь возможность подробно рассмотреть тот идеал человеческой общественности, который предложил Вагнер, читатель будет иметь возможность убедиться в том, насколько этот идеал далёк от обиходных представлений об общественном процветании, насколько он возвышен, и насколько он обречён на непопулярность среди народных масс именно в силу своей возвышенности. Что популистского мы могли бы усмотреть в самой вагнеровской концепции развития человечества, провозглашающей высшей стадией развития «артистического человека», ставящей во главу угла не благосостояние трудящегося, а эстетические ценности?!
	Буржуазный популизм был чужд, не мог не быть чуждым Вагнеру именно исходя из системы его жизненных ценностей. В самом деле, может ли проистекать из буржуазного популизма какая-нибудь польза, если не устраняется главное – зависимость искусства от торгашества, которую мы повсеместно наблюдаем в царстве Индустрии? А. Ф. Лосев с восторгом писал о Вагнере: «никто не мог так виртуозно бороться с пошлостью в музыке и искусстве так, как это удавалось Вагнеру. Мещанин никогда не простит того убийственного для него внутреннего надлома, который был совершен творчеством Вагнера. В этом смысле Вагнер никогда не мог стать музейной редкостью; и до сих пор всякий чуткий музыкант и слушатель музыки никак не может отнестись к нему спокойно-академически и исторически-бесстрастно. Эстетика Вагнера – всегда вызов всякому буржуазному пошляку, все равно – музыкально образованному или музыкально необразованному». Этот протест Вагнера особенно понятен сейчас. Сегодня в России искусство это не просто «слуга Меркурия». В нашей стране буржуазная пошлость достигла гораздо больших высот. Популярная музыка сама становится формой торгашества, сама становится Индустрией. Но и это кажется недостаточным одуревшим от ежедневных «тусовок» представителям «творческой интеллигенции». Они ставят свое травестированное «искусство» на службу божкам политики, будучи готовыми участвовать в любой предвыборной кампании. В результате происходит неизбежное: искусство, ставшее формой торгашества однажды обязательно становится формой проституции.
	Аллегория капитализма в «Кольце Нибелунга»
	К такому пониманию сюжета «Кольца Нибелунга» был очень близок и Бернард Шоу. Далее мы приведем краткое изложение его весьма пространной и во многом остроумной расшифровки «скрытого смысла» вагнеровской Тетралогии. Согласно Шоу, первая сцена «Золота Рейна» (игры Дочерей Рейна) - картина золотого века, когда золото оценивается не коммерчески, а только из-за его красоты и блеска. Появляющийся Альберих – типичный «интеллектуальный карлик», стремящийся к благосостоянию в самом физическом понимании этого слова. Это простолюдин, которому Дочери Рейна отказали в его желании разделить с ними их «аристократические» радости. Теперь уважение «высшего круга» может быть им приобретено только через обладание богатством. Завладев Золотом Рейна, как «первоначальным капиталом», он порабощает своих сородичей-карликов для преумножения своих богатств. Мир власти, однако, не ограничивается властью капитала. Согласно Шоу, в образах богов представлена законодательствующая воля власти интеллектуальной, освящающей свои законы с помощью власти духовной. Власть, основанная только на капитале, не идет ни в какое сравнение с властью, действующей на чувство, страх и воображение. Однако парадокс состоит в том, что ничтожная власть разбогатевших «интеллектуальных карликов», не может просто игнорироваться аристократической властью. Как только джин финансового господства оказывается выпущенным из бутылки, он становится реальной силой. С этой силой аристократия обязана считаться. Соперник делается опасным, и равновеликим. И для того, чтобы ввиду опасной конкуренции, сохранять свою власть под сенью закона, «олимпийцы» должны заплатить за нее ту же цену, что и «карлики» - отказаться от любви, наслаждения красотой и нравственно-свободной жизни. Во второй сцене, Вотан спорит с великанами, построившими для него воздушный чертог. Он готов отказаться от своего обещания отдать им за титанический труд свою сестру – богиню молодости и красоты Фрейю. Коварный Логе рассказывает о том могуществе, которое приобрел Альберих, завладев Золотом Рейна. И тут, великаны поступают, как типичные ограниченные пролетарии, разочаровавшиеся в своих высокопоставленных работодателях и их законах: они осознанно начинают стремиться к власти и богатству, хотя небольшое нравственное усилие над собой позволило им  достичь самого ценного божественного достояния – вечной красоты и молодости, и тем самым совершить бы подлинную революцию. Богиня Фрейя – источник молодости и красоты, становится для них просто залогом. А боги, для которых сохранить ее в своих рядах – жизненная необходимость, теперь должны снизойти до того же воровства, с которого началось величие карлика – им нужно похитить у него украденное им же золото. Вотан и Логе спускаются в подземелье, слыша оглушительный гул тысяч наковален – картина, в которой любой современный слушатель сможет узреть подобие гигантского концерна времен дикой капиталистической эксплуатации. Даже в волшебной шапке, которую Миме изготовил для Альбериха, Шоу видит социальный символ: «Эта шапка – обычное дело для наших улиц… Она делает человека невидимым, как акционера, и позволяет ему принимать различные обличья: набожного христианина, попечителя больниц, помощника бедных, образцового мужа и отца, проницательного, практически независимого Англичанина, в то время как в действительности – он жалкий паразит на теле государства, много потребляющий, и ничего не производящий, бесчувственный, невежественный и ни во что не верующий…». Видя разбогатевшего зарвавшегося карлика, во всей полноте его нравственного и интеллектуального ничтожества, боги-аристократы отрешаются от угрызений совести и в своем собственном воровстве видят только акт борьбы со злом. Но воровство это остается воровством, ибо боги не возвращают украденное дочерям Рейна, а расплачиваются им с великанами. Шоу видит в этом параллель реальным историческим событиям, когда церковь и закон,  внешне защищая простолюдинов от преступников и ростовщиков, по внутреннему смыслу, вторично грабили их. Великаны получают золото. Пролетариат оказывается владельцем капитала. Однако, не имея ни опыта улаживания споров, ни достаточно интеллекта, ни способности к законодательству, они тут же приходят к кровавому столкновению друг с другом. Победивший Фафнер недостаточно опытен и умен, чтобы, получив капитал, основать на нем империю, как это сделали бы карлики и боги. Теперь он будет просто его алчным хранителем. Не господином, а рабом своего достояния становится ограниченный пролетарий, ставший капиталистом. Шоу отмечает, что эта картина капиталиста глубоко ошибочна. Капиталист – это не просто накопитель богатств, скряга. Он – предприниматель, человек действия. Однако добавим от себя, что Вагнера вряд ли возможно упрекать в непонимании истинного образа капиталиста, если даже Ленин опускался да примитивного: «капиталисты – люди глупые и жадные». 
	Верховный бог-интеллигент Вотан понимает, что его благих намерений недостаточно для восстановления мировой гармонии. Он связан собственными законами, он не свободен, он вынужден идти на компромиссы, и оправдывать неблаговидные средства для достижения благородных целей. Нужен Герой, свободный и смелый, который поможет ему. Философская завязка драмы свершилась. 
	Вотан не может чувствовать себя в безопасности, поскольку хранителем кольца стал всего лишь тупоголовый Фафнер. Однако, как верховный бог – творец и хранитель закона – он не может вновь пойти на обман и отобрать кольцо у великана, которому оно досталось не путем кражи, как Альбериху, а на основании договора с ним же, Вотаном. Отобрать кольцо у Фафнера может только свободный человек, причем свободный и от власти закона. Таким может быть только незаконнорожденный сын Вотана от земной женщины – Зигмунд. Оградить же престол Вотана от мрачных сил должны его фанатичные дочери – валькирии и души героев, вознесшихся в Валгаллу. Однако Вотану недостает мужества для того, чтобы привести свой план в жизнь. Свободный акт свободного героя Зигмунда – его кровосмесительный брак с сестрой ужасает жену верховного бога, Фрикку. Она требует свершения Закона. Вотан подчиняется и все мольбы его любимой дочери Брунгильды, в которой воплотилось его духовное  начало тщетны. Закон побеждает духовность. Власти недостает мужества стать союзником героя-бунтаря. Герой повержен, ставшая на его сторону Брунгильда погружена в вечный сон, а ее ложе охраняет волшебное пламя зажженное по приказу Вотана хитрым и коварным Логе. Шоу видит в этом аллегорию лжи и пугающих сказок, к которым прибегают власть и церковь, чтобы скрыть истину. 
	Однако род героев продолжается в сыне Зигмунда – Зигфриде. Он еще свободнее, чем отец: выросший в неведении, он не знает ни закона, ни страха. Само его рождение от кровосмесительной связи родителей – вызов закону. Но ситуация становится все более сложной. Зигфрид воспитан карликом Миме – братом Альбериха, мечтающим завладеть Золотом Рейна с помощью могучего воспитанника. Теперь «аристократия» и «буржуазия» будут озабочены тем, чтобы сделать героя своим союзником. Сам Шоу не слишком симпатизирует подобному «герою»: «отец был человеком преданным и благородным, сын же не знает никакого закона, кроме собственного настроения; он терпеть не может уродливого карлика, который нянчил его… Короче говоря, он – полностью безнравственный человек, бакунинский идеал, предвестие ницшеанского «сверхчеловека». Он чрезвычайно силен, полон жизни и весел; он опасен и разрушителен для всего, что он не любит, и нежен к тому, что любит». Надо признать, что Шоу действительно остроумен, видя в анархисте-революционере вагнеровских времен потомка интеллектуальной аристократии, вскормленного буржуазным обществом!
	Герой, в каком то смысле, остается вне влияния иных «социальных слоев». В наследство от Вотана ему остались лишь обломки меча, которые он переплавляет сам, игнорируя искусство своего наставника-гнома. Он убивает хранителя золота – Фафнера, но не ради золота, а из желания познать страх. И став обладателем этого золота, он не знает его значения. Для него это только боевой трофей. Зигфрид, воспитанный «буржуа»-Миме, сам, таким образом, не становится буржуа. Без малейшей жалости он обезглавливает своего коварного воспитателя, пытавшегося его отравить. Но и своих предков-аристократов он игнорирует. Копье Вотана сокрушено его мечем. Огонь хитреца Логе ему не страшен. Герой пробуждает Брунгильду от сна. Любопытно, что в любовной сцене Зигфрида и Брунгильды Шоу отказывается видеть какую либо аллегорию, и рассматривает ее, как «чисто оперный элемент». Хотя, его метод искусственных аналогий мог бы и здесь дать пищу для размышления. Если Зигфрид герой-революционер, а в Брунгильде было воплощено духовное, благородное начало аристократической власти, то их союз вполне можно было бы рассматривать, как стремление революционеров к построению либеральной системы правления! Четвертую часть тетралогии Шоу анализирует исключительно, как любовную драму в ибсеновском духе. 
	Та аллегория капитализма, которую Шоу видит в «Кольце» может быть отнесена к старой доброй Англии, где аристократия сохранила свою политическую власть, и силой, или хитростью не допускала к ней запросто буржуазию, к Франции времен Реставрации, к Баварии времен Людвига II, но уж, конечно, не к капитализму вообще. Вагнер еще считает капитализм силой враждебной аристократическому государству, он верит в государство, которое станет борцом с индустрией. И он не замечает того, что процесс слияния власти и капитала уже начался. Шоу замечает эту ограниченность вагнеровских представлений. По существу, английский писатель видит, что Вагнер, как и Маркс во многом ошибались относительно исторических перспектив развития капиталистического общества. Очень остроумен его анализ тех результатов, к которым привело европейское революционное движение во второй половине XIX века, в терминах вагнеровских аллегорий: «Альберих вернул себе кольцо, и породнился с лучшими фамилиями Валгаллы. Он отказался от своего давнего желания отстранить от власти Вотана и Логе. Он убедился в том, что, поскольку его Нибельхайм – место неприятное, и поскольку он желает жить красиво и благополучно, он не только должен позволить Вотану и Логии взять на себя заботы об организации общества, но и щедро платить им за это. Ему захотелось роскоши, военной славы, законности, энтузиазма и патриотизма». (Из среды этих Альберихов позже и вырастит нацизм!). Что же Зигфрид и ему подобные герои-анархисты? Они либо были расстреляны среди парижских коммунаров, либо утонули в словопрениях Первого Интернационала!
	При всей ценности и остроумности подобных аналитических разборов «Кольца Нибелунга», при всём моём уважении и к Ильенкову и к Шпенглеру, и к Шоу, замечу, всё же, что было бы нелепостью видеть в «Кольце…» исключительно политический трактат, изложенный в драматической форме. Ошибался, таким образом, Г. Крауклис, написавший, что «главной идеей тетралогии было обличение современного Вагнеру капитализма». Вообще, применительно к «Кольцу…», как и, например, к «Войне и миру» Толстого, или к «Фаусту» Гете, довольно трудно говорить  об «основной идее». Более качественным представляется, например исследование Лосева, который обнаружил в «Кольце…» не только социологическое учение а (причем – главным образом) изложение вагнеровской онтологии и гносеологии. 
	Вагнеризм и марксизм
	Слишком смелые параллели между Вагнером и Марксом, впрочем, кажутся мне неуместными. Уж очень разными были подходы Маркса и Вагнера к анализу социальной среды. Там, где у Маркса – историзм, у Вагнера – фатализм и волюнтаризм. Маркс исходит из экономического детерминизма. Вагнер же, прежде всего, отталкивается от проблем нравственного порядка. Золото в «Кольце Нибелунга» - изначально безобидная игрушка дочерей Рейна. Оно становится опасным только ввиду нравственной ограниченности Альбериха, способного из-за алчности отречься от любви. Все бы было иначе, если бы Фафнер и Фазольт не были тупы и ограниченны, а законы Вотана не покоились на принципе позитивной нравственности. Здесь Вагнер близок к либерализму восемнадцатого века, который видел в богатстве что-то вполне безобидное, и все проблемы, связанные с ним сводил к проблеме злоупотреблений, проистекающих из человеческой нравственной испорченности. В этом плане Альберих – сценическое воплощение того первого негодяя, который, согласно Руссо, «огородив участок земли, придумал заявить: «Это – моё!». Ведь этот негодяй стал таковым не оттого, что завладел землёй. Наоборот, земельная собственность представляет собой опасность, поскольку она есть изобретение негодяев. 
	Если Маркс рассчитывает на политическое движение, то Вагнер в конечном счете уповает на преодоление политического человека, как такового, на смену его артистическим человеком. Подробности этого мы увидим ниже. Зигфрид – скорее прообраз артистического человека, носителя интуитивной нравственности, чем революционер в политическом смысле этого слова. В этом плане Шоу, видящий в нем подобие анархиста бакунинского толка, как мне кажется, ошибается. Работу над «Кольцом» Вагнер начал уже в 1849 году, когда на его глазах и революционеры-социалисты, и анархисты потерпели сокрушительное поражение. Впрочем, подобная ошибочная трактовка этого образа была свойственна и национал-социалистам, с чего, собственно и начались все искажения вагнеровской идеологии, свойственные Третьему Рейху. 
	Строго говоря, Вагнер осуждал не капитализм сам по себе, а любое общество, посягающее на духовную свободу человека. Тот же Крауклис справедливо отмечал, что в «Тангейзере», помимо прочего, заметна критика нравственной ограниченности феодального общества. Можно поставить вопрос и шире. Вагнер против любого противопоставления позитивной нравственности интуитивному нравственному выбору свободной личности. В этом смысле Вагнер близок к Дешану, осудившему «состояние законов» в любых его проявлениях. 
	В принципе не соглашаясь с любой попыткой сведения вагнеровской идеологии к критике эксплуататорского общества, мы все же не можем не отметить, что не только антибуржуазный настрой, но и определенная солидарность с идеологией социализма у Вагнера несомненно имели место. 
	В гимне, написанном накануне баррикад 1848 года, Вагнер вкладывает в уста Богини Революции следующие слова: «Я разрушу власть человека над другими, власть мертвых над живыми, материи над духом; я уничтожу силу власти, законов и собственности. Я разрушу установившийся порядок, который разделяет единое человечество на враждебные народы, на сильных и слабых, на тех, кто под сенью закона и тех, кто вне закона, на богатых и бедных, ибо этот порядок делает несчастными всех. Я разрушу установленный порядок, который делает миллионы рабами немногих, а этих немногих – рабами собственного могущества и богатства. Я разрушу установленный порядок, который отделяет труд от удовольствия, который превращает труд в пытку, а порок – в наслаждение, который делает одного несчастным от нужды, другого – от пресыщения. Я разрушу установленный порядок, который заставляет людей тратить понапрасну силы, служа власти мертвецов, бездушной материи, который половину человечества обрекает на бездействие, а другую половину – на бесполезные деяния…».
	На закате своих лет Вагнер сказал в частной беседе о социал-демократии: «будущее принадлежит этому движению, и наши абсурдные репрессивные меры будут только способствовать его распространению». 
	Не случайно большевики на первых порах безоговорочно принимали творчество Вагнера. Более того, они не менее активно, чем два десятилетия спустя это делали немецкие национал-социалисты, провозглашали композитора одним из своих предтеч, а себя – его законными мировоззренческими наследниками. По свидетельству Л. Поляковой, в последние предреволюционные годы к вагнеровскому наследию обращались «русские  революционеры, видевшие в композиторе своего соратника. Так большевистская газета «Путь правды» (1914, 4 апр.) посвятила целый газетный «подвал» изложению литературной драмы Вагнера «Кузнец Виланд» (1850) – произведения ярко революционного, в котором выведен символический образ порабощенного народа, восстающего и взлетающего ввысь на выкованных им волшебных крыльях свободы». Она же приводит любопытную цитату из доклада Клары Цеткин «Искусство и пролетариат»: «лишь тогда, когда труд сбросит ярмо капитализма и тем самым будут ликвидированы классовые противоречия в обществе, лишь тогда мечта о свободе искусства обретет реальность и гений художника сможет свободно совершать свой полет ввысь. Это давно понял и возвестил миру один избранник искусства – Рихард Вагнер. Его  статья «Искусство и революция» до сих пор остается классическим выражением этой мысли». Да и сам вождь большевиков, по свидетельству Крупской, «очень любил Вагнера. Как правило, уходил после первого действия как больной». 
	Вообще – о «реакционных» чертах творчества Вагнера советские исследователи начали писать довольно поздно – где-то с тридцатых годов. Для первых же идеологов революции Вагнер бесспорно – «свой». Если мы возьмем труды того же Луначарского, созданные до ужесточения большевистской цензуры, мы увидим, что его революционный романтизм не в меньшей степени вскормлен Вагнером, чем Марксом. В первые годы советской власти музыка Вагнера исполнялась во время массовых мероприятий, а его произведения активно ставились  на советской оперной сцене. 
	В годы Великой Отечественной войны, как и ранее в годы Первой мировой войны, музыка Вагнера почти не исполнялась. Но, что любопытно, несмотря на официальные ограничения, и в противовес тому бытовому отождествлению вагнеризма с гитлеризмом, о котором мы говорили в самом начале этой работы, профессиональные музыковеды не только не проводили здесь никаких параллелей, но и, напротив, старались доказать принадлежность Вагнера к другому лагерю. Замечательный музыковед Д. Гачев в статье «Вагнер и Фейербах» писал: «Фашистская Германия чествует в лице Вагнера реакционера, официального королевского композитора, мистика и национал-шовиниста. Вагнер – фейербахианец, реформатор оперы и музыкального театра, создатель музыкальной драмы – этот Вагнер принадлежит пролетариату, этого Вагнера мы чествуем». В статье «Наследство Вагнера» он подчеркивал: «попытки фальсифицировать и присвоить себе наследство Вагнера тщетны… Несмотря на реакционные стороны творчества Вагнера, великое дело, созданное им в искусстве, - его музыкальная драматургия, так же как и его мечты о народном искусстве, о народном музыкальном театре, - является крупнейшим завоеванием художественной культуры человечества. Поэтому единственным преемником наследства Вагнера является социалистическая культура». Ясно, что при всём желании советских исследователей рассматривать Вагнера как «своего» это бы не было возможным, если бы вагнеровское творчество не давало для этого никаких объективных оснований. 
	В этом плане любопытно и сделанное в 1933 году высказывание Томаса Манна о том, что Вагнера «в наши дни, несомненно, признали бы большевиком в области культуры».
	Вопрос о том, насколько сам Вагнер был осведомлен о марксизме, достаточно сложен. Нет никаких свидетельств о том, что Вагнер изучал работы Маркса, или, хотя бы, был знаком с ними. Более-менее ясно одно. Во время швейцарской эмиграции Вагнер свел тесное знакомство с поэтом Георгом Гервигом. Последний был близким другом Маркса и активным деятелем рабочего движения. Грегор-Деллин не допускает мысли о том, чтобы Гервиг в беседах с Вагнером не упоминал о Марксе и его учении. Однако, тут надо иметь в виду, что знакомство с Гервигом состоялось тогда, когда Вагнер уже успел написать свои основные политические работы. И вряд ли может идти речь о существенном влиянии этих бесед на его политическое сознание. 
	При этом заметим, что вагнеровский «социализм» своеобразен. Прав Грегор-Деллин, когда подчеркивает, что Вагнеру был присущ социализм элитарный, предполагающий установление всеобщего счастья «сверху», неотделимый от некоторого презрения к социальным низам, тот социализм при котором «все равны, но интеллектуалы и деятели искусства немного более равны, чем другие».  
	Вагнер и революция
	Склонность Вагнера к революционности была очевидной для всех, кто писал о его творчестве. «Вагнер половину своей жизни верил в революцию, как верил в нее только какой-нибудь француз… «Откуда происходят все бедствия в мире?» - спросил себя Вагнер. От «старых договоров» - ответил он, подобно всем идеологам революции. По-немецки: от обычаев, законов, моралей, учреждений, от всего того, на чём зиждется старый мир, старое общество. «Как устранить бедствия из мира? Как упразднить старое общество?» Лишь объявлением войны «договорам» (обычаю, морали)».
	Итак, Вагнер желал общественных преобразований. Какова же была его реакция на реальные исторические попытки этих преобразований? Первое впечатление Вагнера от французской революции – отвращение: «Помню, что описания французской революции наполнили меня искренним отвращением к ее героям. Я совершенно не знал предыдущей истории Франции, и естественно, что нежное чувство человечности возмутилось во мне ужасной жестокостью революционеров. Это чисто человеческое негодование было во мне столь сильно, что и впоследствии мне приходилось делать над собой большие усилия, чтобы заставить себя внимательно вдуматься и понять чисто политическое значение этих могучих событий». 
	Боязнь восставшей толпы преследовала Вагнера и намного позже - во время революции 1848 года, когда он написал «Как и всем, кто печется о благе, насильственные инициативы толпы… это наибольшее несчастье, какое только может произойти в истории. Недавнее прошлое дало нам достаточно ужасающих примеров такого дикого и примитивного поведения». 
	Однако его реакция на июльскую революцию – совершенно иная – радостное юношеское возбуждение. «С этого дня передо мной вдруг раскрылась история, и, конечно я встал всецело на сторону революции: это была, в моих глазах, смелая и победоносная борьба, свободная от тех ужасных излишеств, которые запятнали первую французскую революцию». Вагнер включается в уличные события. Главным образом, его участие в революции совершается через участие в студенческих корпорациях, притом, что «политическая жизнь в Лейпциге выражалась только в одном: в антагонизме между студентами и полицией».  Вагнер, в свое время напуганный ужасами первой французской революции, теперь поддается действию всеобщего безумия и участвует в погромах: «С ужасом вспоминаю то опьяняющее действие, которое производила на окружающих эта бессмысленная, неистовая ярость толпы, и не могу отрицать, что и сам, без малейшего личного повода, принял участие в общем разгроме и как одержимый в бешенстве уничтожал мебель и бил посуду… Меня как сумасшедшего закружило в общем вихре чисто демонское начало, овладевающее в таких случаях яростью толпы». 
	Именно в это время Вагнер-теоретик считает нужным дать свой ответ на вопрос, волновавший умы: республика, или монархия? О подробностях оригинального вагнеровского ответа мы расскажем в следующей главе. Здесь же позволим себе процитировать самого Вагнера, разъясняющего мотивацию своего воззвания: «Внимание людей, способных отнестись к этой теме с полной серьезностью, я старался отвлечь от внешних форм государственного управления к внутреннему его содержанию. Разобрав все нужды и требования общественной жизни, и отметив необходимость усовершенствования на почве политических и социальных отношений, согласно известным идеальным критериям, я ставил вопрос: возможно ли достижение нового строя с королем во главе государства? Я высказал мнение, что просвещенному монарху для осуществления собственных высших целей самому должно быть важно управлять государством, построенном на истинно республиканских началах. Такому королю я рекомендовал стать к своему народу в отношения более доверительные, выходящие за грань той придворно-аристократической атмосферы, которою он окружен. В заключение я высказал мысль, что король Саксонский является как бы избранником судьбы, способным дать другим немецким государям высокий пример». Вагнеровская публикация, и речь, произнесенная им по ее мотивам, были поверхностно восприняты публикой, испорченной революционным брожением умов. В результате Вагнер завоевывает незаслуженную репутацию политического радикала. «Впечатление получилось ужасающее. У публики изо всей речи осталось в памяти только одно: яростный выпад против придворных льстецов. Известие об этом неслыханном происшествии распространилось по городу с быстротой пожара… Меня поздравляли, восхваляли мою самоотверженную смелость…». Начинаются нападки на Вагнера ретроградов. Таким образом, в ходе этой революции Вагнер втягивается в ее авангард волею самой судьбы, чуть ли не помимо собственного желания. В соответствующем разделе вагнеровских мемуаров, заслуживает внимания и реверанс в сторону Саксонского короля: «на все советы… примерно наказать меня он ответил решительным отказом, запретив разговаривать на эту тему. Факт этот меня очень ободрил и доказал, что… мою статью король понял правильнее, чем многие другие».
	Любопытно, что в это время  проблема революции артистической жизни интересует Вагнера чуть ли не больше, чем проблема политических преобразований. Он предлагает проекты организации театра и реформы придворной капеллы. В связи с этим интересно одно из высказываний, которые мы встречаем в разделе автобиографии Вагнера, относящемся к революционным событиям. «Я много думал о будущих формах человеческих отношений, когда исполнятся смелые желания и надежды социалистов и коммунистов. Их учения, которые тогда еще только складывались, давали мне лишь общие основания, так как меня интересовал не самый момент политического и социального переворота, а тот строй жизни, в котором мои проекты, относящиеся к искусству, могли бы найти осуществление».
	В автобиографии «Моя жизнь» Вагнер постоянно стремится отрицать свою активную роль в революционных событиях. Он подчеркивает, что просто был унесен бурным потоком в самую гущу событий. «В ближайшем будущем можно было ожидать решительных схваток. Я не испытывал страстного желания принять в них деятельное участие, но без оглядки готов был броситься в поток движения, куда бы он не привел меня». Возбуждение почти детское: «Я почувствовал особенное оживление. Хотелось вдруг поиграть чем-нибудь таким, чему обыкновенно придаешь серьезное значение». Террор реакции усиливает возбуждение: «Зрелище это сильно потрясло меня, и я как-то сразу понял смысл со всех сторон раздававшегося крика: «На баррикады! На баррикады!». Увлекаемый толпой, я вместе с ней двинулся к ратуше… С этого момента, помню совершенно ясно, ход необыкновенных событий глубоко заинтересовал меня. Я не испытывал прямого желания вмешаться  в ряды борцов, но возбуждение и участие к происходящему росло во мне с каждым шагом». Следующий шаг – негодование при виде грозящей опасности прусской оккупации. Вагнер пишет воззвания к солдатам саксонской армии, требуя поддержать патриотов. Однако большую часть последующих действий, старательно подчеркивает Вагнер, он все же совершал, «гонимый страстным интересом наблюдателя».
	Некоторое время революция действительно представляется ему чем-то вроде невинной игры. «Меня охватило благодушное настроение, не лишенное юмора. Казалось, что все это несерьезно, что миролюбивая прокламация от лица правительства приведет все в порядок». Однако с непосредственным нападением прусских войск, все меняется. «С этого мгновения мое участие в событиях стало принимать более страстную окраску». Впрочем, несмотря на постоянные контакты с руководителями восстания и приятельство с вездесущим Бакуниным, действия Вагнера лишены какого либо четкого направления, либо, по крайней мере, внутренней логики. Он с восторгом наблюдателя носится по баррикадам, совершенно как делал это в аналогичной ситуации Берлиоз. (С последним все было несколько анекдотично: пока он разыскал себе оружие для участия в революции, последняя успела завершиться). «То, что прежде возбуждало во мне сочувствие, не лишенное иронии и скептицизма, а потом вызвало большое удивление, - вспоминает Вагнер -  расширилось в событие важное и полное глубокого значения. Я не чувствовал никакого желания, никакого призвания взять на себя какую-либо определенную функцию, но зато я совершенно махнул рукой на всякие соображения о личном положении и решил отдаться потоку событий: отдаться настроению с радостным чувством, похожим на отчаяние».
	Однако, неправы те, кто на основе этих строк пытается рассматривать участие Вагнера в революционных событиях именно как бессознательный порыв, не основанный на каком-либо четком политическом мировоззрении. Авторы, придерживающиеся подобной трактовки, забывают, что автобиография «Моя жизнь» писалась в то время, когда Вагнер был уже обласкан властью и оправдан консервативной немецкой политической элитой, и ему совсем не было выгодно подчеркивать осознанность своих революционных выходок. Но его попытка скрыть истинный смысл своего участия представляется весьма наивной. В 1848 «Вагнеру было тридцать пять лет. Он прожил уже половину своей жизни. Это был зрелый человек, полностью отдающий себе отчет в своих словах и поступках; он не был юным безумцем… Таким образом, участвуя в революции, он прекрасно осознавал и свои цели и средства их достижения». 
	Сразу после фиаско, постигшего саксонское движение, Вагнер в швейцарской эмиграции возвращается к мыслям об артистической революции. Одновременно он остается еще оптимистом в том, что касается перспектив радикального переустройства общественной жизни. «Я был убежден,  - писал он, - что как в сфере искусства, так и во всей нашей социальной жизни вообще наступит скоро переворот огромной важности, который неминуемо создаст новые условия существования, вызовет новые потребности… В самом скором времени установится новое отношение искусства к задачам общественной жизни. Эти смелые ожидания… возникли у меня под влиянием анализа тогдашних европейских событий. Общая неудача, постигшая предыдущие политические движения, нисколько не сбила меня с толку. Наоборот, их бессилие объясняется только тем, что их идейная сущность не была понята с полной ясностью, не была выражена в определенном слове. Эту сущность я усматривал в социальном движении, которое, несмотря на политический разгром, нисколько не утратило своей энергии, а напротив, становилось все интенсивнее». Тут же выясняется, что речь идет о социал-демократии.
	«Дрезденская революция и ее окончательный результат заставили меня понять, - писал Вагнер в другом месте, - что я в любом случае не настоящий революционер. Печальный исход восстания ясно научил меня тому, что настоящий… революционер не должен ни перед чем останавливаться в своих действиях: он не должен думать ни о жене, ни о детях, ни о благосостоянии. Его единственная цель – разрушение… Я же принадлежу к породе людей, которая неспособна к этой ужасающей цели; такие, как я – революционеры только в том смысле, что мы можем воздвигнуть что-то на новом основании; нас привлекает не разрушение, а перемены».
	Отказ Вагнера от революции произошел не от разочарования в ней и ее целях, а от неверия в возможность ее осуществления. Вдобавок, он, похоже, пришел к выводу, что его проекты в области искусства могут быть реализованы помимо осуществления целей тогдашних революционеров.
	В конце концов, Вагнер оказался не единственным романтиком, отрекшимся от революции. Другой гений романтической эпохи – Гектор Берлиоз также совершил этот путь. Ромен Роллан, для которого сравнение Вагнера и Берлиоза приобрело особую исследовательскую важность (как олицетворение противостояния французского и немецкого романтизма), негодовал: «подобно тому, как этот зачинатель свободной музыки во второй половине своей жизни испугался, по-видимому, самого себя, отступил перед выводами из своих принципов и вернулся к классицизму, - так Берлиоз-революционер начинает брюзгливо поносить народ и революцию, «республиканскую холеру», «грязную, тупую республику крючников и тряпичников», «подлую людскую сволочь, во сто раз более тупую и кровожадную в своих революционных прыжках и гримасах, чем павианы и орангутанги на Борнео». Неблагодарный! Этим революциям, этой бурной демократии, этим человеческим штормам он был обязан лучшими сторонами своего гения – и он отрекается от них! Он был музыкантом нового времени – и возвращался к прошлому!». 
	Вагнер никогда не доходил до таких поношений Революции. Вдобавок, в отличие от Берлиоза,  став консервативнее в политике, он не сделался консерватором в музыке. Как раз наоборот – поздний Вагнер в своем искусстве предельно революционен. 
	Тот же Роллан, рассуждая о значении публичного отречения Вагнера от самого факта своего деятельного участия в революционных событиях, мудро замечает: «если верно, что впоследствии Вагнер заявлял, будто «находился тогда во власти заблуждения и был увлечен страстью», то для данного исторического периода это не имеет значения. Заблуждения и страсти являются составной частью всякой жизни; и мы не имеем права устранять их из чьей бы то ни было биографии под тем предлогом, что двадцать или тридцать лет спустя герой их отверг. Ведь они в продолжение некоторого времени руководили его поступками, вдохновляли его помыслы». 
	Говоря о революционности Вагнера, явно поостывшей в зрелом периоде его творчества, мы не должны упускать из вида и специфику этой революционности. В «Истории теоретической социологии верно подчеркивается: «Ни революция, ни общество будущего, ни коммунистический человек не имели, согласно вагнеровской концепции, цели и смысла в самих себе. И то и другое они получали от искусства, от эстетической реальности, которая одна только  и была самодовлеющей, самозаконной и самоцельной. Революция волновала Вагнера как эстетическая революция, общество будущего  - как общество художников, коммунистический человек – как художник, а все это вместе – как воплощение вековечных идеалов искусства… Но тем не менее эта социальная реальность все время имелась в виду, и перспектива развития искусства – высшей реальности – связывалась с перспективой общественного развития, политической борьбы, с перспективой революции». 
	Сам Вагнер писал по этому поводу: «Я никогда не занимался политикой в строгом смысле этого слова… Я обращал свое внимание на явления политического мира исключительно в той сфере, в которой в них проявлялся дух Революции, то есть – восстания чистой Человеческой Природы против политико-юридического Формализма».  
	Эту специфику вагнеровской революционности исследователи заметили достаточно рано. Во всяком случае, Чемберлен в своё время совершенно определенно сказал по этому поводу: «Своеобразие его точки зрения заключалось в том, что он не верил в то, что политическая революция способна исцелить больное общество… Восстание было для него феноменом внутреннего, морального порядка; это чувство возмущения против современной несправедливости: и этот священный гнев -  первый этап на пути к «возрождению».  
	Мартин Грегор-Деллин придерживался той же точки зрения. По его мнению, «Вагнер никогда не был «политическим деятелем»; если он принимал участие в революционных событиях, то только по «чисто человеческим» соображениям. Это революционер из любви к искусству».  Далее, раскрывая истоки, из которых происходила специфика революционности Вагнера, Грегор-Деллин справедливо продолжает: «Он никогда не был способен к терпеливому и основательному проникновению в экономические, научные и социальные теории. Он запоминал, главным образом, лозунги, заключительные положения, основания которых были ему неизвестны… Какой бы экстремизм Вагнер не проявлял в своих социальных, революционных и анархистских идеях, ясно одно: он укоренился в нем благодаря личному опыту бедности, ввиду отвращения, питаемого им при виде коррумпированной артистической общественности, в которой он видел отражение государства и общества в целом». 
	Слова самого Вагнера, похоже, великолепно подтверждают сказанное выше: «Я… развивал в уме представления о таком состоянии человеческого общества, основанием к которому мне служили самые дерзкие пожелания и устремления тогдашних социалистов и коммунистов, столь деятельно строивших в те годы свои системы, причем эти устремления приобретали для меня смысл и значение лишь тогда, когда достигали своих целей политические перевороты и построения, - тогда-то я со своей стороны мог приступить к перестройке всего искусства». 
	Важно то, что на склоне лет, в статье, написанной в 1870 году, Вагнер идёт ещё дальше. Он уже не просто отказывается самого себя считать революционером, но по существу провозглашает революционность чертой, несвойственной немецкому национальному характеру: «Немец, на самом деле, ничуть не революционер, но новатор; и принимая все возможный формы, улучшая их все, ничего не разрушая, он, в конце концов, подготавливает для пробуждения своего внутреннего существа все богатство средств, недоступных для представителей других наций». Поразительно, что делается это заявление в статье, посвященной Бетховену. Только такой великий парадоксалист как Вагнер мог отрицать немецкую революционность в своём панегиреке великому немцу, осуществившего не просто ряд новаторств, но истинную революцию в музыкальном искусстве!
	Революционность Вагнера остывала постепенно. Неправы те, кто видит этот процесс, произошедшим мгновенно, после крушения восстания 1848 года. В 1851 году, работая уже вплотную над «Кольцом Нибелунга», Вагнер писал: «Только революция может предоставить мне артистов и слушателей, которых я жду; ближайшая революция должна с необходимостью положить конец всему этому маразму театральной жизни… Моим произведением я покажу революционерам значение этой революции в самом благородном смысле этого слова. Эта публика поймет меня; сегодняшняя же публика на это не способна». 
	В другом письме его высказывания не менее ярки: «Вся моя политика это ни что иное, как самая ярая ненависть ко всей нашей цивилизации, презрение ко всему, что из нее проистекает, и ностальгия по природе… Несмотря на все вопли трудящихся, все они – самые жалкие из рабов… Склонность к услужению глубоко укоренилась в нас… В Европе, в целом, я предпочитаю собак этим людям, которые не более чем псы. Я, однако, не теряю надежды на будущее. Только самая ужасная и опустошительная революция сможет снова сделать нас из цивилизованных скотов, какие мы есть – людей». 
	Только, получив деятельную помощь от баварского короля, Вагнер окончательно откажется от своего бунтарства. Но только от бунтарства, ибо говорить о полном отказе его от революции нельзя, учитывая, какая именно роль отводилась королю в политической мысли позднего Вагнера. В подробностях мы поговорим об этом ниже. Сейчас скажем только, что, не отказываясь от революции, как от процесса глобального общественного переустройства, Вагнер перестает отождествлять ее с мятежом, с кровопролитием, с насильственной ломкой существующей организации. Таким образом, отказ Вагнера от революции есть не отказ от цели, а пересмотр средств для ее достижения. Монархизм позднего Вагнера явился новой формой его революционности. Ту же, по смыслу и значению, революцию, которую в молодые годы он рассчитывал увидеть происходящей «снизу», пожилой Вагнер надеялся провести «сверху».  
	Окончанием эволюции вагнеровской мысли, касательного этого вопроса, было то, что на склоне лет Вагнер внезапно почувствовал отвращение к либеральным ценностям эпохи. В 1873 году он говорил о французской революции: «Она отвратила нас от нашего собственного развития, чтобы повести нас чуждыми нам путями – парламентаризм, свобода печати – в то время как все интересы должны быть представлены корпорациями; надо однажды удовлетворить их, и тогда решения будут приняты безо всякого резонерства людей, который в этом ничего не смыслят». 
	Вагнер и мещанство
	Однако и здесь рано ставить точку. Признавая революционность  мысли Вагнера (особенно в раннем периоде его творчества), признавая антибуржуазный настрой его искусства, мы не можем одновременно не замечать парадоксального сочетания этих начал в его личности с началами чисто буржуазными, вполне бюргерскими – и это при всей его личной ненависти ко всему бюргерскому и буржуазному! Достаточно хотя бы в общих чертах ознакомиться с обстановкой, в которой Вагнер провел последние годы своей жизни на вилле Ванфрид, где ему, наконец, улыбнулось семейное счастье с Козимой Лист и их детьми, чтобы поразиться насколько буржуазным, насколько мещанским был быт, в котором композитор существовал как раз в то время, когда создавал свои последние – наиболее универсалистские сочинения! 
	Не менее интересно, что определенное тяготение к мещанскому укладу Вагнер испытывал не только в последние, благополучные годы, но и в течение всей своей жизни. По этому поводу интересно высказывался Т. Манн: «Этот человек – не бюргер в смысле какой-либо размеренности и приспособленности, но… его окружает атмосфера бюргерства, притом не только в… общем ее значении, а еще и в другом, гораздо более личном плане… Как педантичный порядок, так и бюргерская элегантность окружения, необходимые ему для работы, соответствуют тому элементу обдуманности и мудрого усердия в созидании, которого его творчество, при всем своем демонизме, отнюдь не лишено и который является подлинно бюргерской его чертою… Его личность как человека и художника отмечена не только старо-бюргерскими, но и современно-буржуазными свойствами: тяготением к изобилию и роскоши, к богатству, к шелкам, к бархатам – черта прежде  всего его частной жизни, но сильно сказавшаяся в сфере духовного и художественного…  Его убеждения как реформатора в области культуры были враждебны искусству как роскоши, направлены против роскоши в искусстве… Но разве эта… ненависть, это отвращение нашли себе вполне соответствующее выражение в самом его искусстве и в приемах его воздействия, в том, посредством чего оно пленило… буржуазное общество Европы и всего мира? Разве не было все… изысканно роскошное, что есть в его музыке… именно тем, что неудержимо привлекало к нему буржуазную публику?». 
	Само собой разумеется, что эту характеристику личности Вагнера разделяли далеко не все исследователи. Так, Грегор-Деллин считает подобный подход чрезмерно упрощённым. Сам он в стиле близком к психоанализу предлагает учитывать обстоятельства жизни Вагнера, начиная с его детства. Вагнер родился и вырос в Европе, потрясенной наполеоновскими войнами. Рано потерял отца. Постоянные переезды и неустроенность семьи Вагнера, недостаток покоя и материнской ласки в первые годы, скитания и бедность в зрелом возрасте – все это заставляло его на склоне лет искать покоя и уюта. Мы бы к этому прибавили обстоятельства первой женитьбы Вагнера. Минна Планнер не стала его настоящим другом и так и не смогла оценить масштаб личности своего мужа. Поэтому понятно, что, решив свои финансовые проблемы, найдя верную подругу в лице Козимы, он захотел спокойной старости, теплоты, хорошего дома. Подсознательно его душа желала того, чего он был так часто лишен почти всю свою жизнь.   
	Тема «Вагнер и мещанство» была остроумно затронута и Александром Блоком в его известной статье «Искусство  и революция», написанной  по поводу одноименного сочинения Вагнера. Блок отмечает: «Звезда художника увела Вагнера от нищеты парижских чердаков и от искания помощи на стороне. Слава и удача стали его преследовать. Но и слава и удача искалечены европейской мещанской цивилизацией. Они выросли до чудовищных размеров и приняли уродливые формы. Задуманный Вагнером и воздвигнутый в Байрейте всенародный театр стал местом сборищ жалкого племени – пресыщенных туристов всей Европы. Социальная трагедия «Кольцо Нибелунгов» вошла в моду; долгий ряд годов до войны мы в столицах России могли наблюдать огромные театральные залы, туго набитые щебечущими барыньками и равнодушными штатскими и офицерами…». 
	Вместе с тем Блок отмечает, что соприкосновение в славе с мещанством не смогло опошлить Вагнера, поскольку тот «носил в себе спасительный яд творческих противоречий, которых до сих пор мещанской цивилизации не удалось примирить и которых примирить ей не удастся, ибо их примирение совпадает с ее собственной смертью». 
	НАРОД И ЕГО ВОЖДЬ
	Вагнер и король
	По большому счету, если мы отвлечемся от эстетических моментов, все сходство непосредственно политических идей Вагнера и Гитлера, главным образом, сводится к высокой оценке единовластия и в признании его непротиворечивости началам народовластия (в широком смысле последнего термина). Анри Лиштанберже очень верно писал о Вагнере: «Он не был ни республиканцем, ни демократом, потому что, оставаясь верным одному из древнейших инстинктов германской расы, желал иметь во главе свободного народа сильного могущественного короля, облеченного доверием своих подданных, видимого представителя нации и расы… Он весьма горячо осуждал самый принцип конституционной монархии, где короля контролирует и парализует народное представительство, тем самым уничтожая его монаршее и человеческое достоинство».  И далее: «королевство и монархия – не синонимы. Постоянный враг демократии – это монарх, так как, стоя во главе горсти аристократов, он претендует на то, чтобы ему пользоваться личной властью к выгоде меньшинства и держать под опекой своих подданных; между монархией и республикой существует неизбежный антагонизм, который необходимо кончится поражением монархии. Но между республикой и королевством нет такой противоположности. Во главе свободного народа, думается, можно было бы иметь государя-короля, который являлся бы первым гражданином нации, был бы выбираем на этот высокий пост по согласию и любви всех свободных граждан, и который сам смотрел бы на себя не как на господина, повелевающего своими подданными, а как на представителя нации, как на первого гражданина в государстве».
	Немаловажно, что Вагнер в этом вопросе – не кабинетный доктринер, а активный деятель социального реформирования. Используя свое духовное влияние на молодого короля Людвига II, Вагнер много практических сил приложил для того, чтобы сделать Людвига «первым республиканцем», чтобы в Баварии было сформировано либеральное правительство, чтобы были разрешены оппозиционные газеты, введена многопартийность и ограничен милитаризм. Разумеется, результат этих попыток был несовместим с масштабами вагнеровских замыслов. Слабые реформы Людвига провалились, либеральное правительство продемонстрировало свою полную беспомощность, придворные не откликнулись на призыв отказаться от праздности и эгоизма… В конечном счете Вагнер разочаровался в Людвиге, подобно тому как в свое время Платон разочаровался в Дионисии, а Вольтер – во Фридрихе Великом.  Идет ли, однако, речь о полном провале? По крайней мере, из уважения к Вагнеру Людвиг Баварский много сделал для организации его театра фестивалей и для постановки его музыкальных драм в прочих театрах. 
	Помощь короля даже дала оружие в руки недругам Вагнера. Уже упоминавшийся нами ярый враг вагнеризма Макс Нордау в своё время язвительно писал: «Людвиг Баварский создал культ Вагнера. Только когда король сделался его защитником, Вагнер стал Вагнером. Не потому что король предоставил средства для воплощения самого грандиозного из его артистических замыслов, а потому, что он поставил престиж короны на службу вагнеровскому движению… Музыка Вагнера временно стала королевской баварской музыкой… чтобы впоследствии стать музыкой имперской». 
	Несмотря на то, что язвительные замечания современников и исследователей последующего времени по поводу тесной дружбы баварского короля и Вагнера в чём-то не лишены оснований, их остриё, всё же, в основном направлено не против композитора, а против монарха, в своём почитании Вагнера доходившего до слишком уж эксцентричных действий. Практический же успех Вагнера, сам тот факт, что он «поставил престиж короны на службу вагнеровскому движению», на наш взгляд, достоин восхищения. В самом деле, далеко не всегда деятелям искусства удавалось извлечь из расположения власть имущих столько практической пользы, хотя бы для сообщества артистов! 
	Впрочем, когда речь идет об этом эпизоде вагнеровской жизни, далеко не все разделяют подобный оптимизм. И речь идёт уже не о колкостях противников Вагнера, а о пессимизме вполне доброжелательных и вдумчивых исследований. Так уже неоднократно цитировавшийся нами Мартин Грегор-Деллин, не был склонен высоко оценивать этот период жизни Вагнера. «Его дружба с королем Баварии, - писал он, - которую обычно расценивают как самый невероятный, яркий и триумфальный эпизод, как реализацию самой сокровенной мечты и апогей его карьеры, на самом деле был самым жалким интермеццо, самой постыдной интригой в жизни Вагнера». Далее он подчеркивает: «В страстном энтузиазме короля было что-то детское… Стремление Людвига II жить в воображаемом мире обрекало артиста… на то, чтобы принять в этой игре участие, и вести дорогой Грааля не только своего юного воспитанника, безраздельно ему преданного, но и все баварское королевство… Правил не король, но министерская бюрократия».
	Мне, однако, кажется совсем не обязательным полагать, будто Вагнер здесь действовал в компромиссе со своей совестью. Ведь, как мы увидим ниже, он действительно полагал, что главная задача короля - быть союзником артистического человека. А возможности выбирать короля, который пожелал бы стать таким союзником и страну, в которой это произойдёт у Вагнера, разумеется, не было. Самой истории было угодно, чтобы этим королём стал Людвиг, а этой страной Бавария. Ясно, что композитор, которому представился уникальный шанс для реализации его программы политических и творческих преобразований, не мог этим шансов не воспользоваться, несмотря на то, что он, конечно, осознавал некоторую двусмысленность ситуации и отчётливо, как и все прочие немцы, видел насколько чрезмерным своеобразием отличался молодой король, с его горячими романтическими порывами и совершенно безграничным идеализмом. Притом, не будем забывать о том, что при всех странностях своего характера, при всём своём романтическом абсолютизме, Людвиг был, несомненно, хорошим человеком. Его ошибки проистекали не от презрения к своей стране и её народу, не от неуёмного желания власти, а от неизлечимого донкихотства. Не зря этот монарх – один из последних абсолютных монархов в истории Европы, несмотря на трагический конец своего правления, вошёл в историю как легенда – как последний романтик на троне, как последний представитель, пусть и в чём-то доходящий до карикатурности, коронованного рыцарства. 
	Государство и интуитивная нравственность
	Абсолютное сходство политических доктрин Вагнера и Гитлера невозможно, уже исходя их различия их взглядов на происхождение и смысл государства. Сам момент происхождения государства Вагнер, скорее всего, оценивал без особого восторга. Его мысли по этому поводу изложены в художественной форме в неоконченной драме «Иисус из Назарета». Поскольку это сочинение практически неизвестно отечественному читателю, мы считаем уместным привести здесь выдержку из исследования Анри Лиштанберже, в которой он излагает политический смысл этой вагнеровской драмы: «Вагнер допускает, что Бог и человек вначале составляли одно, что первые люди жили поэтому бессознательно невинными по божественному закону, или, что то же самое, по закону природы. Мало-помалу к ним пришло сознание, они стали различать полезное от вредного и назвали полезное добром, вредное злом. Тогда они противоположили добро злу; они уверовали, что от Бога исходит одно добро, что зло происходит от несовершенства человеческой природы, и вместо того, чтобы следовать божественному закону, который бы вел их непрерывными переменами шаг за шагом вплоть до самого высокого блаженства, они основали человеческие законы, по которым точно захотели определить добро и зло, справедливое и несправедливое; они создали государство, которое бы следило за соблюдением среди них этих законов. Но эти законы, неполные и несовершенные, при всей своей строгости сделались причиной горчайших скорбей человечества, ибо ослабили в людях сознание божественного закона, с которым часто шли вразрез…». 
	Итак, политическое законодательство – результат совершения людьми волюнтаристского акта. И, похоже, что Вагнер осуждает этот волюнтаризм. Парадокс, однако, состоит в том, что самому Вагнеру был присущ волюнтаризм правопонимания. Теодор Адорно в своё время, верно подметил, хотя и не сформулировал с необходимой четкостью этот волюнтаризм, когда говорил о совпадении справедливого и несправедливого в художественном символизме «Кольца Нибелунга»: «автору «Кольца…», - писал он -  представлялось, что Хаос, борьба всех против всех, должны быть сглажены позитивными законами. Поэтому руны Вотана справедливы, хотя бы потому, что они устанавливают договорный порядок. Однако сам Вотан волеположивший законы, не связан собственной волей, не считает себя связанным договорами и готов на проявление любой степени насилия. Для него же законы предстают как цепи, разрыв которых не менее справедлив, чем их создание. Если справедливость сглаживает несправедливость, а видимость последней условна, зависит от конкретных обстоятельств места и времени, и требует, в конечном счете, акта личной воли, то в этом случае действительно грань между справедливостью и несправедливостью растворяется в чистом волюнтаризме. 
	Позиция Вотана тем более важна, что большинство исследователей видит в этом персонаже обобщённый образ интеллигента девятнадцатого века, с которым Вагнер отождествляет, в том числе и самого себя. Этот разрывающийся внутренними противоречиями волюнтаризм, доходящий и до нравственного, и до правового релятивизма, этот неустранимый внутренний трагизм вагнеровской этики, вылившийся в трагическую фигуру Вотана, замечательно передал несколькими фразами известный нам Чемберлен в своём исследовании, посвящённом вагнеровской драматургии: «Вотан жаждет мирового господства, и его мировой порядок должен быть единственно возможным, и в самом благородном смысле этого слова "нравственным"; однако, любая власть, и любой закон основываются в конечном счете на преступлениях; так как подлинное нравственное качество является ничем иным как любовью, и власти достигает только тот, кто проклинает любовь. В сознании благородности своих намерений Вотан хотел бы обманываться, тем не менее, он сам говорит об этом: „ мое мужество стремится к власти…, но не к любви“; он хочет разрешить это противоречие: „ к тому, что никогда не свершалось еще, стремится мой разум!“ он хотел бы убедить себя, что свободный герой, не преступен… Однако, он не может простить обмана по отношению к самому себе».
	 Исходя из этого трагического волюнтаризма, со всеми вытекающими из него идеологическими последствиями, изменяются и традиционные христианские представления о добре и зле. С точки зрения христианской морали, Вагнер, как и его хороший знакомый Ницше, становится «по ту сторону добра и зла». В связи с этим сам смысл “христианского мифа” приобретает у Вагнера политический оттенок, к которому прибавляется излюбленный Вагнером мотив нравственного интуитивизма. Сам Вагнер излагал своё понимание христианства так: “Христианский миф получил свое воплощение в человеке, который из-за преступления против закона и государства погиб мученической смертью. Подчинением этому наказанию он оправдал закон и государство, как внешнюю необходимость, но своей добровольной смертью уничтожил закон и государство ради внутренней необходимости – освобождения индивида путем искупления в боге». Христианство, в понимании Вагнера есть, таким образом, освобождение нашей нравственной интуиции от оков позитивной нравственности, находящей свой оплот в государстве, но освобождение, которое первоначально опирается, ввиду внешней необходимости,  именно на то, что подлежит разрушению. Здесь мы видим совершенное совпадение политической стратегии самого Вагнера с тем, как он видел стратегию христианского спасения человечества. Очевидно, что Вагнер предполагал возможность, через подчинение артистического человека единовластию просвещенного короля, а, стало быть - и государственной власти, как внешней необходимости, преодолеть в союзе с этой властью инертность буржуазной среды, преодолеть всевластие Индустрии, но именно для того, чтобы сокрушить это самое государство, которое после падение златого тельца окажется совершенно излишним для артистического человека. 
	Здесь мы вообще то могли бы задать Вагнеру один вопрос: если христианское миросозерцание само по себе способно освободить нашу интуицию, не является ли оно само по себе достаточным? Нужна ли, с учетом этого, концепция освобождения нравственной интуиции через искусство, которую он сам предложил, и о которой мы подобно станем вести речь ниже? Вагнер поясняет: христианство есть не только форма мировоззрения. Оно неотделимо от социальной организации – церкви. Церковь же, как и само христианское миросозерцание, существует благодаря нашему внутреннему психологическому разладу, обусловленному самим фактом существования государства. Вагнер пишет: «сила, которая всегда доставляла жизнь христианской церкви, есть государство. Государство было настоящим источником жизни церкви; если церковь боролась с ним, она восставала против самой себя… Христианская церковь должна была… сама содействовать укреплению собственной противоположности – государства, чтобы в этом дуализме получить возможность существовать; она сама сделалась политической силой, ибо чувствовала, что может существовать только в политическом мире. Христианское миросозерцание, которое по своей внутренней идее, собственно, отвергало государство, обратившись в церковь, не только стало оправданием государства, но довело его существование, стесняющее свободную индивидуальность, до столь ощутимой тягости, что стремление людей к освобождению от внешнего давления направилось одновременно на освобождение от церкви и государства…». То есть церковь, как внешняя организация противоречит по своему смыслу внутреннему миросозерцанию христианства, являясь организацией внешнего объединения людей, в этом смысле неотличимой от прочих организаций, сопутствующих бытию политического государства, и в силу этого не достигающая той тотальности в освобождении человеческого духа, которая будет достигнута с преодолением всякой внешней политичности на той ступени истории, когда преобладающим человеческим типом станет артистический человек. 
	В связи с таким пониманием христианского мифа и христианской церкви, немаловажно, как мне кажется, что сама парадигма «Кольца Нибелунга» есть зеркальное отражение христианской парадигмы. Если в христианстве бог искупает своей смертью на кресте прегрешения человечества, то в «Кольце…» «грешный бог спасается смертью невинного человека». 
	Противопоставление позитивной и интуитивной нравственности, выраженной в «Иисусе из Назарета», фактически изначально стало главной темой вагнеровского музыкально-драматического творчества. Уже в первой опере Вагнера «Феи» от главного героя требуется не отречься от любимой, в каком бы неприглядном виде он её не увидел. Неспособность героя к этому является завязкой драматической кульминации. То есть, для гармоничного развития линии (исключившего бы любой драматизм) герою понадобилось бы во имя чувства перешагнуть через все условности восприятия устойчивых антиномий, вроде «прекрасное – безобразное», или «добро – зло». Основная пружина действия следующей ранней оперы «Запрет любви» - противопоставление естественного желания людей радоваться жизни и глупейшего позитивного закона, запрещающего веселиться и любить. Все главные герои последующих музыкальных драм Вагнера бросают вызов позитивной нравственности во имя свободной интуиции. Сента в «Летучем Голландце» разрывает тихий круг своей обыденной жизни во имя безумной любви к загадочному моряку-скитальцу, жертвуя собой ради его спасения. Мятежный Тангейзер своим интуитивно-свободным отречением от Венеры во имя безнадежной любви к умершей Елизавете спасает свою душу и оказывается выше позитивной нравственности римского папы, отказавшего ему в отпущении грехов. Трагедия Эльзы в «Лоэнгрине» заключается в том, что она не смогла стать выше позитивного предписания – закона имени – в то время как Лоэнгрин требовал от нее только любви и веры. Вальтер в «Мейстерзингерах» складывая свою песню для состязания, выходит, ради выражения чувств, за рамки строгих канонов, и оказывается победителем. Простец Парсифаль в одноименной драме побеждает злобного волшебника, против которого оказался бессильным весь мистический опыт мудрых рыцарей Грааля. Наконец  в грандиознейшем творении Вагнера – тетралогии «Кольцо Нибелунга» самым очевидным, постоянно бросающимся в глаза является противопоставление двух мотивов. Первый – тяжелый нисходящий мотив, символизирующий копье верховного бога Вотана, его «священные руны», его позитивный закон, тяжесть которого оказывается невыносимой для самого законодателя. Второй мотив – восходящий и фанфарно яркий. Это – меч Зигфрида, «светлого отрока», ничем не благодарного богам и свободного от условностей их позитивной нравственности. Об этот меч разобьется копье Вотана. В финале Зигфрид и его возлюбленная гибнут, но гибнут победителями: племя богов находит свой конец в огне мирового пожара; мир свободен от их бесполезных законов.  
	Тема абсолютной нравственной свободы, сводимой, в конечном счёте к нравственному интуитивизму, конечно достигает высшей точки своего развития в образе Зигфрида. «Зигфрид представляется у Вагнера типом революционера по определению. Дело не только в том, что самим своим рождением Зигфрид бросает вызов установленным законам, поскольку его рождение было результатом убийства, супружеской измены и инцеста. Чтобы привести свою жизнь в соответствие со своим рождением, он выступает как эмансипатор женщины… Зигфрид и Брунгильда прославляют свободную любовь; на пепелище старой морали они положат начало золотому веку…». Чрезвычайно важно, что свободное проявление интуитивной нравственности в понимании Вагнера, по существу, тождественно героизму. В этом смысле Зигфрид – герой ещё до того, как им был совершён первый подвиг. Героизм понимается Вагнером не как форма внешнего поведения, проявляющаяся в совершении нечеловеческих по своей смелости поступков, а как особая форма психической организации личности. Иными словами, герой является таковым не потому, что он практически совершил нечто из ряда вон выходящее; напротив выдающиеся деяния предопределены самим типом личности, он с неизбежностью вытекают из этого типа. Зигфрид герой потому, что ему неизвестен страх, и он пребывал бы таковым, если бы даже ему не пришлось столкнуться с ситуацией, предполагающей возникновение чувства страха. 
	Здесь уместно указать и на различие между вагнеровским и гитлеровским пониманием героизма. Вагнеровский герой, как мы это сейчас отметили – носитель свободно-интуитивной нравственности. Гитлеровский же герой – носитель несгибаемой воли. Но гитлеровский герой при этом пленник именно той позитивной нравственности, против которой как раз и была направлена вагнеровская этика. Он несгибаем за рамками этой позитивной нравственности, но он скован этой нравственностью, направляющей его волю: он пленник законов патриотизма, расы, и прочего, что составляет непререкаемый кодекс чести национал-социалиста. Это заставляет снова сказать о том, что нацистское самоотождествление с Зигфридом глубоко ошибочно. Оно проистекает либо из непонимания вагнеровского этического идеала, либо из его сознательного искажения. Гитлеровский сверхчеловек –  скорее, помесь Вотана с Альберихом. Поэтому с точки зрения вагнеризма он мог бы быть оценен только как враг эстетического человека, а значит – не как провозвестник будущего человечества, а как его враг, не видящий подлинного смысла того, в чём состоит истинное самоутверждение нравственно свободной воли. 
	Также следует заметить, что вагнеровское понимание героизма не знало половых ограничений. Да, Зигфрид – идеал нравственно свободной личности, и на его фоне меркнут прочие вагнеровские герои, вне различия их пола. Однако если мы возьмем творчество Вагнера в целом, то увидим, что героини почти равноправны героям. Брунгильда, к примеру – великолепный образец героического типа, прекрасная подруга совершенного героя, ставящая точку в его деле после его гибели. В идеологии же Третьего Рейха герой это в принципе только мужчина. «Нацистский идеал женщины… свидетельствует о традиционализме самой революции. Нацистские лидеры полагали, что им надлежало руководствоваться идеалами древней германской расы, на самом деле следуя буржуазным идеалам XIX века: женщина – простая, но верная домашняя хозяйка и мать, которая жила только заботами о семье и была покорной своему мужу».  
	Таким образом, вагнеровский героический тип не шаблонно героичен, и даже не обязательно картинен в своём геройстве. Преклонение перед интуитивной добродетелью, противопоставляемой добродетели позитивной, мы ясно видим особенно в  позднем музыкально-драматическом творчестве Вагнера. «Идеальным образом» (по выражению Н. Виеру) в его поздних драмах становится не только бесстрашный Зигфрид, но и «простец» Парсифаль, героизм которого вырастает именно из неописуемой внутренней простоты. Парсифаль блажен, как все «нищие духом», поскольку в его образе христианский идеал «духовной нищеты» соприкасается с вагнеровским идеалом нравственной свободы. Поэтому простец Парсифаль становится как герой, не знающий границ в своих духовных и физических возможностях, на одну доску с горячим дикарём Зигфридом: «и тот и другой выросли на лоне природы, вдали от людей, от общества с его законами и предрассудками. Оба ничего не знают о человеческих страстях, вражде, зле и пороках. Оба чисты сердцем, наивны и простодушны. Оба инстинктивно противостоят злу, совершая героические поступки естественно, без тени тщеславия, оба не осознают своего места в мире, не знают ни своего прошлого, ни своих отцов, ни даже собственного имени. Как и Зигфрид, Парсифаль наделен необычайной силой и смелостью. Ему не знакомо чувство страха. В своих действиях он непосредственен, импульсивен, живет настоящим моментом, не обдумывая заранее своих поступков и их последствий».  Опять же мы должны констатировать, что – Гитлер – полная противоположность такому образу героизма. Вопреки своим амбициям. Гитлер выращен законами и предрассудками своей среды, он знает много, слишком много и о страстях, и о вражде, и о зле, и о пороках. Сердечная чистота, наивность и простодушие – это вовсе не штрихи к его портрету. О совершении великих дел без тщеславия говорить было бы и вовсе смешно. Наконец, нельзя вести речи и об импульсивности героического действия, вне обдумывания поступков и их последствий. У Гитлера, напротив, всё продумано: программа, цели, и порядок их совершения. 
	Если вагнеровская доктрина в этом ключе и может быть сравнима с чем-либо в европейской политической мысли, то, скорее, она представляет собой индивидуалистский вариант руссоизма. По существу у Вагнера преклонение Руссо перед абсолютной самоценностью народной воли, безошибочной именно в силу её стихийной интуитивности, переводится на уровень отдельной выдающейся личности. 
	Исследователи, кстати давно находили и иные точки соприкосновения Вагнера и Руссо. Герман Ларош, например, указывал: «Тетралогия «Нибелунгов» есть не что иное, как… идеализация первобытного человека… Задолго до Рихарда Вагнера у романтиков, задолго до романтиков в лице Руссо складывалось это поклонение первобытному дикому человеку, которого мы тем склоннее идеализировать, чем менее мы знакомы с современными представителями его типа. Не следует упускать из виду, что эта тоска по первобытной дикости является только на вершинах цивилизации, что нас тянет в палатку бедуина, в шалаш краснокожего из роскошных столиц, мощеных асфальтом и освещенных электричеством. Воспевая патриархальную эпическую простоту, мы поем на изысканном языке, на отделке которого изощрялись десятки поколений. Все это особенно справедливо тогда, когда речь идет о Рихарде Вагнере».
	Политическое государство и общество будущего
	Политическая мысль Вагнера к концу его жизни претерпела некоторые изменения, однако, пессимистическое отношение к государству он, в той или иной мере, сохранял всегда. Для позднего Вагнера характерен вариант договорной теории происхождения государства в ее почти «просвещенческой» редакции. По его мнению, страх перед фактическим ограничением свободы при ее формальной неограниченности в естественном состоянии заставляет людей отказаться от некоторой части своих индивидуальных естественных прав и создать политическое сообщество, которое, таким образом, именно в силу особенностей своего происхождения является порождением страха. Ясно, что в этом смысле политическое сообщество стоит несколько ниже по своему нравственному значению, нежели, к примеру, религиозное сообщество, могущее быть основанным на любви, или корпорация деятелей искусства, объединенная благородным влечением свободной интуиции. Не слишком возвышенна и цель государства, которую Вагнер видел в обеспечении индивидуальных интересов его членов. Невозможность реализовать эту цель в полной мере очевидна. Отсюда следует необходимое разделение населения государства на лиц довольных (чьи индивидуальные интересы реализуются в максимально возможной степени) и недовольных (чьи интересы государство вольно, или невольно игнорирует). Это в свою очередь влечет необходимость устойчивой централизованной власти, которая по предпочтению должна быть монархической, и обязана поддерживать равновесие между различными партиями населения. Государство есть, таким образом, царство необходимости. Это организация, которая, по определению не может быть совершенной и к тому же, склонная в преувеличенной форме отражать пороки составляющих ее индивидов и ассоциаций. Никакая форма политической организации не в состоянии исправить пороков цивилизации в целом и отдельных людей. 
	Вместе с тем всегда, а в особенности - ближе к позднему этапу своего творчества, Вагнер был склонен признавать необходимость государства на определенном историческом этапе, и даже признавал необходимость поддержания на этом этапе стабильности государственной власти. Согласно его формулировке, государство «это контракт, посредством которого отдельные люди стремятся оградить себя от взаимного насилия, практикуя некоторое взаимное сдерживание… В государстве отдельный человек жертвует своим эгоизмом ровно в той части, которая ему необходима для того, чтобы удовлетворять его в большей части». Вагнер указывает, что такое положение вещей возможно и в рамках более узких соглашений, образующих партии. Однако, безопасность возможна, только если поддерживаются общие условия ее сохранения, а не интересы какой либо отдельной партии. Поэтому, чем меньше общественная поддержка партии, тем менее общество должно заботиться об осуществлении ее интересов. Государство стоит выше частных интересов. Самый совершенный закон – тот, который обеспечивает стабильность государства. Из этого следует, что высший государственный закон должен устанавливать наследственную монархическую власть, поскольку именно она может обеспечить необходимую стабильность. «В личности короля государство достигает своего истинного идеала». Не имея ничего общего с отдельными политическими партиями, король способен улаживать между ними разногласия. «В противовес партийным интересам, он представляет интересы чисто человеческие, и потому в глазах гражданина… его положение, откровенно говоря, представляется сверхчеловеческим». 
	Этатизм Гитлера имеет совершенно иной внутренний смысл. По мысли фюрера, государство – не самоцель, но универсальное средство реализации социальных идей. «Государство, - пишет Гитлер, - является не целью, а средством к цели. Правда без государства нет высокой человеческой культуры, но само государство не является еще главным фактором культуры. Главным фактором последней является исключительно наличие расы, способной стать творцом культуры». Вместе с тем, значение государства исключительно велико. Оно есть «могучее орудие в великой борьбе за существование – орудие, перед которым каждому придется преклониться, потому что дело в этом случае идет не просто о формально-механическом учреждении, а о выражении общей воли к сохранению жизни».
	Данное учение о цели государства неизбежно должно было привести и фактически привело Гитлера к выводу о том, что величие государства определяется только тем, насколько оно служит сохранению конкретного народа, а вовсе не его общим значением для человеческой культуры. Этот тезис изначально поставил гитлеровскую политическую эстетику (как и эстетическую политику) в чрезвычайно узкие рамки и уже по масштабам исповедуемого идеала сделал ее несопоставимой с концепцией Вагнера, чего как раз упорно не желают замечать любители подобных сопоставлений.  
	В конечном счёте, если Гитлер видит в качестве наивысшей перспективы политического развития создание несравненно могущественного Рейха, который обеспечит германской нации силы и средства к благосуществованию, то вагнеровская историческая перспектива предполагает преодоление политичности и переход человечества к качественно иной форме социальной самоорганизации. Уже у раннего Вагнера возникла идея о корпорации художников как прообразе любой корпорации. В знаменитой статье «Искусство и революция» он писал: «Искусство и его учреждения… могут… сделаться предвестниками и моделью будущих коммунальных учреждений: идея, объединяющая корпорацию художников для  достижения своей истинной цели, может быть применена и во всяком другом социальном объединении, которое поставит перед собой определенную цель, достойную человечества; ибо вся наша будущая социальная организация, если мы достигнем истинной цели, будет и не сможет не носить художественный характер, который только и соответствует благодатным задаткам человеческой природы». 
	Впоследствии эта идея получила в теории Вагнера достаточно подробное развитие. Согласно более позднему варианту вагнеровской концепции, сообщества будущего, построенные по принципу корпораций деятелей искусства, будут выгодно отличаться от государства тем, что в их основе будет лежать не внешняя необходимость, которая только и цементирует политическое общение, а внутренняя необходимость. Это будет та самая внутренняя потребность в художественном  общении, которая сплачивает публику вокруг художника ради понимания его эстетического дара. «В общественном единении людей будущего, - пишет Вагнер, - единственно определяющее значение будут иметь законы внутренней необходимости. Естественное ненасильственное объединение большего или меньшего числа людей сможет состояться только благодаря общей всем этим людям потребности. Удовлетворение этой потребности является единственной целью общих усилий… И эта цель определяет сама собой законы общего поведения… Естественные объединения поэтому существуют естественно лишь до тех пор, пока лежащая в их основе потребность продолжает оставаться всеобщей и не получила еще удовлетворения. Когда же цель достигнута, то это объединение вместе с вызвавшей его потребностью распадается; лишь с появлением новых потребностей лишь с появлением новых потребностей возникают новые объединения тех, для кого эти новые потребности являются общими. Наши современные государства являются, поэтому противоестественными объединениями людей, что они, возникнув в результате внешнего произвола… раз и навсегда впрягают в одну упряжку известное число людей ради целей, не соответствующих их общим потребностям…». Универсальная потребность, присущая всем людям – стремление к счастливой жизни – именно в силу своей универсальности не предполагает разделение человечества на государства, народы и сословия. Основой партикулярных объединений могут быть только особые потребности, которые как таковые не могут рассматриваться в качестве универсальных, и потому не требуют для своего удовлетворения создания общественных институтов, которым бы косность традиции сулила вековую незыблемость, подобно тому, как она сулит ее современному государству. Из этого следует, что партикулярные сообщества будущего, не грозящие универсальному единству человечества, могут быть только временными и свободными сообществами. Очевидно, что в современном мире только в союзах художников можно увидеть деятельный прообраз таких объединений. Только свободное братство художников, будучи скрепляемо общей целью, не нуждается в насилии для поддержания своего существования, изначально не планируемое на вековую перспективу. 
	Для Вагнера было несомненно, что подобная общественная организация, в отличие от организации религиозной или политический, будет способствовать раскрытию подлинной человеческой природы, поскольку она не будет покоиться на нивелировании, примитивно понимаемом единомыслии, а стало быть – не будет подавлять индивидуальность своих отдельных членов. Это чрезвычайно важно, поскольку, «истинная сущность человеческого рода состоит в разнообразии человеческих индивидуальностей». 
	Таким образом, политическая мысль Вагнера приобретает форму поэтического анархизма. В этом анархизме находит свое выражение своеобразный  и опять же поэтический вариант разумного индивидуализма, находящийся в резком противоречии с механистическим коллективизмом, присущим многим из этатистских концепций. Вместе с тем этот несомненно разрушительный для политической организации анархический индивидуализм содержит в себе зерно созидательного и опять-таки поэтического коллективизма, проецируемого на общественный идеал будущего и направленного уже не на цель чисто механического, насильственного объединения, а на понимаемую как неизбежную, перспективу инстинктивного и чувственного объединения людей на началах, стоящих несравнимо выше начал чисто политических. Знаменательно одно из высказываний Вагнера, сделанных как раз в этом ключе: «Наш фатум – это политическое государство, в котором свободная индивидуальность познала свою отрицающую судьбу. Но сущность политического государства – произвол, а сущность свободной индивидуальности – необходимость. Организовать общество индивидуалистов, которых мы должны признать правыми в тысячелетней борьбе против политического государства, - вот задача будущего, ставшая нам ясной. Организовать общество в этом смысле – это значит основать его на свободном самоопределении индивидуума, этом вечном неисчерпаемом источнике. Но сделать бессознательное человеческой природы сознательным в обществе и в этом сознании иметь в виду только общую необходимость свободного самоопределения личности для всех членов общества – это значит уничтожить государство, ибо государство при помощи общества идет к отрицанию свободного самоопределения личности; оно живет ее смертью». Мне лично кажется гениальной сама формула «общество индивидуалистов», которой Вагнер обозначает свой идеал будущего. В этом коротком сочетании слов с чрезвычайной простотой сочетаются два неустранимых идеала, без которых невозможно нормальное бытие разумного человека: социальность и индивидуальность.
	Вместе с тем, по поводу данной концепции Вагнера, можно выразить одно, но как мне представляется, достаточно существенное сомнение. Не будет ли правильным сказать о художественных корпорациях будущего то же самое, что сам Вагнер говорил о христианской церкви? Да, художественное миросозерцание, как и христианское, подразумевает освобождение нашей нравственной интуиции, и как таковое направлено против государства. Однако очевидно, что эти самые корпорации деятелей искусства станут, хоть и достаточно своеобразной, но все же формой социальной организации. И, подобно церкви, они смогут существовать благодаря своей противоположности – государству. Что позволит им, в этой ситуации, не становиться политической силой, организацией, осуществляющей совместно с государством внешнее давление, как это, по мнению Вагнера, произошло с церковью? На этот вопрос я так не смог обнаружить в работах Вагнера сколько-нибудь вразумительного ответа. 
	Это замечание тем более важно, что сам Вагнер отчётливо сознавал одно обстоятельство: «Индивидуальность, которую поэт призвал к борьбе с государством, в силу природы вещей не была чисто человеческой, а обуславливалась самим государством. Она была реакцией его крайнего развития, существовала, так сказать, внутри самого государства». В самом деле, не существует ли риска того, что в этом самом «обществе индивидуалистов» стремление человека к индивидуальности утратит свои внутренние импульсы именно по той причине, что исчезнет внешняя сила, сопротивляющаяся нашей индивидуальности? Не зря старый мудрый Стендаль говорил, что опереться можно только на то, что оказывает сопротивление!
	Развивая дальше своё обоснование будущего идеала общественности, Вагнер замечает: «До тех пор будут у нас государства и религии, пока мы не создадим себе одной религии и пока совершенно не упразднится государство. Если же эта религия обязательно должна быть общей, то она не может быть ничем иным,  кроме как истинной натурой человека, узаконенной его сознанием, и каждый человек должен быть способен бессознательно ее чувствовать и непосредственно осуществлять. Эта общая человеческая натура наиболее субъективно выразится как субъективное чувство индивида в потребности жизни и любви». Увы! мне представляется, что сказанного здесь Вагнером всё же мало, для опровержения социальных ценностей, которыми теперь живет человечество. Если по отношению к государству сказанное более или менее приемлемо, то с религией дело обстоит сложнее. Любая из великих религий претендует как раз на то, что сознание ее правоверного последователя узаконивает истинную натуру человека. Любая из них претендует на истинное удовлетворение «потребности жизни и любви». Приходится признать, что у Вагнера невозможно найти достаточно подробного и взвешенного сравнения религиозных ценностей настоящего дня с нравственными ценностями будущего – сравнения достаточно глубокого, чтобы убедить читателя в преимуществах последних.
	Если Вагнер и пытается что-то сделать в этом направлении, так только то, что дает совсем небольшое разъяснение: «Чудо поэтического произведения отличается от религиозно-догматического  чуда тем, что не является подобно этому последнему нарушением природы вещей, а наоборот делает ее понятной чувству… Что до поэтической мысли, то, для того, чтобы производить впечатление на других, она должна обращаться вовсе не к вере, а к восприимчивости чувства». Это разъяснение, притом что по существу в нем нет ничего принципиально неверного,  всё же представляется недостаточным для надёжного обоснования вагнеровской позиции. Во-первых, определение религиозного чуда, как нарушения природы вещей – довольно скользкая платформа для рассуждений. «Нарушение природы вещей» - выражение весьма неопределенное, поскольку принципиально неопределенными и шаткими являются наши представления об этой самой «природе вещей». Во-вторых, «восприимчивость чувства» - сама по себе ни этической, ни социальной ценности не имеет. Искусство может делать наши чувства восприимчивыми к дурному. В противном случае никогда не возникали бы в истории политической философии те пространные рассуждения о влиянии искусства на нравы, и о необходимости ограждения нравов от дурного влияния низкокачественного искусства, которые мы в изобилии приводили в начале нашего исследования. Если же речь идет о восприимчивости чувства к дурному, то право же, лучше в этом конкретном случае перестать преклоняться чувству и признать, что вера в благое – пусть и находящаяся вне чувственности и эмоций – всё же гораздо предпочтительней!
	Проблема неронизма
	Несмотря на весь гуманистический заряд вагнеровской теории, следует признать, что по самой мотивации теоретизирования Вагнер, конечно, был эгоистом. Его идеал будущего – не подарок мыслителя человечеству, а мечта о той социальной среде, которая была бы для него самого, или, по крайней мере – для подобных ему, наиболее уютна. Человечеству повезло, что Вагнер с его энергией и непримиримостью не возжелал для себя, а, следовательно – и для человечества, ничего изначально бесчеловечного. В этом, кстати, одно из различий вагнеризма и гитлеризма – различие очень простое и бесхитростное, но чрезвычайно важное. 
	Творя свой идеал будущего в рамках собственного творческого эгоизма, он, похоже, психологически не был способен рассуждать о том, какие опасности может принести эгоизм, или крайний индивидуализм в сфере эстетического общения, и в особенности – если эстетическое начало окажется тесно связанным с началом политическим. 
	Сама по себе мысль о том, что творческое самовыражение «артистического человека» обладает большей ценностью, чем политическая суета, или буржуазное накопительство, абсолютно верна. Я и сам склонен рассматривать культурные достижения, как конечный продукт деятельности народа, а всё прочее – как продукт побочный.  Проблема состоит в другом: если для перехода к новой стадии развития человечества мы заставим государство и (как это предполагал Вагнер) монархическую власть служить творческому началу, есть ли гарантии того, что человечеству вновь не явится монстр, облечённый громадными властными полномочиями, который не будет слугой индустрии, который будет сам, в каком то смысле артистическим человеком, но у которого при этом появится эгоистическое искушение поставить общественность на службу своему собственному творческому самовыражению, притом, что он сам будет совершенно искренне считать, что служит искусству и человечеству, как это уже случилось в истории, когда миру явился Нерон?!
	Феномен Нерона иногда представляется чуть ли не единичным случаем в истории человечества, но на самом деле этот тип весьма распространён. Задолго до Нерона миру явился сицилийский тиран Дионисий Старший, который «считал себя талантливым поэтом и трагиком, но над его стихами смеялись, и лишь за одну трагедию он не без труда сумел получить в Афинах награду». Не забудем и о тех, кто пришёл после Нерона? История помнит и о музыкальных изысках Фридриха Великого, и о театральной графомании Екатерины Второй…
	А можем ли мы не вспомнить о том, что в каком то смысле неронизм был присущ и благодетелю Вагнера Людвигу Баварскому? Это абсолютный монарх считал себя абсолютно свободным во всём, что было необходимым для служения его эстетическим предпочтениям. Он был свободен тратить громадные средства из государственной казны, не только для того, чтобы помогать Вагнеру в осуществлении его замыслов, но и для того, чтобы, к примеру, построить для себя лично замок, всё украшение которого было связано с тематикой вагнеровских сочинений. Стать вторым Нероном, вместо того, чтобы оставаться последним романтическим рыцарем на троне, Людвиг не смог в силу всего лишь двух внутренних обстоятельств. Он был слишком добр и чувствителен, чтобы из эстетствующего абсолютного монарха сделаться эстетствующим тираном. Вдобавок, он изначально позиционировал себя как поклонник гения, его покровитель, его скромный ученик. Иными словами, счастливым обстоятельством явилось то, что у Людвига Баварского не было собственных творческих амбиций. Если бы он имел несчастье быть графоманом, или пробовать свои силы в сочинении музыки, или возомнил себя великим актером и певцом, история его правления могла бы сложиться совершенно иначе. 
	Вагнер представлял себе общество будущего как сферу свободного творческого общения. Но, беда в том, что в той, или иной степени от неронизма не свободен ни один деятель искусства в частности, и культуры вообще. Стоит произойти грандиозной социальной катастрофе, как композитор уже помышляет о «Реквиеме», художник набрасывает большое полотно, поэт строчит поэму, документалист заканчивает монтаж, а политолог уже сдает в набор эффектную статью. 
	Тут уместно вспомнить изумительные в своей честной иронии слова Моэма, сказанные им о деятелях искусства: «Мы играем на кифаре, пока Рим горит. Нас могут презирать за то, что мы не спешим на помощь с ведрами, но мы бессильны: мы не умеем управляться с ведром. А кроме того, пожар захватывает нас как зрелище и рождает у нас в уме слова и фразы».
	РЕВАНШ УНИЖЕННЫХ
	Национальное самоутверждение
	Общей чертой вагнеризма и гитлеризма, на мой взгляд, следует считать сходство одного из побудительных мотивов, вызвавших к жизни обе идеологии. Величие целей, которые ставил перед собой Вагнер, осуществляя свою революцию в искусстве, это, помимо прочего, реакция на презрительное отношение к немецкому искусству, распространенное и среди европейских обывателей, и в сфере «официального европейского искусства». Это – попытка национального самоутверждение в музыке. Подобным образом, грандиозность целей, намеченных Гитлером в “Mein Kampf” была определенной реакцией на общеевропейское презрение к Германии, потерпевшей разгромное поражение в Первой мировой войне, и выразившееся с предельной ясностью в сфере «официальной европейской политики». 
	У Гитлера мы видим попытку национального самоутверждения, прежде всего, в политике. И, если у Вагнера национальное самоутверждение реализуется в «наднациональной» идее, то у Гитлера результат выступает в виде идеи «сверхнациональной». Вагнер имеет в виду великий вклад немцев в построение великого, универсального и, вместе с тем -  общечеловеческого искусства будущего. Гитлер и прочие идеологи национал-социализма не поднимались выше идей «великого немецкого государства» и «великого немецкого искусства». Это капитальное различие идей определено именно различием основных сфер самоутверждения – искусства и политики. 
	Вместе с тем, культурную проблему Гитлер считал чрезвычайно важной. В одном из своих публичных выступлений, он счёл необходимым подчеркнуть: «Я был убежден, что первостепенная задача народа, попранного всем миром, - сохранить, несмотря на притеснения, свои ценности. К их числу в первую очередь относились достижения в области культуры». 
	Свою заботу о сохранении культурных достижений немецкой нации, вопреки всем тяготам и притеснениям, Гитлер выразил однажды и в частной беседе: «Со временем войны забудутся. Останутся только творения человеческого гения».  
	Гитлеровская попытка культурного реванша осуществлялась разными способами, и в том числе – путём вывоза культурных ценностей из оккупированных государств. На наш взгляд, видеть в этих акциях только грабительство, было бы чрезмерной примитивизацией. Нацисты, ведя свою завоевательную политику, таким образом отвечали унижением на унижение. Это был примитивный способ национально-культурного самоутверждения.  
	Байрейт, как символ национального возрождения
	Что до Вагнера, то его практическая деятельность в русле культурного самоутверждения нации нашла своё выражение не только в создании собственно грандиозных музыкально драматических сочинений, призванных радикальным образом изменить общемировое значение немецкого искусства, но и в осуществлении байрейтского проекта. Это был не только театр, в котором Вагнер замышлял реализацию собственных творческих проектов, но и живой памятник культурному величию страны. 
	Причём это значение байрейтского проекта было очевидным не только для самого Вагнера, но и для простых обывателей. Интересна в связи с этим эмоциональная реакция баварского буржуа на осуществление строительства в Байрейте, любопытное свидетельство о которой мы находим в путевых заметках Виктора Тиссо «Пруссаки в Германии». Случайный попутчик, встретившийся автору при въезде в Байрейт, с восторгом говорит о предстоящем открытии строящегося еще театра: «Ах, какой будет праздник! Император Вильгельм, господин Бисмарк, король Баварии и все немецкие принцы уже зарезервировали места!... Показав свое превосходство в вооружении, Германия теперь покажет его в искусстве; Вагнер – высшее проявление германского музыкального гения… Его оперы будут сражаться против французских и итальянских опер. Театр в Байрейте имеет такое же национальное и патриотическое значение, как памятник Арминию и памятник Лютеру; для будущих поколений он станет символом победы немецкой культуры – это будет Седан французского музыкального искусства! Вот уже шесть месяцев, как я ежедневно прихожу сюда с моими дочками, даже по воскресеньям, чтобы видеть, как камень за камнем воздвигается божественное святилище музыки, призванной править миром!». В этом живом свидетельстве чрезвычайно важно не только то, что простой обыватель понял общенациональное значение байрейтского театра. Ещё важнее, что обыватель сразу опошлил вагнеровский замысел, переведя его общенациональный смысл в одну плоскость с немецким милитаризмом и империализмом. Именно такие восторженные обыватели позже станут с экзальтацией воспринимать националистическое прожектёрство и помпезную эстетику Третьего рейха. Именно они станут той средой, в которой под влиянием нацистких искажений, будет разрастаться опошлённое восприятие творчества и личности Вагнера. Многие из исследователей также падут жертвой искушения увидеть слишком многое в историческом совпадении, благодаря которому деятельность Бисмарка и байрейтский отрезок жизни Вагнера стали одновременными событиями. 
	Вдумчивый и глубокий исследователь Мартин Грегор-Деллин на эту удочку не попался. Он отказывался видеть в байрейтском проекте отражение германского империализма: «Тот факт, что завершение «Кольца» совпало с основанием германской империи, возможно, и казался ему значимым, но особенно не вдохновлял его. Он не знал, что в действительности создал образ этой империи: основанная на заблуждении, коррупции и войне, она изначально была обречена на крах». 
	Немаловажно и то, что Вагнеру зачастую претила та помпезная имперская шумиха, которая поднималась вокруг его грандиозного проекта. Только чрезвычайным раздражением по этому поводу можно объяснить слова, вырвавшиеся у него во время церемоний, связанных с закладкой первого камня будущего театра, когда он счел возможным сказать: «О байрейтском предприятии часто говорят, как об «основании национального театра». Я не считаю себя вправе признать обоснованность этого выражения. Где «нация», которая собирается строить подобный театр?». 
	Эстетическая политика и политическая эстетика
	В связи с этим, можно указать и еще на одну параллель между вагнеризмом и гитлеризмом. Вагнер, столкнувшийся с падением значения искусства в общественной жизни, пытается восстановить власть искусства над сердцами и умами людей. Гитлер, наблюдавший униженное и слабое государство, неспособное подчинить себе разочарованную и пассивную общественность, стремится к восстановлению власти государства над его гражданами, чье гражданство могло в данных условиях рассматриваться только как формальная, но никак не интеллектуальная, и – тем более – не духовная связь с государством. Целью его было подкрепление материального гражданства гражданством идеальным. Отсюда специфическое понимание идеализма: связь гражданина с государством через национальную идею. Но и здесь мы видим практическое различие вагнеризма и гитлеризма, проявившееся в причудливо «перекрестном» движении идеологии. Вагнер «политизирует» эстетику, а Гитлер «эстетизирует» политику. По сути, о «политической эстетике» более корректно говорить применительно к мышлению Гитлера. У Вагнера мы, скорее, встречаемся с (по меткому выражению Ф. Лаку-Лабарта)  «эстетической политикой». 
	Упомянутый исследователь специально отмечает: «В эстетической политике Вагнера нет ничего ни от политического эстетизма, ни от «эстетской» политики…: она целит в то, что Беньямин и Брехт, говоря о нацизме, называли эстетизацией политики».  
	 Очевидно, однако, что абсолютная политизация эстетики была бы у Вагнера невозможной, исходя из его личного отношения к искусству, предполагавшего признание его самоценности. В работе «Искусство и революция» мы встречаем знаменательное высказывание: «истинное искусство есть высшая свобода и оно может провозглашаться только высшей свободой; оно несовместимо ни с какой властью, ни с каким авторитетом – одним словом, ни с какой антихудожественной целью». Уже сама по себе эта формула ставит определенные границы «политизации эстетики» и демонстрирует нам, в сущности, содержательное противоречие между вагнеровской «политизацией эстетики» и гитлеровской «эстетизацией политики». Общеизвестно, что нацизм, как и все прочие тоталитарные режимы, не гнушался использовать искусство в антихудожественных целях. 
	ИСКУССТВО И ОБЩЕСТВЕННЫЕ ИДЕИ
	Культурная революция
	Мало кто это осознает, но культура, в широком смысле этого слова, на самом деле была чуть ли не основной областью приложения сил как теории, так и практики национал-социализма. Дж. Моссе совершенно верно подметил: «Происходившие события Гитлер назвал величайшей расовой революцией в мировой истории, «революцией духа». По сути же дела это была культурная революция, поскольку не предусматривала никаких экономических преобразований. Фюрер взывал к старым пристрастиям и предрассудкам, не угрожая существующей экономической системе».
	Мы уже говорили о том, что Вагнер, мечтавший о революции, также не имел в виду экономической революции и концентрировался в основном на культурном преобразовании общества. И всё же, у Вагнера экономическая составляющая общественного идеала приобретает гораздо большее значение, чем мы это видим в гитлеровской программе. Гитлеризм предполагал претворение в жизнь канонов своего политического идеализма в рамках существующего экономического строя, на который накладывались только некоторые ограничения. Так, предполагался ряд преобразований, призванных улучшить уровень жизни пролетариата. Капитал сам по себе не подлежал устранению. Всё, что от него требовалось, это только то, чтобы он перестал быть «еврейским». А что мы видим у Вагнера? Смысл его общественного идеала действительно сводится к культурной революции, к переходу всего человечества от политической к артистической стадии. Однако одновременно он признает, что это не будет возможным, если искусство продолжит быть товаром. Это, в свою очередь, с неизбежностью означает, что в условиях капиталистического общества возможны, в принципе, два глобальных варианта развития событий. Либо Индустрия одержит победу над артистическим человеком, и тогда переход человечества на принципиально новую духовную стадию не состоится. Либо артистический человек в союзе с просвещённым монархом одолеет Индустрию, и освободит искусство из рук капиталиста. Таким образом, хотя Вагнер как практический революционер и общественный деятель не проявлял себя в качестве преобразователя экономического строя, его теория в принципе предполагала желательность устранения капитализма, как такового. 
	Гитлеровская культурная революция предполагала постановку искусства на службу нацистскому политическому идеализму.  Сама по себе идея свободного искусства была изначально чужда Гитлеру. Не с меньшей горячностью, чем некогда это делал Платон, Гитлер налагал на государство задачу контроля над формой и содержанием искусства. С неподдельным сожалением он писал в “Mein Kampf”: «лет 60 назад такие вещи как выставка так называемых «переживаний» дадаистов, были бы совершенно немыслимы. В те времена организаторов подобной выставки просто посадили бы в сумасшедший дом. В наше же время такие субъекты возглавляют даже целое художественное общество. Лет 60 назад такая чума не могла бы возникнуть, ибо общественное мнение этого не потерпело бы, а государство тотчас же приняло бы меры. Руководители государства обязаны бороться против того,  чтобы сумасшедшие могли оказывать влияние на духовную жизнь целого народа. Предоставить «свободу» такому «искусству» означает играть судьбами народа. Тот день, когда такого рода искусство нашло бы себе широкое признание, стал бы роковым днем для всего человечества. В этот день можно было бы сказать, что вместо прогресса умственного развития человечества начался его регресс. Все страшные последствия такого «развития» трудно себе даже представить».  Здесь перед нами то отношение к искусству, которое нам известно ещё из работ Платона. Признаётся, что «дурное» искусство ведет к регрессу, и что государство обязано регулировать и контролировать эту сферу человеческой жизни. Далее, на той же странице мы читаем: «наш театр самым очевидным образом шел вниз и еще в довоенной Германии он совершенно исчез бы как фактор культурного развития, если бы государственные театры не оказали тогда некоторого сопротивления проституированию искусства». Снова признаётся величие заслуг государства в деле предотвращения упадка искусств, и последующего упадка нравов. 
	В другом месте, Гитлер ещё дальше идёт в продвижении идеи всеохватного контроля за искусством: «Эту очистительную работу необходимо предпринять во всех областях. Это относится к театру, искусству, литературе, кино, прессе, плакату, выставке и т. д. Во всех этих сферах приходится констатировать явления распада и гниения. Только после основательной чистки сможем мы заставить литературу, искусство и т. д. служить одной великой моральной государственной и культурной идее. Нужно освободить всю нашу общественную жизнь от затхлого удушья современной эротики, нужно очистить атмосферу от всех противоестественных и бесчестных пороков. Руководящей идеей во всей этой работе должна быть систематическая забота о сохранении физического и морального здоровья нашего народа. Право индивидуальной свободы должно отступить на задний план перед обязанностью сохранения расы». В приведенном высказывании мы видим существенное различие между позициями Вагнера и Гитлера. Если у Вагнера идеал будущего состоит, как мы помним, в построении «общества индивидуалистов», в прекращении подавления свободной индивидуальности искусственной политической организацией, то Гитлер ополчается на право индивидуальной свободы вообще, и в том, что касается творческого самовыражения, в частности. Таким образом, смысл гитлеровской и вагнеровской «культурных революций» прямо противоположен. 
	При этом, официальная идеология Третьего Рейха всегда старалась преуменьшить действительные масштабы государственного воздействия на сферу искусства. В одном из выступлений Геббельс подчеркнул: «Искусство – это функция жизни народа, поэтому художник должен прислушиваться к его мнению. И то, что государство стремится взять в свои руки бразды правления различными сферами жизни людей, относится и сюда. Но это не означает, что политики должны вмешиваться во внутренние функции искусства. Государство имеет право регулировать и контролировать только свои начинания и процесс включения в них всех слоев населения. Это его суверенное право, основанное на политической власти и взятой на себя ответственности». В этой же речи Геббельс старательно подчеркивает, что все имеющие место ограничения «не имеют ничего общего с подавлением искусства и современного прогресса», что большим искажением было бы говорить о «каком-нибудь ограничении свободы искусства».  Впрочем, ничего особенно оригинального здесь мы не видим. Любой тоталитарный режим двадцатого века отрицал своё вмешательство в художественное творчество, которое было очевидным для окружающего мира. Это было и в нашей стране. Когда Запад заявлял, что советские писатели пишут по указке коммунистической партии,  М. А. Шолохов объяснял, что на самом деле пишут они по велению сердца, а сердце это принадлежит партии…
	Чувственная передача политических идей
	В своём понимании искусства и Вагнер, и Гитлер во многом были близки к Гегелю, который определял искусство как передачу идеи чувственным образом. 
	Вагнеровское понимание чувственной передачи идеи было очень точно сформулировано Анри Лиштанберже. По его мнению, с которым я склонен согласиться, вагнеровская трактовка внутреннего смысла искусства сводилась к соединению инстинкта с разумом. Этот исследователь приводит в качестве иллюстрации следующую яркую цитату из самого Вагнера: «цель всякой поэзии – «полное воплощение замысла в художественное произведение, переложение идеи в эмоцию».
	Не понимая и не принимая безыдейного искусства, которое становится только средством развлечения публики, или средством самоутверждения самого художника, Вагнер с горечью подчеркивал идейную пустоту современного ему искусства, его неспособность по-настоящему влиять на общественную жизнь. В одной из работ он, к примеру, писал: «мы… видим полную неспособность искусства влиять на общественную жизнь в благородном духе. Причина этого заключается в том, что, будучи всего лишь продуктом культуры, наше искусство не рождено действительной жизнью и, подобно тепличному растению, не может пустить корней в естественной почве в климате современности. Искусство стало личной собственностью касты художников. Оно доставляет радость лишь тем, кто его понимает, а для своего понимания оно требует особых познаний, не вытекающих прямо из жизни, особой художественной учености… В лучшем случае, наше искусство, рожденное культурой, напоминает человека, который обратился бы на иностранном языке к не понимающему его народу: все самое умное, что он говорит, способно привести лишь к самым нелепым несообразностям и недоразумениям».  Здесь мы видим, что Вагнер затрагивает одну из важнейших проблем, о которой забывали многие мыслители. Искусство бесполезно для общественной нравственности не только в тех случаях, когда оно безыдейно и легковесно, но и тогда, когда оно не обращено к широкой публике, когда оно становится достоянием узкого круга эстетов и специалистов. Наша эпоха довела до логического конца эту крайность в развитии искусства. Многие гении музыки двадцатого века обречены на вечную непопулярность, поскольку они не только не искали популярности, но напротив писали адресно – для касты художников и театральных критиков. Вспомним, к примеру о Третьей Симфонии Альфреда Шнитке.  Это, безусловно, гениальное произведение, но принципиально не предназначенное для широкой публики. Для того чтобы полностью понять его, чтобы расслышать все включённые в сложнейшую музыкальную ткань цитаты, анаграммы, и прочее, даже специалист должен несколько раз прослушать её с партитурой в руках. Я ни в коем случае не считаю, что современное искусство не имеет права на поиск и эксперимент. Напротив! Отказ от поиска новшеств обрекает искусство на застой и гибель. Однако творческая деятельность не должна сводиться лишь к экспериментам. Разве авиация не утратила бы своего смысла, если бы все лётчики были только испытателями?! Творец должен понимать, что искусство существует не исключительно для его собственного самоутверждения. Публика – неотъемлемая часть творческого процесса. Более того, талантливая, искушённая, широкая публика, наделенная хорошим вкусом – это непременное условие нормального развития искусства. Нельзя одновременно творить для узкого круга и сетовать на пустые залы, или низкие продажи. Искусство подобно религии именно тем, что никто сам не вступит в  общину, пока его не призовут к этому миссионеры. И как бы смешон был миссионер, который шёл бы к простым людям с трудами Фомы Аквинского и Альберта Великого, и рассчитывал бы на следующий день увидеть свою церковь переполненной новообращёнными!
	Что до Гитлера, то у него концепция чувственной передачи идеи сводится к чисто эстетической проблеме эмоционального воздействия на зрителя. Отсюда то особое значение, которое он придавал проблеме публичных выступлений и ораторского искусства. 
	Элемент мистерии – это опять же деталь, которая, некоторым образом сближает эстетику Гитлера с эстетикой Вагнера. Любопытно, в связи с этим, использование элементов церковной эстетики Вагнером. С соответствующими элементами у него связаны потрясающие по силе воздействия фрагменты: хор паломников из «Тангейзера», сцена в церкви в «Мейстерзингерах» и, наконец, музыка смены декораций и следующее за ней поклонение Граалю из первого акта «Парсифаля». Здесь, как ни странно это совпадение, присутствуют все эстетические детали, обозначенные в вышеприведенной цитате из Гитлера: искусственность обстановки, безусловно, не необходимой для формально рассматриваемого действия оперы, таинственность, доходящая в «Парсифале» до мистического откровения, величие смысла и глубокая интимность музыки и зрительного ряда, порой контрастирующая с драматически развивающимся действием. 
	Насколько я могу судить, первым критиком, отметившим эту сторону вагнеровской эстетики, был его недоброжелатель Макс Нордау, который ещё в конце девятнадцатого века написал: «Вагнер извлекал театральные эффекты из несравненно эмоционально богатого содержания Мессы. Он глубоко чувствовал символику божественной трапезы; она вызывала в нем сильное мистическое волнение и потребность совмещения символического акта с драматической формой, чувственного выражения во всех деталях и во всей полноте того, что сжато и духовно представлено в Мессе. Он желал видеть и чувствовать в себе самом радость претворения Тела и Крови Христовой, и внеземные явления и блеск Грааля, и нисхождение голубя… - все, что делает ощутимым и реальным присутствие Христа и божественный характер Евхаристии… Он заставляет аудиторию ощутить собор и мессу на сцене, и перенести на пьесу те эмоции, которые она чувствует во время церковных церемоний. Настоящий священник в церковном одеянии, имитация его жестов, звук колокольчика, коленопреклоненные служки, запах ладана, разноцветный свет витражей становятся в сердцах слушателей союзниками Вагнера. И вовсе не его искусство погружает их в мистический экстаз, но глубокий внутренний настрой, порожденный у большинства представителей белой расы веками христианского чувства». 
	Спорить с этими, несомненно, верными наблюдениями критика не стоит. Однако их нужно дополнить. В вагнеровской эстетике следует обращать внимание не только на сценическую имитацию мессы, взывающую к «христианскому чувству». Мы не должны забывать и об особой, храмовой атмосфере самих по себе байрейтских спектаклей. Вагнер специально выбрал город, в котором не появлялась бы случайная публика. Каждый зритель здесь – осознанно прибывший «паломник». «Как только гаснет свет, вступает оркестр и воцаряется религиозная тишина. Глубокое единение публики не нарушается в течение всего акта. Никто не разговаривает и не двигается».   
	Эта имитация мессы, или, если смотреть на вопрос шире – сакрального действия вообще, была характерна и для эстетики публичных торжеств Третьего Рейха. Дж. Моссе так писал о нацистских ритуалах: «Эти сборища представляли собой настоящие литургические обряды, при проведении которых большое внимание обращалось на детали и цели». И далее: «Национал-социализм превратился в религию. Идеология, месса, элементы надежды на лучшее придавали движению характер новой веры. Показательно, что Геббельс во многих своих выступлениях использовал религиозную терминологию».  
	Использование церковной эстетики было предопределено самыми ранними эстетическими впечатлениями Гитлера. Уже на первых страницах “Mein Kampf”, он вспоминает: «В свободное от других занятий время я учился пению в хоровой школе в Ламбахе. Это давало мне возможность часто бывать в церкви и прямо опьяняться пышностью ритуала и торжественным блеском церковных празднеств». 
	Признавая это сходство, я вновь хотел бы предостеречь читателя от его абсолютизации. Вагнер, как я это уже говорил, противопоставлял христианский миф германскому мифу У Вагнера христианский миф ассоциируется с идеологией покорности, которая предстаёт как основа сосуществования церкви и государства, что предопределяет признание Вагнером невозможности преодоления членом церкви внешней необходимости во имя внутренней свободы. Германский же миф, в его целостном, философском понимании мыслится им как триумф внутренней необходимости, религия героического действия. Вместе с тем и христианство, и германизм в его творчестве представляли собой параллельные миры, щедро предоставлявшие ему материал для художественного воздействия на публику. У Гитлера же христианская идеология полностью заменяется германизмом и подавляется им. Общим является то, что и применительно к Гитлеру, и применительно к Вагнеру можно говорить о сознательном различении идеологической и эстетической ценности христианства у того и другого, причём и тот и другой большее значение придают именно эстетической ценности. 
	Итак, с идеологической точки зрения, гитлеризм оказался направленным против христианства. Дж. Моссе писал об этом. «Нацизм стал тотальным мировоззрением, исключавшим все другие. Поэтому традиционное христианство превратилось в соперника, а не друга. Гитлер выступал против него – на первых порах очень осторожно… Но он считал, что со временем его мировоззрение ослабит, а впоследствии позволит вообще устранить христианство из общественного мнения страны. Языческие обряды уже перестали быть исключением, но еще предпринимались попытки проведения нацистских церемоний по протестантским  канонам… Целью же нацистского руководства было поглощение религии идеологией, подобно науке. И «германские христиане» этому постепенно подчинились».
	Более того, нацизм претендовал на то, чтобы быть не только политической идеологией, противостоящей христианству, но и чтобы самому стать религией. В этом качестве нацизм породил систему обрядовых действий, действительно, почти сакрального характера. У нацистов существовали свои ритуалы, и даже свои молитвы. Великолепной иллюстрацией этого может служить приводимая И. Нойхойзлером молитва кельнских школьников до и после благотворительного завтрака: 
	Фюрер, мой фюрер, ты ниспослан мне Богом,
	Так защищай же и оберегай меня, пока я жив!
	Тебя, спасшего Германию от неисчислимых  бед,
	Благодарю за хлеб насущный!
	Будь со мной всегда и не покидай меня, 
	Фюрер, мой фюрер, ты – моя вера и светоч!
	Хайль, мой фюрер!
	Благодарю тебя за этот щедрый завтрак,
	Покровителя молодежи и друга стариков!
	Я знаю, что у тебя много забот, но не беспокойся:
	Я с тобой днем и ночью,
	И ты можешь склонить свою голову на мои колени.
	Будь уверен, мой фюрер в своем величии!
	Хайль, мой фюрер!  
	Плакат и символ
	В одной из предыдущих глав уже велась речь об эстетическом популизме, присущем практике Третьего Рейха. Классическая форма популизма в изобразительном искусстве – агитационный плакат, в подавляющем большинстве, переходящий ту грань, за которой искусство заканчивается вовсе. Не случайно этой  форме «выражения идеи чувственным образом» Гитлер уделял особенное внимание, признавая одновременно относительность его определения как жанра изобразительного искусства. Фюрер писал: «Для интеллигенции, или для тех, кого ныне называют интеллигентами, нужна не пропаганда, а научные знания. Как плакат сам по себе не является искусством, так и пропаганда по содержанию своему не является наукой. Все искусство плаката сводится к умению его автора при помощи красок и формы приковать к нему внимание толпы. На выставке плакатов важно только то, чтобы плакат был нагляден и обращал на себя должное внимание. Чем более плакат достигает этой цели, тем искуснее он сделан. Кто хочет заниматься вопросами самого искусства, тот не может ограничиться изучением только плаката, тому недостаточно просто пройтись по выставке плаката. От такого человека надо требовать, чтобы он занялся основательным изучением искусства и сумел углубиться в отдельные крупнейшие произведения его». Плакат, таким образом, должен воздействовать на чувство, а не на разум. Эту формулу Гитлер проецирует и на пропаганду в целом: «Чем меньше так называемого научного балласта в нашей пропаганде, чем больше она обращается исключительно к чувству толпы, тем больше будет успех. А только успехом и можно в данном случае измерять правильность или неправильность данной постановки пропаганды. И уж во всяком случае, не тем, насколько удовлетворены постановкой пропаганды отдельные ученые или отдельные молодые люди, получившие «эстетическое» воспитание. Искусство пропаганды заключается в том, чтобы правильно понять чувственный мир широкой массы; только это дает возможность в психологически правильной форме сделать доступной массам ту или другую идею. Только так можно найти дорогу к сердцам миллионов». 
	Этот эстетический популизм тем и отличается от эстетического демократизма (в котором, при его правильном понимании нет ничего дурного), что он покоится не на уважении к народу, как к интуитивно мудрой публике, а, напротив – на презрительном отношении к нему, как к тупому стаду, которому необходима исключительно простая и лёгкая для усвоения пища. Высокомерность этого популизма более чем отчётливо видна в том пассаже, которым Гитлер продолжает свои рассуждения: «масса косна и ленива. Она неохотно берет в руки печатное произведение, в особенности если человек из массы не убежден заранее, что в данной книжке он найдет именно то, во что он сам верит и на что он сам надеется. Книги определенного направления обыкновенно читаются только людьми, которые сами принадлежат к этому направлению. Только прокламация или плакат могут еще рассчитывать на то, что ввиду краткости этих произведений они будут прочитаны иногда и противниками и тем окажут на них мимолетное влияние. Рисунок во всех его формах, вплоть до фильма, имеет уже большие шансы. Здесь человеку уже не приходится много шевелить мозгами. Ему достаточно взглянуть на рисунок и самое большее прочитать краткий пояснительный текст к нему. Это не то, что прочитать целую книжку или брошюру. Рисунок действует на человека быстро, можно сказать, одним ударом. Тут не нужно много времени, как это бывает при чтении».  При такой постановке вопроса, Гитлер выходит за те рамки понимания искусства, которые были нормальными и для Гегеля, и для Вагнера. Для них воздействие искусства на чувство,  совершаемая им передача мысли чувственным образом, не исключали, а, скорее, предполагали, одновременную интеллектуальную деятельность. Из рассуждений же Гитлера вытекает, что наиболее достигающим своей цели является то эстетическое воздействие, которое не заставляет «шевелить мозгами». То есть, в основе данных рассуждений фюрера лежит всё тот же принципиальный антиинтеллектуализм, который, как я уже говорил выше, был присущ многим аспектам его программы. Конечно, современный читатель, знакомый с принципами рекламы, потиттехнологиями и PR-кампаниями может заметить, что с практической точки зрения, если мы ведем речь об эффективности воздействия на индивидуальную и массовую психику, Гитлер совершенно прав. С этим придётся согласиться. Более того. Не побоимся сказать, что Гитлер – крупнейший классик политтехнологии а “Mein Kampf” – один из лучших учебников в области партийной работы и массовой агитации. Однако, с точки зрения подлинного понимания значения искусства, с точки зрения эстетически развитой личности, для которой творчество художника есть нечто большее, чем просто способ преподнесения массам политических лозунгов в удобоваримой форме, такая позиция не может быть приемлемой. 

	Продолжая свои рассуждения, Гитлер раскрывает некоторые «секреты» чувственного воздействия на массы: «Мы сознательно выбрали красный цвет для наших плакатов и листков. Этот цвет больше всего подзадоривает. Кроме того выбор нами красного цвета больше всего должен был дразнить и возмущать противников, и уже одно это должно было помешать им забывать о нас». Гитлер предстаёт даже не как изобретатель, а как находчивый политик, сумевший воспользоваться для воздействия на толпу теми приёмами, незабываемому воздействию которых он подвергался сам. Один из секретов успеха гитлеровской агитации состоит именно в том, что фюреру была присуща способность анализировать свои собственные чувственные впечатления с тем, чтобы впоследствии создавать подобные впечатления у других. В этом смысле интересно то, что он пишет дальше: «Я уже с детских лет знал, какое великое психологическое значение имеют подобные символы и как действуют они прежде всего на чувство. После окончания войны мне однажды пришлось наблюдать массовую марксистскую демонстрацию перед королевским дворцом в Люстгартене. В демонстрации этой участвовало около 120 тысяч человек. Море красных знамен, красных повязок и красных цветов - все это создавало неотразимое внешнее впечатление. Я лично мог тут убедиться, насколько такое волшебное зрелище неизбежно производит гигантское впечатление на простого человека из народа». 
	Этот опыт очень помог Гитлеру при создании партийной символики, которая, объективно говоря, стала одним из самых запоминающихся символов в политической истории. Сам Гитлер вспоминал об этом так: «С разных сторон нам предлагали белый цвет. Это было неприемлемо для нас, ибо мы ни в какой мере не хотели отождествлять наше движение со старой империей или, вернее сказать, с теми трусливыми партиями, которые видят свою единственную политическую цель в восстановлении старого режима. К тому же белый цвет вообще не является цветом, увлекающим массу. Он подходит для добродетельных старых дев и для всевозможных постных союзов, но не для великого революционного движения нашего времени, ставящего себе целью совершить величайший переворот. Другие предлагали нам черный цвет. Черные краски недурно символизируют современное положение вещей, но зато они совершенно не выражают внутренних тенденций, заложенных в нашем движении. Затем черный цвет тоже не увлекает массы. Бело-синие цвета, сами по себе с эстетической точки зрения очень недурные, исключались уже потому, что эти цвета являются официальным символом одного из отдельных германских государств, к тому же не пользующегося особой популярностью ввиду партикуляристских тенденций. Да и это сочетание цветов не давало сколько-нибудь ясного представления о целях нашего движения. То же самое относилось и к черно-белым цветам. О черно-красно-золотом флаге не могло быть и речи. Черно-бело-красные цвета были неприемлемы по соображениям, указанным уже раньше, по крайней мере в их прежнем виде. Это сочетание красок, вообще говоря, безусловно лучше всех остальных. Это самый могущественный аккорд красок, который вообще только возможен. Я лично все время выступал за то, чтобы так или иначе сохранить старые цвета, ибо они были для меня как для солдата не только святыней, но и казались мне с эстетической точки зрения наиболее художественными. Тем не менее я вынужден был отклонить все бесчисленные проекта, присылавшиеся мне со всех концов молодыми сторонниками движения, поскольку все эти проекты сводились только к одной теме: брали старые цвета и на этом фоне в разных вариациях рисовали мотыгообразный крест. В качестве вождя я не хотел с самого же начала опубликовать свой собственный проект, ибо допускал, что кто-нибудь другой предложит столь же хороший, а может быть и лучший проект, чем мой. И действительно один зубной врач из Штарнберга предложил совсем не плохой проект, близкий к моему проекту. Его проект имел только тот единственный недостаток, что крест на белом круге имел лишний сгиб. После ряда опытов и переделок я сам составил законченный проект: основной фон знамени красный; белый круг внутри, а в центре этого круга - черный мотыгообразный крест. После долгих переделок я нашел наконец необходимое соотношение между величиной знамени и величиной белого круга, а также остановились окончательно на величине и форме креста». 

	Яркая партийная символика в результате явилась одной из составляющих привлекательности национал-социализма для массы. Парадокс состоит в том, что удачные эстетические находки могут привлечь на сторону политического движения тех, кто придаёт второстепенное значение политической программе. Многие германские мальчишки стали ярыми нацистами изначально потому, что, видя публичные шествия, хотели тоже маршировать с факелами и со свастиками на рукавах. О подобном проявлении в политике «эстетического инстинкта» остроумно упомянул Пелевин в лучшем своём романе: «Многие декаденты вроде Маяковского, узрев явно адский характер новой власти, поспешили предложить ей свои услуги. Я, кстати, думаю, что ими двигал не сознательный сатанизм – для этого они были слишком инфантильны, - а эстетический инстинкт: красная пентаграмма великолепно дополняет желтую кофту». Да и кто из нашего поколения не стремился стать октябрёнком, а потом пионером! – вовсе не из-за того, что мы имели какие либо чёткие представления о сущности коммунистического движения, а из-за желания поскорей получить октябрятскую звёздочку, или надеть красный галстук! 
	Подобные проявления эстетического инстинкта могут проявиться не только на уровне выбора партийных симпатий, но и в том, что касается отношения граждан одной страны, к другой стране. Мода на СССР и Кубу среди молодых людей в капиталистических странах зачастую бывала и бывает обусловлена тем, что надпись «СССР», серп и молот, или портрет Че Гевары отлично смотрятся на футболках, а Фидель Кастро просто великолепен во френче с огромной сигарой в зубах…
	Тот же Бальзак доходил в этом вопросе и до более широких обобщений: «События человеческой жизни, и общественной и частной, так тесно связаны с архитектурой, что большинство наблюдателей могут восстановить жизнь нации или отдельных людей во всем ее подлинном укладе по остаткам общественных зданий или изучая домашние реликвии. Археология для природы социальной – то же, что сравнительная анатомия для природы органической».
	Город есть, прежде всего, человеческая общность, но одновременно он есть и «культурный центр». Город как сообщество есть общее, город, как культурный центр есть особенное. «Личность» города проявляется именно в его культурной жизни, его легендах, в его мифологии и его архитектуре. Поэтому есть что-то мертвое в современных городах, насчитывающих сорок-пятьдесят лет истории. Истории как таковой в глубинном смысле этого слова у них нет. Пыль веков на городских стенах одушевляет город. Без этой пыли, без истории, без мифов, легенд и архитектурных особенностей город является таковым только формально. Новый город это «лицо», но еще никак не «личность». В некотором смысле новых городов не бывает. Новый город это только эмбрион города. Если человек с годами теряет жизненные силы, то старый город, устоявший в войнах, нашедший свое место в экономике страны, тем живее, чем старше. 
	Будучи уроженцем Австрии и гражданином Германии – стран великой урбанистической традиции, стран старых и потому максимально живых городов,  Гитлер не мог не понимать, хотя бы интуитивно, значения городской архитектуры для культурной самоидентификации нации. Тем более что в молодые годы он, как следует из его собственных воспоминаний, архитектурой интересовался ничуть не меньше, чем живописью. Следует признать, что он верно подметил наметившуюся в эпоху «дикого» капитализма тенденцию уменьшения значения городов как культурных центров, их превращение в простое скопление людей, мало связанных с местом своего обитания. Верно и то, что современные, новые города становятся беднее культурными ценностями, по крайней мере – значительно замедляется процесс их создания. Особенно важно отсутствие великих архитектурных памятников, составляющих общее достояние, которыми так гордились древние и средневековые города.  Гитлер по этому поводу писал: «по мере роста народонаселения даже наши действительно великие города становятся относительно беднее по своим художественным ценностям… Все наши города живут только за счет славы и сокровищ прошлого… Ни один из наших городов не обладает такими памятниками, которые господствовали бы над всем городом, и которые можно было бы рассматривать как символ всей эпохи… Какое жалкое соотношение существует теперь между государственными строениями и частными домами. Если бы современный Берлин постигла бы судьба древнего Рима, то наши потомки должны бы были придти к выводу, что самые крупные наши здания были либо универсальные магазины,… либо отели…». Верным представляется и подмеченное Гитлером влияние, которое оказывает состояние политической системы на состояние городской архитектуры. Именно в этом разделе «Mein Kampf» взаимоотношение эстетического и политического начала выявляется им наиболее последовательно: «Самые средства, отпускаемые на строительство зданий государственного характера, совершенно ничтожны и прямо смешны. Мы строим здания не на века, а большую частью только для потребности минуты. Ни о какой мысли более высокого характера нет и речи. Ведь берлинский дворец для своего времени являлся строением куда более высокого значения, чем, скажем, теперь здание нашей новой библиотеки. На постройку одного броненосца мы отпускаем 60 миллионов. На постройку же здания нового рейхстага, первого роскошного здания республики, которое должно иметь значение в течение веков, не дали даже половины этих средств. Когда возник вопрос о том, как украсить это здание изнутри, то высокое собрание вынесло постановление, что не надо для этого употреблять камня, а хватит и гипса. На этот раз впрочем, господа парламентарии были правы: людям с гипсовыми головами не пристало сидеть в стенах, украшенных камнями».
	Эстетизм Гитлера распространяется, однако, исключительно на общественные строения. Он совершенно не желает понимать того, что прекрасный облик старинных городов сложился, в том числе, и благодаря разнообразию частных построек. Здесь его позиция прямо противоположна: «Строительство какого-нибудь дома вовсе не обязательно есть больше, чем сборка материалов, из которых вовсе не обязательно вытекает единообразие жилищ. Можно менять расположение и количество элементов, но элементы должны быть стандартизированы… Зачем иметь сотню различных моделей умывальных раковин? Зачем нужны эти различия в размерах окон и дверей?... Наше желание дать немцам более приятные жизненные условия вынуждает нас на стандартизацию и таким образом использовать элементы, построенные по стандарту там, где нет необходимости в применении индивидуальных форм. Если мы будем придерживаться единообразия, массы получат возможность наслаждаться материальными удобствами жизни».  
	Теперь посмотрим, что думал по этому поводу Вагнер. Он, будучи также типичным представителем поколения странствующих подмастерьев, не мог, с присущей этому поколению углубленной наблюдательностью, не заметить общественного звучания архитектуры и тенденции к ее эстетическому измельчанию в современном ему мире. Для Вагнера, возникновение архитектуры, ее отделение от утилитарного строительного ремесла связано с зарождением синтетического искусства, носившего характер политический в самом глубоком и в самом возвышенном смысле этого слова. Первые шедевры античной архитектуры это театры и храмы – публичные постройки, в которых политическое общение совпадало с общением духовным, в которых оно поднималось на уровень синтетический и, вследствие этого – высокохудожественный. «Лирика и трагедия определили появление архитектора, который должен был возвести достойное их искусства и нужное для него здание». Деградация классического политического общения, зараженного на определенном этапе «азиатчиной» и разъедаемого ржавчиной эгоизма уже в античную эпоху повлекла за собой кризис архитектуры, по крайней мере, в сфере публичного строительства. Если в цветущем греческом полисе мы видим красоту общественных зданий и полезность частных домов, то в Риме ситуация полярно изменяется: здесь принцип красоты руководит возведением частных домовладений, а принцип пользы ложится в основу проектирования публичных построек. От эпохи Рима до наших дней принцип утилитаризма все более усиливает свое влияние уже в обеих сферах, придавая эстетическому началу чуть ли не исключительно формальное значение. Вагнер пишет: «То, что дошло до нас из этого мира, минуя колокольни средневековья, лишено красоты и величественности; если нам еще доступно мрачное величие, как мы видим по нашим грандиозным соборам, то мы почти вовсе лишены чувства прекрасного. На греческих колоннах, правда, покоится весьма изобретательно крыша истинного храма нашей современной религии – биржи; греческие фронтоны указывают вход на наши вокзалы, и из афинского Парфенона шагает навстречу нам сменившийся караул, но, как ни вдохновляют подобные исключения, они всего лишь исключения и наша утилитарная архитектура остается мелкой и безобразной. Самое изящное и величественное, на что способна современная архитектура, несет на себе следы постыдной зависимости, ибо сами общественные и частные потребности таковы, что архитектура, стремясь соответствовать им, вынуждена подражать и комбинировать, но не творить. Лишь подлинные потребности вынуждают изобретать, а подлинные потребности нашего времени выражаются в тупом утилитаризме, им соответствуют механические устройства, но не художественные творения. За пределами этих подлинных потребностей находится лишь потребность в роскоши, в избыточном, и с помощью избыточного и бесполезного только и может служить ей архитектура, повторяя архитектурные сооружения прежних времен, творимые согласно потребности в прекрасном, прихотливо комбинируя отдельные части этих сооружений, соединяя… все национальные архитектурные стили в бессвязные и пестрые сочетания… поступая в соответствии с капризами моды, следуя ее изменчивым законам…». Надежду на возрождение архитектуры Вагнер связывает не с ренессансом государства, не с усилением его контроля над сферой публичного и частного городского строительства  (что неминуемо следует из позиции Гитлера), а с эстетическим возрождением человечества, с воссозданием синтетического искусства, которому только и присуща подлинная возвышенная политичность. 
	В полном соответствии со своим учением о возрождении синтетического искусства, вершиной которого может быть только драма – высшее дерзание духа артистического человека, Вагнер считает высшей целью архитектуры создание храмов этого самого синтетического искусства – театров, подобных тому, что он сам сумел воздвигнуть в Байрейте. «У архитектуры нет более высокой цели, - пишет он, - чем создание для объединения представляющих самих себя людей помещения, необходимого произведению искусства для своего показа. Лишь то здание построено в соответствии с необходимостью, которое лучше всего отвечает какой-либо цели, поставленной человеком; высшей же целью для человека является цель художественная, высшей художественной целью является драма».
	Эта подчиненность архитектуры высшей цели, будучи воплощенной в байрейтском театре, была настолько непривычной, что порой заставляла недоумевать современников. А из этого недоумения вытекали не вполне верные оценки. Например, Чайковский писал о нем: «Это скорее огромный балаган, как будто наскоро выстроенный для какой-нибудь выставки промышленности, чем здание, долженствующее вместить в себе массу людей, пришедших со всех концов мира искать художественных наслаждений. В том гармоническом сочетании всех искусств, к которому стремится Вагнер, архитектуре уделено слишком скромное место. Не будучи знатоком зодчества, позволю себе, однако ж, заметить, что можно было бы, удовлетворив практическим требованиям вагнеровского замысла, обратить также некоторое внимание и на художественные условия. Нововведения, придуманные Вагнером, полагаю, нисколько не могли заставить архитектора… пожертвовать красотой здания в пользу его удобства и целесообразности».
	Вспомним однако, о том, что мы говорили выше, в соответствующем разделе. Байрейтский театр только к окончанию своего строительства стал обретать черты «храма искусства». Первоначально, напомним, этот проект возник, как подчёркнуто народнический. Вряд ли наш Петр Ильич знал, что по самому первоначальному замыслу Вагнера, его театр должен был быть простой деревянной общедоступной постройкой,  лишенной какой бы то ни было архитектурной вычурности и обреченной на сожжение после первого и единственного представления тетралогии. Когда Чайковский иронично обозвал байрейтский театр «балаганом», он вряд ли подозревал насколько точно он проникает в первоначальную демократическую чистоту вагнеровского замысла! 
	Антиэстетизм гитлеровской эстетики
	Вообще, не следует, отталкиваясь от очевидного внешнего эстетизма национал-социалистического ритуала, преувеличивать значение эстетического начала в национал-социалистической теории. По крайней мере, сам Гитлер не абсолютизировал этого начала, но напротив всегда противопоставлял ему соображения политической целесообразности. Следующая ниже цитата, как нам кажется, должна полностью развеять все иллюзии, могущие, в принципе, возникнуть по этому поводу: «Когда народы на нашей планете ведут борьбу за свое существование, когда в битвах народов решаются их судьбы, тогда все соображения о гуманности, эстетике и т. п. конечно отпадают. Ведь все эти понятия взяты не из воздуха, а проистекают из фантазии человека и связаны с его представлениями. Когда человек расстается с этим миром, исчезают и вышеупомянутые понятия, ибо они порождены не самой природой, а только человеком. Носителями этих понятий являются только немногие народы или, лучше сказать, немногие расы. Такие понятия как гуманность или эстетика исчезнут, если исчезнут те расы, которые являются творцами и носителями их». Поразительней всего то, что гуманность и эстетика трактуются Гитлером не просто как понятия, призванные отступать на второй план всякий раз, как речь идёт о борьбе за существование и политической своеобразности, но как изобретения низших рас, обречённых самой природой на уничтожение. Представляется, что, признавая это, Гитлер, тем самым перечёркивает всё, что он говорил о значении культуры и искусства, в том числе и те свои тезисы, с которыми, в принципе мог бы согласиться любой читатель, даже крайне негативно настроенный  по отношению к национал-социализму: это перечёркивает и тезис о преимущественной культурности германской нации, и тезис о необходимости для государства бороться с упадочностью в искусстве в пользу идейно наполненного творчества. 

	Те же идеи – о неприменимости эстетических требований к ситуациям, относящимся к борьбе нации за существование – развиваются и в следующем высказывании: «чем беспощаднее мы воюем, тем скорее кончится война. Чем быстрее мы расправляется с противником, тем меньше его мучения… Когда же в таких вещах начинают болтать об эстетике и т.п., тогда приходится ответить только так: раз на очередь становятся вопросы о самом существовании народа, то это освобождает нас от всяких соображений о красоте. Самое некрасивое, что может быть в человеческой жизни, это ярмо рабства. Или наши декаденты находят, быть может, очень «эстетичной» ту судьбу, которая постигла наш народ теперь? С господами евреями, в большинстве случаев являющимися изобретателями этой выдумки об эстетике, можно вообще не спорить… Любая форма борьбы должна быть признана «красивой», если она только помогала нации выиграть бой за свободу и свое достоинство». Заметим, что здесь Гитлер объявляет политическую эстетику еврейским изобретением. Важно и то, что сама расстановка эстетических координат здесь крайне проста: по существу прекрасное отождествляется с целесообразным. 
	Далее Гитлер продолжает рассуждения в том же ключе: «упоение победой надо было напротив поддерживать всеми силами. Можно ли было в самом деле выиграть войну, требовавшую величайшего напряжения всех душевных сил нации, если бы не было силы энтузиазма? Слишком хорошо знал я психику широких масс, чтобы не понимать, насколько неуместны здесь все так называемые "эстетические" соображения. С моей точки зрения нужно было быть сумасшедшим, чтобы не делать все возможное для еще большего разжигания страстей - до точки кипения». 
	Вспомним, что, рассуждая о вопросах эстетики, Гитлер основное внимание уделяет проблеме пропаганды. Здесь выясняется, что в этой сфере также следует избегать эстетических тонкостей, стремясь, главным образом к простоте и целесообразности. Гитлер подчёркивает: «как раз в области пропаганды меньше всего можно прислушиваться к эстетам или пресыщенным интеллигентам. Первых нельзя слушаться потому, что тогда в короткий срок и содержание и форма пропаганды окажутся приспособленными не к потребностям массы, а к потребностям узких кружков кабинетных политиков. К голосу вторых опасно прислушиваться уже потому, что, будучи сами лишены здоровых чувств, они постоянно ищут новых острых ощущений. Этим господам в кратчайший срок все надоедает. Они постоянно ищут разнообразия и совершенно неспособны хоть на минуту вдуматься в то, как чувствует проста безыскусственная толпа. Эти господа всегда являются первыми критиками. Ведущаяся пропаганда не нравится им ни по содержанию, ни по форме. Все им кажется слишком устаревшим, слишком шаблонным. Они все ищут новенького, разностороннего. Этакая критика - настоящий бич; она на каждом шагу мешает действительно успешной пропаганде, которая способна была бы завоевать подлинные массы. Как только организация пропаганды, ее содержание, ее форма начнут равняться по этим пресыщенным интеллигентам, вся пропаганда расплывается и потеряет всякую притягательную силу». 
	Можно заметить, что эстетический примитивизм, исповедуемый Гитлером, и фактически доходящий до прагматического антиэстетизма, вытекает из уже хорошо знакомого нам источника – принципиального антиинтеллектуализма национал-социалистической идеологии. Этот антиэстетизм, сомневаться в котором, после знакомства с высказываниями самого Гитлера, просто неприлично, исключает любую возможность для того, чтобы хотя бы в принципе ставить вопрос о преемственности гитлеризма от вагнеризма в области эстетики. В самом деле, говорить о примитивизме, прагматизме, или, более того – антиэстетизме по отношению к Вагнеру просто невозможно. Это настолько немыслимо, что подобные обвинения не предъявлялись Вагнеру даже самыми ярыми и предвзятыми его противниками. 

	ЗАКЛЮЧЕНИЕ
	Что до национального характера сюжетов вагнеровских опер, то он достаточно условен, а их восприятие в националистическом ключе имеет место в силу сознательных искажений, допускавшихся в своё время, и допускающихся по сей день. Само же по себе использование национальной тематики, или национальной мифологии – совершенно нормальное явление для деятеля искусства, представляющего любую нацию, и никак не может свидетельствовать о националистической или шовинистической ориентации художника. 
	Строя параллели между вагнеризмом и гитлеризмом, многие исследователи делают особый акцент на антисемитизме Вагнера, который, как мы вынуждены были признать, действительно имел место. Однако при этом часто забывают о том, что антисемитизм Вагнера носит особый характер. Ему не были присущи антигуманистические крайности, что уже само по себе принципиально отличает его от гитлеровского антисемитизма. И опять же вагнеровский антисемитизм не является принципиальным элементом его теоретического наследия. Чрезвычайно важно и то, что, допуская нападки на евреев в своих теоретических сочинениях, Вагнер совершенно не проявлял себя как антисемит в практической деятельности, всю жизнь нормально сотрудничая с представителями различных наций. 
	Говорить о преобладании националистического начала в творчестве Вагнера невозможно, поскольку универсалистская позиция занимает в нем гораздо более важное место. 
	Общим местом доктрин Вагнера и Гитлера является осуждение капитализма и призыв к общественной революции. Однако, при этом, если Вагнер планирует совершенное уничтожение капиталистического строя, то Гитлер ограничивается требованием осуществления революции сознания в его рамках. 
	Признание опасности капиталистического строя для перспектив дальнейшего гармоничного развития человечества, и связанное с этим требование его устранения, создаёт определенный соблазн для близкого сопоставления учения Вагнера с учением Маркса. Однако при некоторых общих чертах вагнеризма и марксизма, было бы опасно строить слишком смелые параллели, ввиду того, что мыслители совершенно по-разному представляли себе как перспективу будущей организации свободного человечества, так и пути осуществления социального идеала. Да и сам подход к анализу капиталистического общества у них разнился.  
	В связи с этим важно то, что революционность Вагнера на разных стадиях её развития, всегда носила особый характер – от стихийной, до «консервативной». При этом он, в сущности,  никогда не переставал быть сторонником глобальных социальных преобразований. 
	Монархизм Вагнера, вдобавок, не носит абсолютного характера, хотя бы, потому, что он не был «государственником». Его этический идеал «интуитивной нравственности» прямо направлен против этатизма. А его концепция финальной стадии развития человечества прямо предполагает смену государства, как формы политической организации, свободными союзами людей, организованными по аналогии с сообществами деятелей искусства. В этом прямое отличие концепции Вагнера от концепции Гитлера, в которой принцип единоличного ответственного правления («фюрерпринцип») провозглашается идеальным не только для современных Гитлеру условий, но и для будущей перспективы государственного строительства, причем этот принцип отождествляется с «подлинно национальной» – немецкой идеей истинной демократии. 
	Разумеется, что в теориях, как Вагнера, так и Гитлера, возникших в кризисные этапы развития немецкого национального самомознания, достаточно важное место занимает момент национального самоутверждения, однако у Вагнера это самоутверждение носит конструктивный характер, в то время как теория и практика национал-социализма видит национальное самоутверждение исключительно через призму унижения, или вовсе уничтожения других наций. 
	Когда мы говорим о революционном характере обеих доктрин, мы должны всегда иметь в виду, что и у Вагнера, и у Гитлера мы встречается с призывом к, главном образом, культурной революции. Однако если в концепции Вагнера предполагается, что эта революция осуществляется за счёт возрождения «универсального искусства» и концептуализации искусства, то у Гитлера мы, напротив, видим призыв к примитивизации искусства с тем, чтобы использовать его фактически как средство политической агитации в доступной форме. 
	В конечном счёте, неизбежным оказывается вывод о том, что, в отличие от вагнеризма, гитлеризм строит, как свою эстетическую политику, так и свою политическую эстетику на принципах прагматического антиэстетизма. Это делает гитлеровскую концепцию, и в содержательном, и в интеллектуальном плане несравнимой с вагнеризмом.
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