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The article about the sponsor is
taken from the interview with Sergey
Zavyalov, general director of NK-
Rosneft-Altainefteprodukt (OJSC).

Interviewer: A large and outstand-
ing exhibition of one of the leading
painters in the Altai region Sergey
Prokhorov and the edition of his al-
bum are appreciable events in the ar-
tistic life of the region. There is no
doubt that the painter himself is “the
main cause” of the success of this proj-
ect for by his jubilee he has reached
a high level in art and become re-
nowned far beyond the Altai borders.
But the general director of “NK Ros-
neft” - Altainefteprodukt” Sergey Za-
vyalov who seriously supported the
exhibition and the album edition, has
the right to share the success with the
artist. The fact is even more interest-
ing because we can come across the
cases of the big business participation
in different social and ecological proj-
ects, while the support of art, especial-
ly of such a noticeable project is an ex-
ceptional occurrence.

S. Zavyalov: On the other hand
it had a rich tradition in old Russia.
Many affluent people lived in Mos-
cow in the late 19th - early 20th cen-
turies but their names fell into obliv-
ion. But the name of P.M. Tretyakov
is known all around the country, even
to the people who never in their lives
visited the Tretyakov Gallery in Mos-
cow. Art grants immortality to ev-
eryone having relation to it as both a
creator and a philanthropist; no won-
der so many books are written about
P. Tretyakov and his biography is stud-
ied at schools.

Interviewer: Who knows, may-
be we are witnessing the birth of art
patronage in the Altai region, that is
why the first steps in this direction are
worth mentioning. Besides, “the coun-
try should know its heroes”, and we
should clearly differentiate pure mon-

M3 nHtepsbio ¢ 3aBbAnosbim Cepreem
Kupunnosuuem, reHepasnbHbIM
anpektopom «HK «PocHedpTb» —
AntanHedTenpoayKr»

Kopp.: fIpkas u MmaciTabHast BbICTaBKa
OIHOTO 13 BeAYIIMX XY/IOKHUKOB A/Tas
Cepres [IpoxopoBa 1 uspanue ero ainb6o-
Ma — 3aMeTHBbIe COOBITVS B XY/[0XKECTBEH-
HOII )X13HU Kpas. KoHe4Ho ke, B ycrexe
3TOTO IIPOEKTa B IIEPBYI0 O4YepeNib «IIOBU-
HEeH» CaM XYJOXXHMK, K CBOeMY I00uIero
JOCTUTIINIT BBICOKOTO YPOBHA B ICKYCCTBE
U CTABIINII M3BECTHBIM JAJIeKO 32 Ipefie-
nmamu Antas. OgHaKo MO IMpaBy ycHex ¢
HUM pasfiefiseT TeHepalbHbIl IMPEKTOP
«HK «PocHedTb» — AnTariHeTenpogyKT»
Cepreit 3aBbsA/I0B, OKa3aBILNII CEPbE3HYI0
HOJIIeP>KKY B IIPOBEIEeHN BLICTABKY U 13-
HaHyy anpbboma. ITo pajyrolLiee, XOTs, YBBI,
JIOCTAaTOYHO PeKOe MPOsIB/IeHE MelleHaT-
cTBa B HOBOI1 Poccun, moatomy, HaBepHoe,
MHorue xorenu 6b1 y3Hath 0 Cepree Ku-
pwuIoBIYe, 6/1arofapst KOTOPOMY Y COCTO-
ATI0Ch 3TO 3aMedareNibHoe coobiTie. OHO
TeM 0orlee MHTEPEeCHO, YTO IIPUMEpHI y4a-
CTUSA KPYITHOTO OM3Heca B COIMA/IbHBIX 1
9KOJIOTMYECKMX IIPOEKTaxX BCe-TaK!U BCTpe-
YaIOTCs, @ BOT MOJfIep>KKa MCKYCCTBA, TeM
Ooree TAaKOro MacIITaOHOrO MPOEKTa — VIC-
K/TI0YNTE/TbHOE SABJIEHME.

C. 3aBpanos: C gpyroit CTOpOHBI, B
Poccun y Hero 6nectsmas Tpagunus.
Xots B MockBe B koHIle XIX- Havasme XX
BeKa XXVJIO HEMAJIO O49eHb OOTaThIX JIIOfIelt,
HO VX MMeHa KaHy/IM B JIeTY, a BOT UMA
I1. M. TpeTbsiKkOBa M3BECTHO BCell CTpa-
He, I JIaKe JTIOfAAM, KOTOpbIe 33 BCIO CBOIO
JKVI3HDb HI pasy He NOOBIBa/IV B KAPTUHHON
rajiepee ero uMeHu B Mockse. VIckyccTBO
fapuT beccMepTiie KaKIOMY, KTO CTaHO-
BUTCS eMy IIpUYACcTeH — ¥ KaK TBOpell, U
KaK MelleHaT, I He CJTy4aitHo o TpeTbsAko-
Be HaIlVICaHbl KHUTH, ero 6uorpaduio usy-
YalOT B IIKO/IbHBIX IIPOrpaMMax.

Kopp.: MoxxeT ObITh, Ha A/iTae Mbl TaK-
Ke TIPYCYTCTBYeM IIpU 3apOXKeHIN Melje-
HATCTBA B MCKYCCTBE — IIOYEMY U XOUeTCs
OTMETUTD IIePBbIe MIATY B 3TOM 0OIACTI.
Kpowme aroro, «cTpaHa Jo/KHa 3HaTb CBO-

Aus dem Interview mit Sergei
Kirillowitsch Sawjalow, dem
Generaldirektor,NK Rossneft” —
Altainefteprodukt”

Korr.: Die grofle und hervorragende
Ausstellung eines der fiihrenden Maler Al-
tais Sergei Prochorows und die Herausga-
be seines Albums ist ein bemerkenswertes
Geschehnis im kiinstlerischen Leben Al-
tais. Am Erfolg dieses Projekts ist in erster
Linie der Maler selbst ,,schuld", der zu sei-
nem Jubildum ein hohes kiinstlerisches Ni-
veau erreicht hat und weit tiber die Gren-
zen Altais bekannt wurde. Mit Recht teilt
diesen Erfolg auch Generaldirektor der
»NK Rossneft“ - Altainefteprodukt“ Sergei
Sawjalow, der eine gute Unterstiitzung bei
der Durchfithrung der Ausstellung und
Herausgabe des Albums erwiesen hat. Das
ist eine fiir uns alle sehr erfreuliche, leider
aber ziemlich seltene Offenbarung des
Mizenatentums im neuen Russland, des-
halb mochten vielleicht viele tiber die Ge-
sellschaft und ihren Direktor etwas wissen,
dank denen dieses wunderbare Ereignis
stattgefunden hat. Das ist auch deswegen
interessant, weil es Beispiele der Teilnahme
der grofien Unternehmen an den sozialen
und 6kologischen Projekten doch gibt; die
Unterstiitzung der Kunst aber, geschweige
denn in so groflem Massstab, ist eine sehr
seltene Erscheinung.

S. Sawjalow: Andererseits hat das Ma-
zenatentum in Russland eine gldnzende
Tradition. Obwohl in Moskau Ende des 19.-
Anfang des 20. Jahrhunderts sehr viele rei-
che Leute lebten, sind ihre Namen spurlos
verschwunden, aber der Name Tretjakow
istim ganzen Land bekannt, bekannt sogar
den Leuten, die fiir ihr ganzes Leben nie sei-
ne Gemildegalerie in Moskau besucht ha-
ben. Die Kunst schenkt die Unsterblichkeit
jedem, der ihr zugehort — sowohl als Kiinst-
ler, als auch als Mézen; nicht umsonst sind
von Tretjakow Biicher geschrieben, seine
Biographie wird in Schulen erlernt.

Korr.: Vielleicht wohnen wir im Al-
tai der Geburt des Mézenatentums in der
Kunst bei — auch deswegen sind seine er-






ey-grubbers from those in the busi-
ness sphere who demonstrate patrio-
tism as well as high-level culture and
fine artistic taste. In this respect I have
a question to you, Sergey. Painters’ bi-
ographies are described and analyzed
by art critics because people are al-
ways interested in what brought a per-
son into art, while the biographies of
entrepreneurs and patrons of art are
hardly known. I am wondering what
has brought you into art.

S. Zavyalov: Well, I can say noth-
ing special. Just like Sergey Prokhorov,
I was born in the Altai region, in a vil-
lage of Pervomaysky, Tumentsevsky
district. I come from a peasant fami-
ly; my father Kirill Zavyalov is a vet-
eran of labour and my mother, a very
dear person, unfortunately passed
away long ago. I finished school in the
village and began to work in a State
farm. Then I served in the Navy in
the Far East. Some time later I grad-
uated from the building department
of the Altai State Technical Univer-
sity and started my working biogra-
phy and, as it is popular to say now-
adays, making a career. In May 2000
I got an appointment of the gener-
al director of NK-Rosneft-Altaineft-
eprodukt and I still hold this post. I
am proud that the company has man-
aged to overcome a hard crisis and is
active and stable in its development
today. I am married and have three
daughters; my three brothers live in
native village Krutishka. This is actu-
ally all in brief, as you can see there is
nothing that would lead to art. How-
ever, if I think more about your ques-
tion, I can trace something that has
really prepared the meeting with
Sergey Prokhorov and some special
inner response to his works. It must
come from the childhood. I love Altai
and its nature. I was not destined to
become a painter but, you know, ev-
eryone who was born in a village is a
painter in his or her soul, to my mind.

UX T€POEB», a TAKXKe HaJl0 YeTKO OT/IN-
4aTh B cpepe OM3HECA OTKPOBEHHBIX CTsI-
JKaTesieil U TeX, KTO He TOJIbKO HaCTPO€eH
NaTPUOTUYHO, HO U IEMOHCTPUPYET BbI-
COKYIO KY/IBTYPY, TOHKUII XY/I0>KECTBEH-
Hblii BKyc. Cepreit Kupninosud, B cBs3n
C 9TUM BOIIPOC K BaM. buorpadum xygox-
HIKOB ONNCBHIBAIOTCA M aHAIU3UPYIOT-
CSl ICKYCCTBOBEZIaMU, TaK KaK BCEIZA XO-
9eTCs 3HaTh, YTO IPUBEJIO TOTO U/IV THOTO
Je/IoBeKa B MCKYCCTBO, a BOT Ouorpadun
IpefIpyHMMATe/IeN M MEIjeHaTOB MCKYC-
CTBa M3BECTHBI KpaliHe Majio. JIHTepecHo,
yTo B Bareit cyp6e Beto K MCKycCTBY?

C. 3aBpsnoB. [la, MOXXHO CKa3aTbh, HIA-
yero He Beno. Popguicsa, kak u Cepreit
IIpoxopos, B nocenke IlepsomarickoM
TioMeHLIeBCKOTO pajioHa AJTaifcKOTO
Kpas. CeMbs KpecTbsAHCKas, oTel, Kupnn
TuxoHoBMY — BeTepaH TpPyZda, MaMa, J0-
PpOroit ¥ CBET/IBIN Y€/I0BEK, K COXKa/IEHNIO,
MHOTO JIET Ha3aJ, ylIa U3 )XU3HU. B cene
OKOHYII IIIKOJTY ¥ Ha4yas paboTaTh Ipo-
CTBIM pa3HOpabodYMM B COBXO3e. 3aTeM
apmus. TuxookeaHCKMIT BOEHHO-MOPCKOIA
¢not. Ilorom okoHUMI AnTaricKuii rocy-
IApCTBEHHDIN MOTNTEXHNYECKNIT MHCTH-
TYT, HbIHe yHUBepcureT, uM. V1. V1. Ilon-
3YHOBA, CTPOUTENbHBIN (akynbreT. V
Havasach TpypoBasd 6uorpadus u To, 4To
celfyac Ha3bIBAIOT KapbePHBIM POCTOM. B
mae 2000 roga 6611 36paH reHepaTbHBIM
mupexktopom OAO «HK Pocuedrs — An-
TaTHePTEIIPOXYKT» U B 9TOI JO/DKHOCTI

sten Schritte auf diesem Gebiet zu erwih-
nen. AufSerdem ,,soll das Land seine Hel-
den kennen', nicht zuletzt sind auch im
Business echte Habsiichtige zu unter-
scheiden, aber auch die, wer nicht nur pa-
triotisch gestimmt ist, sondern auch eine
hohe Kultur und einen feinen kiinstleri-
schen Geschmack demonstriert. In die-
sem Zusammenhang eine Frage an Sie,
Sergei Kirillowitsch. Der Lebenslauf der
Maler wird von Kunstforschern beschrie-
ben und analysiert, da man immer wissen
mochte, was den Menschen zum Kinst-
ler macht, aber die Lebenslaufe der Unter-
nehmer und Mézenen sind wenig bekannt.
Was hat Sie zur Kunst gebracht?

S. Sawjalow: Nichts, wenn man das
sagen kann. Wie Sergei Prochorow bin
ich auch im Dorf Perwomaiskoje, Rayon
Tjumentzewski im Altai in einer Bauern-
familie geboren. Mein Vater ist Arbeitsve-
teran, meine liebe Mutter, ein sehr lieber
Mensch, ist vor vielen Jahren verschieden.
Jm Dorf habe ich die Schule beendet und
als einfacher Arbeiter im Sowchos gear-
beitet. Dann folgte der Armeedienst, ndm-
lich in der Marine im Fernen Osten. Dann
absolvierte ich das Altaier Staatliche Po-
litechnische Institut, heutzutate die Pol-
sunow-Universitit, wo ich an der Baufa-
kultit studiert hatte. Dann begann meine
Arbeitstatigkeit und das, was heute Karrie-
re genannt wird. Im Mai 2000 wurde ich
zum Generaldirektor der AG ,,NK Neft“

paborato o Hactosuiero Bpemenu. Top- — Altainefteprodukt® gewihlt, diesen Po-

KYyCb T€M, 4YTO KOMITaHUA IIPEOfiosieNa Ts-
KETIbIl KPU3MC, Ceifyac aKTMBHO M yCTO-
4Y1BO pa3BMBaeTcA. JKeHaT, BOCIUTHIBAIO
Tpex fodepeit, TpU PORHBIX Opara XMUBYT
B popiHoM cente Kpyrumka. Cob6cTBeHHO,
KOHTYPHO 3TO U BC€, U, KaK BUJNTE, HET
HI[YETO0, YTO BeJIO OBI K ICKYCCTBY.

Ho, ecn sagymarbea Hapi Bammm Bo-
IIPOCOM, BCe-TaK/ HAXO[UIIb HEYTO, YTO
IEeICTBUTENIBHO MOATOTOBUTIO ¥ BCTPEYy C
Cepreem IIpoxopoBbIM, I KaKOJ-TO OCO-
ObIiT IyLIEBHBI OTK/IMK Ha ero paboThl.
HagepHoe, 3T0 ObI/IO 3a/I0’KEHO B IETCTBE.
A mobmo Anrait, ero npupony. He cyxpe-
HO OBIJIO CTaTb XyJZOXKHUKOM, HO, 3HaeTe,

sten besitze ich auch im Moment. Ich bin
stolz darauf, dass unsere Gesellschaft eine
schwere Krise gliicklich iiberstanden hat
und sich jetzt aktiv und stindig entwik-
kelt. Bin verheiratet, habe drei Tochter.
Meine drei Briider leben im Heimatdorf
Krutischka. Im allgemeinen wire das alles.
Also, es gibt und gab nichts, was mich zur
Kunst fithren konnte. Wenn man aber tiber
Thre Frage etwas nachdenkt, findet man et-
was, was das Treffen mit Sergei Prochorow
vorbereitet hat, und was einen seelischen
Anklang an seine Arbeiten fand. Ich liebe
Altai, seine Natur. Zum Maler wurde ich
leider nicht, aber, wissen Sie, jeder, wer im



Over the years the child’s memories
of the evening, fantastically beauti-
tul sunsets; the glowing birch groves
surrounded by bright-green fields of
winter wheat; the high bank of the
Ob, its expanse and its high flow be-
come very dear, you start to realize
their real meaning. You want to re-
turn to these wonderful days and ex-
citing feelings and maybe that is why
the soul responded to Sergey Prokho-
rov’s works feeling that he says about
very important things in his pictures.
They do not only make one happy
with their beauty but cure people’s
souls in our difficult times.

Besides, I should say that business
is ambitious, this is its essence. I have
no bent for painting, but supporting a
painter you can experience a certain
participation in his creative work and
teel happy about every new success of
the artist as if it is your own success.
I also find a plain pragmatism in the
support of art by business. Our busi-
ness world is a world of numbers, they
dry up our souls. Sometimes it leads
to a tragic break-up of a soul. Art
brings high emotions and in the di-
rect meaning of this word freshens up
consciousness. You never waste time
or lose your inner resources com-
municating with artists; on the con-
trary you get a new, clear and creative
look on the world. After meeting the
people of art or attending an art ex-
hibition the problems that bothered
you yesterday and seemed insoluble
are seen from another angle, and you
deal easily with them. I am sure that
many people from business spheres
will realize it soon. I believe that sup-
porting Sergey Prokhorov we afford-
ed people nice minutes of enjoying
art. And as far as the exhibition will
be held far beyond the borders of the
Altai region, it will contribute to the
artist’s popularity, and add one more
good feature to the glory of our na-
tive land - Altai.

B JIyllleé KaXK/Iblil, KTO POAM/ICA B Ceie, T0-
MoeMYy, Xyfo>KHMK. C BO3pacTOM JEeTCKue
BOCIIOMVHAHUS O BeYEPHUX, paHTaCcTIde-
CKJM KpacVBBIX 3aKaTax, IIbIIAIONIVX Oepe-
30BBIX POILAX B OKPY>KEHMM APKO-3€/IEHBIX
TI07IeT O3VIMOJ IIIIEHNIIBI, BBICOKOM Oepere
OO611, ee MPY ¥ CTIOKOVTHOM TEUEeHW, CTa-
HOBATCS OYE€HD IOPOTVIMM, TIOHMMAEIIb UX
BBICOKYIO 3HAUMMOCTb. XO4YeTCsA BEPHYTh-
A K 3TVIM 3aMe4aTe/IbHbIM JIHAM, BOTTHYIO-
LIVIM TepeXVBaHUAM, U, BUAVMO, II03TO-
MYy, Aylla OTO3Bajach Ha pabotel Cepres
ITpoxopoBa, MOYyBCTBOBAJIOCh, YTO OH B
CBOVX KapTVHAaX TOBOPUT O Y€M-TO OYEHb
BaXHOM. OHI He TONBbKO PajlyIoT Kpaco-
TOJ, HO U ellie LeIAT AYILN JIIOfEN B Hallle
U37IOMaHHOE U CTIOKHOE BPEMH.

A 1IOTOM MOXXHO CKa3aTb, YTO OM3HeC
aMOUINO3€eH, 3TO eTo CyIHOCTb. [la, He
JNaHO NMCaTh KapTUHBI, HO, IOJLEPKN-
Bas Xy[JO)KHMKA, CTAHOBMIIbCA COIIPU-
JaCTHBIM TBOPYECTBY U NEICTBUTE/Ib-
HO pajyellbcs KaXX/IOMy HOBOMY YCIIEXy
KMBOIMCIIA KaK cBoeMy. Bioky u mps-
MYI0 IparMaTuKy B IOAJepXKe On3He-
coM mckyccrBa. Ham mup — mup undp,
oHu cymart gyury. [Topoi gemo goxogut
[0 TPAarMyYecKOoro AyIIeBHOTO pa3oMa.
XyZ10>)KeCTBEHHOE TBOPYECTBO MPUMHOCUT
BBICOKIIE SMOLY, B OYKBaIbHOM CMBICTIE
OCBeXXaeT co3HaHMe. VI He TpaTuiub Bpe-
Ms, U He Tepsellb PECYPChl OT TOTO, YTO
CBSA3BIBAeIIb Ce0s C XyIOXKHMKAMY, a, Ha-
000poT, mproOpeTaenIb HOBBI, SICHBIIL,
TBOpYeCKUil B3IIAR Ha mup. [Ipobie-
MbI, KOTOpbl€ BOJTHOBA/IM BYepa 1 Ka3a-
JIUCh HepaspelIIMbIMY, [OC/Ie OOIeHNs
C TBOPYECKMMIU JIIOAbMM, Yaca — IPYyToro,
IIPOBEICHHOTIO Ha BEpHMCaXKe, MpeJcTa-
I0T B IPyTOM PaKypce, ¥ Tbl JIETKO C HUMMA
CIIpaB/IseNIbcA. YBepeH, MHOTMe u3 cde-
PpbI 613Heca CKOPO 9TO MONMYT. S gymaro,
4yTO0, nogpepxxuasa Cepres IIpoxoposa,
3Ty BBICTAaBKY MOXXHO IIOKa3aTb JIa/IeKO
3a mpepenaMy AJTas, 3pUTENIN IOTydaT
MHOTO NPUATHBIX MTHOBEHMIT OT 0011e-
HIIS C €TO TBOPYECTBOM, 1 3TO OyZIeT CIIo-
coOCTBOBATh €ro M3BECTHOCTY M, IJIaB-
HOe, T00aBUT ellje OffVIH XOPOIINII INTPUX
K C/IaBe Halllell pOfVHbI — AJITasl.

Dorf geboren ist, ist in seiner Seele, mei-
ner Meinung nach, Maler. Mit dem Alter
werden die kindlichen Erinnerungen an
die phantastisch wunderbaren Sonnenun-
terginge, an die leuchtenden Birkenhaine,
umkreist von grellgriinen Winterweizen-
teldern, an das hohe Obufer, an seine Weite
und seinen ruhigen Strom hochgeschiitzt,
und man versteht ihre hohe Bedeutung.
Man will in diese wunderbaren Tage, in die
beunruhigenden Ereignisse zuriick. Viel-
leicht deswegen fand die Seele einen An-
klang an die Arbeiten Sergei Prochorows,
es ist zu fiihlen, der Maler spreche in sei-
nen Bildern tiber etwas Wichtiges. Nicht
nur erfreuen sie die menschlichen Seelen
durch die Schonheit, sondern auch heilen
sie in unserer nicht so einfachen Zeit.
Man kann auch sagen, dass Business
ehrgeizig ist, und das ist sein Wesen. Ja,
man malt keine Bilder, aber als Gonner
und Mézen wird man der Kunst nah, und
man freut sich {iber jeden neuen Erfolg
des Kiinstlers wie {iber seinen eigenen. Ich
sehe aber auch einen reinen Profit in der
Unterstiitzung der Kunst durch Business.
Unsere Welt ist die Welt der Ziffern, die
die menschliche Seele trocken machen. Es
kommt manchmal zum tragischen Seelen-
bruch. Das kiinstlerische Schaffen bringt
hohe Emotionen, und erfrischt buch-
stablich das Denken. Man vergeudet kei-
ne Zeit, man verliert keine Mittel dadurch,
das man sich mit dem Kiinstler verbindet,
nein, man bekommt im Gegenteil neue,
frische Weltanschauungspunkte. Die Pro-
bleme, die gestern beunruhigten und un-
16sbar schienen, lassen sich nach der mit
Kiinstlern in der Ausstellung verbrachten
Zeit leicht 16sen, und man ist schnell da-
mit fertig. Ich bin sicher, viele Unterneh-
mer verstehen es bald. Ich glaube, dass wir
mit der Unterstiitzung Sergei Prochorows
den Zuschauern angenehme Augenblicke
des Umgangs mit seinem Schaffen brin-
gen. Und da diese Ausstellung weit iiber
die Grenzen Altais exponiert wird, bringt
das seinem Ruf bei, und fiigt vor allem ein
gutes Gewicht dem Ruhm unserer Heimat
— Altai- hinzu.



am sincerely thankful to Sergey

Zavyalov - a man of a beauti-

tul soul and kind heart - for the

high appraisal of my works, for

the active participation in my
artistic life, for the assistance in the
promotion of my works in Russia and
abroad.

Our meetings in my studio, conver-
sations about life and art, beauty and
painting support the desire to share
my feelings of perception and admi-
ration with the beauty of our fascinat-
ingly beautiful planet, inspire me to
create new pictures and organize new
exhibitions.

Our friendly communication re-
sulted in the project of the edition of
this album. Thanks to S. Zavyalov’s
support as an art patron and sponsor,
such a serious project as the edition of
the album got realized.

My special thanks to you, Sergey!

I am very thankful to a great art-
ist, a master and my teacher Vladi-
mir Ramensky for the professional
support in the work on this album. I
also appreciate the participation of Ju-
lia Ramenskaya - the designer of the
album - who earnestly responded to
create the idea and the graphic design
of the book.

Thanks to Natalia Tsareva (PhD,
professor of Art), Michael Shishin
(PhD, art critic), photographers Yevg-
eny Zhigalov and Vyacheslav Portya-
ny and all those who love my art, buy
and collect my pictures, go to my ex-
hibitions, follow and participate in my
artistic life. Let the warm colouring of
my landscapes bring you joy and hap-
piness! I wish you all the best, and let
the sun always shine above you.

Sincerely yours,
Sergey Prokhorov.

uckpenHe 6maropaper Cep-
refro Kupunnosuay 3aBbs-
JIOBY — 4e/IOBEKY IIpeKpac-
HOJl Ay U LIUPOKOTO
cepplia — 3a BBICOKYIO OLIeH-
Ky MOEro TBOPYEeCTBa, 3a AKTUBHOE yya-
CTHEe B MOEN XYJOXHUYECKON >KU3HMU,
3a COJeVICTBME B NMPOABIKEHUN MOETO
TBOpYecTBa B Poccyn 1 3a pybesxkom.

Hamm BcTpeun B MacTepckoii, bece-
IBI O )KM3HU, UCKYCCTBE, O KpacoTe, O
JKMBOTIVICY TOJAEP)KMBAIOT BO MHE Ke-
JIaHMe MOJENUTbCA CBOMMU 4yBCTBAMU
BOCHPUATHSA ¥ BOCXUIIEHNS IIPUPOROI
Halllell yAVBUTEIbHO KPacUBOII ITaHe-
ThI, BJOXHOBJIAIOT Ha CO3JJaHM€ HOBBIX
KapTIH, HOBBIX BBICTaBOK.

PesynbraToM Hamero gpy>kecKoro
OOIIeHNIA CTAJI 3aMbICETT BBIITyCKa KHUT-
anpooma. Tonmpko Grmaropapsi mojmepsx-
ke Cepres Kupunnosuya 3aBbsAnoBa Kak
MeljeHaTa TaKoe 0O0JIbIIoe J1e0, KakK 13-
IaHVe a1bO0Ma, OCYIIeCTBIIOCK.

Bawm, Cepreit Kupninosud, mos oco-
6as 6marogapHOCTD!

OrpomHoe criacn60,601b1UI0MY Xy-
IO>KHUKY, MacTepy, MOEMY yunTenio Bia-
IMMUpy AneKcaHpoBuuy Pamenckomy
3a Mpo¢eCcCUOHANIBHYIO0 NOAIEPKKY B
pabote Hag anbb6omom. Cracu60 ¥0mun
PaMeHCKOIT — XYNOXKHUKY-U3alIHEDY.
anpboMa — 3a MPOHUKHOBEHHBHI OT-
K/IVK AYIIM B CO3[jaHNM 00Opasa u rpa-
¢dbuyeckoro gusaitHa KHUTH.

brnarogapio 3a y4actiie B CO3TaHUN
3TOJ KHUTU KaHAUJATa UCKYCCTBOBe-
menusa Haranblo LlapeBy, joxTopa ¢u-
nocobun Mwuxamna Wnmmnna, poTo-
xygoxHukoB EBrenmsa JKuranosa n
Bsuecnasa [lopTsgHOTro U1 BCex Tex, KTO
TIOOUT MOE MCKYCCTBO, IIOKYIIaeT U CO-
OupaeT MOV KapTUHBI, IOCELIAeT MOU
BBICTAaBKM, C/IEAUT U IpUHUMAET yda-
CTM€ B MOe TBOpueckKoit ku3Hu. Ilyctp
TeI/IbII KOTOPUT KPAacOK MOUX IIeii3a-
JKell IPUHOCUT BaM PajioCTb U CYACTbe.
Kenaro Bam 106pa 1 mycTh Beerzja BaM
CBETHNT COJHIIe!

C ysasxcenuem,
Cepzeii IIpoxopos.

ch bin offenherzig dankbar Sergei

Kirillowitsch Sawjalow, dem Men-

schen von wunderschoner See-

le und offenem Herzen, fiir seine

hohe Einschitzung meines Schat-
fens, fiir seine aktive Teilnahme an mei-
nem kiinstlerischen Leben, fiir die Hil-
fe bei der Forderung meines Schaftens in
Russland und im Ausland.

Unsere Treffen in der Werkstatt, Ge-
sprache von Leben und Kunst, von Schon-
heit und Schaffen unterstiitzen in mir den
Wunsch, meine Wahrnehmungsgefiih-
le und Entziickung an der Natur unseres
wunderbaren und schonen Planeten aus-
zutauschen, sie regen zu neuen Bildern,
neuen Ausstellungen an.

Zum Ergebnis unserer freundlichen
Beziehungen wurde das Vorhaben, ein
Buchalbum herauszugeben. Nur.dank
der Unterstlitzung Sergei Kirillowitsch
Sawjalows als Mdzen wurde solch eine
grofle Sache wie die Herausgabe des Al-
bums zur Wirklichkeit.

Thnen, Sergei Kirillowitsch, bin ich
zu besonderem Dank verpflichtet!

Besten Dank.auch dem grofien Ma-
ler, Meister und meinem Lehrer Wladi-
mir Alexandrowitsch Ramenski fiir seine
profisionelle Unterstiitzung bei der Ar-
beitam Album. Ich bedanke mich auch
beiJulia Ramenskaja — der Designerin
des Albums fiir ihre aufrichtige Reaktion
und Hilfe bei der Gestaltung und dem
grafischen Design des Buches.

Fiir die Teilnahme an diesem Buch dan-
ke ich der Kunsthistorikerin Doktor Natal-
ja Zarjowa, dem Doktor habil der Philo-
sophie Michail Schischin, den Fotografen
Eugen Shigalow und Wjatscheslaw Portja-
ny und all denen, wer meine Kunst schatzt,
meine Bilder kauft und sammelt, die Aus-
stellungen besucht und an meinem schop-
ferischen Leben teilnimmt. Mag die warme
Farbenskala meiner Landschaften euch al-
len Freude und Gliick bringen. Ich wiin-
sche euch alles Gute. Es scheine euch im-
mer die Sonne!

Mit herzlichen GriifSen
Sergei Prochorow.









YMOIPEHWME B KPACKAX

Speculation m Paints

Mma Cepres [Ipoxoposa

HbIHE XOpOLIO M3BECT-

HO HE TOJIbKO Ha pOAK-

He — AJITae, HO I JJaJIEKO

3a npegenamu Poccum.
Ero paboTs! IIMPOKO pasoLIINCh IO MY-
3€AM, KapTVHHBIM rajiepesiM ¥ YaCTHbIM
cobpanmsm Cubupu, Poccun; obpenn
CBOUX BrafienbleB B lepmanun, Opan-
uyn, ViTanum u Ipyrux crpadax mupa. B
apXxyuBe XyJO>KHUKA TI000BHO COXpaHsi-
I0TCS OT3BIBBI HA €T0 IIEPCOHAIbHbIE BbI-
CTaBKM, a TAK)K€ OT3bIBbI O BEPHUCAXKAX
a/ITalICKMX XY/I0)KHMKOB, B KOTOPBIX 9KC-
HOHVPOBAJINCH €T0 PabOTHI U KOTOPBIE C
yCIIEXOM IPOLUIN BO MHOTMX KPYIIHBIX
rajepesx. Cl10BOM, CBOII 100uei Xy-
NOXHMK BCTpeYaeT C CO3HAHMEM TOTO,
YTO OH U3BECTEH JIIOfIAM, YTO €CTh IIOCTO-
SHHO pacIUMPAIOLIMIICA KPYT IIOK/IOHHM-
KOB 1 IICHUTeJIEN €T0 IAPOBaHMAL.

Yro npusinekaet B ero paborax? [Tep-
BO€, YTO Cpa3y ke HaJlo OTMETUTD, — OHI
OT/IMYAIOTCA KPETKOI, HaJIeXKHOI KOMIIO-
3ULIMEN, BBICOKOV KY/IBTYPOIl i BbIPA3u-
TEIbHOCTBIO 11BeTa. [leiizaxum (Bemytumit
YKaHp B TBOPUYECTBE XY/IOKHIKA), HATIOp-
MOPTBI, IOPTPETHI Ha MEPBBIN B3ITIAL,
VIMEIOT TIPOCTbIE CIOXKETHI, HO, OFHAKO,
4eM Jla/ibllle BITIA/IbIBA€UIbCA B HUX, TEM
sICHee BUMILb VX ITyOMHY. B m06bIX 9KC-
HO3MLMAX, B Macce CaMbIX pasHOOOpas-

HbIX paboT kaptunbl C. [IpoxopoBa He
PacTBOPAIOTCA, a 3aCTaB/IAIT OCTAHO-
BUTbHCA U BIIALETbCA. V] yeM IpOHUKHO-
BeHHee cobecelyeT 3puTellb C OJIOTHOM,
TeM OOoIblIle OTKPBIBAIOTCS €My IIPOV3Be-
IeHuA XyIo)KHMKA. Bo3HMKaeT 4yBCTBO
0c06071 IPVBA3aHHOCTY; KAPTVHBI 30BY T
BEPHYTbCA K HYM BHOBb, 11 KXXETCH, YTO
OCTaeTCs HEYTO He PACKPBITOE [0 KOHIIa,
HeKasd TallHa, CXBaueHHas Xy0>KHIKOM U
yMeJIO BOIUIOIIEHHAsA Ha Xo7cTe. UTo 310
3a TaitHa? [loxanyit, T, 4TO IpeBHME Ha-
spiBamm Natura naturata — Ipupopa Tso-
psmas. Ee Molib 11 XpyTIKOCTB, €€ ICHOCTh
¥ OJHOBPEMEHHO ITy0MHA — 9TO TO, YTO
MOYYBCTBOBAJI XY OXKHMK; K PACKPBITHIO
9ero OH JBYDKETCA B CBOMX IIO/IOTHAX.
Ectb eme ofHa cTOpOHA TBOpYECTBA
XyIOXKHUKA, KOTOpasi 6pocaeTcsi B I1a-
3a IIpy IIEpPBOM >Ke B3IJIsifie Ha ero pabo-
Tbl. EC/IM IOnbITaThCA OIPENENIUTD €€ Ofi-
HJIM CJIOBOM, TO 9TO «COJTHEYHOCTb». OHa
IPOAB/IAETCA B IIEPBYIO OYEPENb B KOJIO-
pUTe KapTVUH U 3TIO[IOB, B KOTOPOM IIpe-
VIMYILIECTBEHHBI APKO-XXE/TbIE LIBETa U
pas/IM4YHble OTTEHKM TEIION FaMMBI 1iBe-
ToB. Ho ecTb elje fyXoBHOE, HE OUEBUI-
HO€ TIPOABJIEHNE 3TOI COMHEYHOCTH, I,
BO3MOYKHO, IMEHHO OHO JI&KUT B OCHOBE
TOVI CUJIBI IIPUTSDKEHN A, KOTOPOTI obmaa-
10T ipousBefieHuA C. ITpoxoposa. B ero
KapTIHaX HET YHBIHNA, JyLIIEBHOI TOCKI,

IYIIEBHOTO HECIIOKOVICTBUSA, CEPOCTH U
amopdHocTH 4yBCcTBa. boxpas, yBepeH-
Has 3MOLMOHA/IbHOCTb IMPUCYLIA U Ma-
JIOMY 3TIONY, I 3aKOHYEHHOMY IIO/IOTHY.
[opasgo 4Jaie Mbl YyBCTBYeM B KapTu-
HaX MaKOPHbIiI aKKOPJ, YeM MMHOPHbIE
U TMpyYecKye MOTUBbL. Cula XymoKHM-
Ka, €T0 YBEPEHHOCTb B CBOMX JIyXOBHBIX
OTKPBITUAX, ACHOE IOHMMaHNE CBOUX
1e7Iell IpoennpyeTcs: B 4eTKoe PopMMm-
POBaHMe IIACTUYECKNX CPENCTB BOKPYT
UeN IMOMOTHA. Y €ro KapTuH IPUIIO-
MUHAeTCA U3BECTHOE uspedenne: «Kro
SICHO MBICTIUT — SICHO M3naraet». He Oy-
JieT OIMIMOKOI CKa3aTh, YTO 9Ta JYXOBHO-
Xy[O)KeCTBeHHas MMO3ULNs, 0bIedeH-
Has B KPAaCOYHYIO MAcCy U 3aK/IIOYeHHas
B KPMCTA/UI KOMIIO3ULUN, MATKO, Je/N-
KaTHO, HO BM€CT€ C T€M B/IaCTHO 3aXBa-
ThIBa€T BHUMAaHME 3PUTENIA U CO3[AeT
[MATIOTOBOE MPOCTPAHCTBO. XY/JOKHUK
BBICTYIIAa€T B KapTMHE KaK XOPOILINII CO-
OeceHIK, KOTOPbIiT 3HAET HEUTO, SIPKO U
MHTEPECHO paccKasbIBaeT 0 HeM. J aror
PasroBOp CO 3pUTENEM MHOTOrpaHeH. B
BEK TSKEJIbIX NOTPACEHNI, JyIIEeBHOI
CYMSATHIIBI TIOJO00HBIE KaPTUHBI HECYT
JIS1 MHOTUX LIeIUTE/IbHbIE SHeprum. Iid-
i1 Ha CIIOKOJHbIE PUTMBI TVHUI B Kap-
TUHAX XY/IO)KHMKA, Ha ICKYCHOE COYeTa-
HII€ IIBE€TOBBIX IIAITE€H, ISMEHYMBYIO UTPY
IPO3paYHbIX TeHel, I/TaBHbIe M3IMOBI Oe-



PeroB pex 1 o3ep, 6yATO ObI CBETAIIMECH
BHYTPEHHMM CBETOM Y/IMIIbI ¥ IJIOILA/N
TOPOJIOB, 3PUTENTb OTTOHAET IPOYb Oec-
IIOKOJIHbIE TPEBOKHbIE J[yMbl, OCTAaHAB-
JIMBAET IMXOPAJKy MBIC/IEN, ¥ B €TO BYIILy
B/IMBAETCA TOT HE CPABHMMBII HU C YEM
IIOKOJ1, YTO MOKET HECTU TOJIbKO NPUPO-
Jla ¥ XOpolIee NCKYCCTBO.

Mup mckyccTBa HbIHE HepocT. Pas-
HOTOJIOCUIIA MHEHUII O TOM, 4TO TaKOe
HaCTosAllee VICKYCCTBO, B BBICKA3bIBa-
HUAX XYJLOKHMKOB U MCKYCCTBOBE/IOB
JIOCTUIJIA, BUSVIMO, CBOETO IIPEJENbHO-
ro cocTostHMA. VICKycCcTBOM ceitdac 06b-
ABJIAETCA He TONbKO BOIUIOIIeHMe 6e3-
00pasus U UHU3MA, HO I TO, 4TO, KaK
TOBOPMJ/I 3aM€YaTeNbHbIN PYCCKUII MbIC-
nutend II. A. ®nopeHcknii, BbI3bIBa-
€T 4YyBCTBO HPaBCTBEHHOJ TOLIHOTBI;
MOLIIOCTD, CKpbIBAWOUAACA IOJ Ma-
CKOJT aOCTPaKTHOI I/TyOOKOMBIC/IEHHO-
CTU, TIOJAHHOM C apTUCTUYECKOIL ITO3071,
VIV OTKPOBEHHBIVI HATYpaausM, 6es-
BOJIDHO IUIETYLIMIICA BCTIE], 32 BKYCaMu
o6bIBaTe/IsA. 3a4acTyI0 3TO MHEHUe Ipo-
[IBUTAETCS BECbMa HACTOMYMBO U JjaXke
arpeccuBHo. IlmopanucTuyHOCTD Xy-
JO>KECTBEHHOI KY/IbTYphl HallleTO Bpe-
ME€HJ BO MHOTOM CTaHOBMTCS NPUYN-
HOJ1 3aII0/IHEHNA BBICTABOYHBIX 3a/I0B
TIOJTHO¥ 6€3BKyCHIIeil, HO, OCBEIlleHHbIe
IIPECCOIL, 3TU OIBITH POPMOTBOPUECTBA,
yCUJIEHHbIE TPECTVDKHOCTDIO 3a7I0B, UX
IpeACTaB/IAINX, U KaK OBl BeCOMO-
CTBIO OLIEHOK, HbIHE IOMUHUPYIOT U 11O
KOJIMYECTBY Pa3/INMYHbIX BOCTOPKEHHDIX
CTaTelt, ¥ 110 KOJIMYeCTBY ITPUoOpeTeHNIt
JULs1 Tajiepeit ¥ YacTHBIX coOpaHmit. YcTo-
ATb B 3TOIT aTMOC(epe Xy0>KeCTBEHHOI
KOHBIOHKTYPBI, KOTZIa OYeBUIHO CTabble
BEIIY MTOKYNAITCA U MOMY4aloT BOCTO-
P>KEHHYIO OLIEHKY, ¥ He OTCTYIIUTb OT
CBOETO BUJIEHDb:A, HE USMEHUTH CBOEMY
aBTOPCKOMY IIOYEPKY — B€CbMa TPYIHO.

HeBosmoxxHO onpefennTh OFHO3HaY-
HO, uTo nomoryo C. ITpoxoposy npoiitu
YCTOMYMBO MEXY UCKyCaMM XyJ0XKe-
CTBEHHBIX VICKAHIII HAllIETO BpEMEHM, He
OpOoCUTBCS B aBaHTAPJL VIV HATYPajIN3M,
CaJIOHHO-CTIaIaBble KapTUHKYU U becco-

ilep>KaTe/IbHbIe B 0OpasHOM IUIaHe IIPO-
u3BefieHns. Bo3aMo)xHO, 3TO UzIeT OT Kpe-
CTBSIHCKOII cubupckoit npuponbl Ceprest
[Tpoxoposa. [Ipnpopa cubupckoro cema
OKpY>Kajla €Tro C JeTCTBA, YTBEpKJaaa
JICHOe TIOHMMaHMe TOro, YTO IIpeKpac-
HOE eCTh BO BCEM, B CAMOM 0eCXUTPOCT-
HOM CIOXXeTe, IPOCTOM MOoTuBe. Buan-
MO, B 3TO BpeM: HEOCO3HAHHO IIPUIIJIO
OLIYIIEeHNE LIeIOCTHOCTY IIPUPOLbBI, yB-
CTBO TITyOOKOTO CPOJCTBA ee C YesioBe-
KoM. CJIOKMIOCh TO, 4TO B MOC/IEAYIO-
111eM CTaHeT OCHOBAHIEM €TI0 TBOPYECTBa,
cBoeobpasHoit pumocodueit ero McKyc-
ctBa. lleocTHOCTD MMpPO3aHUA U Kpa-
cOoTa — HEpacTOP>KMMbl€ TIOHATHUA, U 3Ty
CBSA3b MOYXHO OOHApY>XMUTb (PaKTUIeCKN
BO BceM. Heo6XoMMoO TONBKO HAcTpo-
UTBCS HA €CTECTBEHHBIN PUTM NIPUPOJBL,
IIOYYBCTBOBATD €€ My/IbC. MOXXHO 3aMe-
TUTD, KaK MEHAETCS CO3HaHMEe Ye/lIoBeKa
B ropogie. V310MaHHOCTb, Ha/IPbIBHOCTD,
UICKYCCTBEHHOCTDb aTMOC(epbl MOPOK-
JAIOT TaKOM >Ke M3/IOMaHHBbIl U HepB-
HBII MUP XY[0KeCTBEHHbIX 00pa3oB. C
IeTCTBA IOTPY>KEHHBII B TAPMOHNYIHYIO
npupopHyo cpeny, C. ITpoxopos nmpuxaAn
3Ty FApMOHMIO U II€/IOCTHOCTD HE TOJIBKO
KaK 3CTeTNYeCKII1 KAHOH, HO ¥ Iy XOBHbII
opuentup. Ilo cytu pena, Bce ero KapTu-
HBI — 3TO BbIABJ/IEHNE JYXOBHOTO acIleK-
Ta B IPUPOJe, HEKOITIA B IETCTBE IIO3HAH-
HOTO 11 TPOYyBCTBOBAHHOI'O, CTPEMJIEHNE
0071e4b €T0 B 3pMUMBIIT 00pa3 U MOAEUTD-
Csl PAfIOCTBIO OTKPBITHSL M OOPETEHMSI C
IPYTUM YETOBEKOM.

CyacTnmMBO U, MOXKHO CKa3aTb, Opra-
HIYHO er0 (pOpMUPYIOLIeNiCs TyXOBHOM
IporpaMMe CJIOXKUIACh fAajbHeias
cyabba Cepres [Ipoxoposa. OH okaH4M-
BaeT BHayaje HoBoanranckoe xymoxe-
CTBEHHOE YYMJ/INIIIE; 3aTe€M, OTCIY KB B
apMuu, CTaHOBUTCA cTyfeHToM Kpacho-
APCKOTO XY[0KECTBEHHOTO MHCTUTYTA.
IBa y4eOHbIX 3aBeIeHNs, XOTS U PasHble
TIO CTaTyCY, Me/I OOIIYI0 XyT0XKeCTBEH-
HYIO UJIOJIOTHIO, IIpeIofiaBaTeny O
BEPHBI TPAIMLIVIAM PyCCKON peacTiye-
CKOJI IIKOJIBI McKyccTBa. Ceprero u ipy-
I'MM HauMHAIOUUM XY[OKHUKAM OHU

CMOI/IN [aTh HE TONBbKO opMasibHbIe
YCTQHOBKY 9TOJ ILIKOJIBI, HO I OTKPBITH
CBOVIM Y4Y€HMKaM IPOMajJHble BO3MOX-
HOCTH peann3Ma, yTBEepAUTDb KaK Kpefo
MBIC/Tb, YTO HE BBIPA3UTENBHOCTD POPMBI
IleHHa caMa 10 cebe, a TTyOuHa CMBICTIO-
BOTO IJTaHa, PACKPBITAS SPKO U BbIPA3U-
Te/IbHO. [IyXOBHO-3MOLMIOHA/IBHOE TIepe-
KVMBaHME XYIOXKHMKA TO/DKHO OT/IUTHCS
B IUTACTUYECKYI0 pOpMy Tak, YTOOBI 3pu-
TeJIb MOT He TaJiaTh U JJOMbIC/TUBATD, YTO
»Ke UMEHHO OH BU/UT Ha XOJICTE, & BXO-
IUTDb B KapTUHY, COOeCeoBaTh 1 IOCTH-
ratb o6pas. Het comHeHMsI, 94TO BO3MO-
YKEH U JIPYTOI ITOZIXOf, — KOT/Ia XYOXKHIK
HaMepeHHO OCTAB/IsIeT HEUYTO HeJJOr0BO-
PEHHBIM; ¥ MBI 3Ha€M HEMAJIO COBPEMEH-
HBIX MacTepPOB, MO UM IOJIb3YIOLVX-
Cs1; HO TaKoOJ MOAXOf TpebyeT KpaiiHe
TOHKOTO YyThs ¥ OOJIBIIOTrO OIBITA, I,
KPOMe 3TOTO, — TOJ K€ CaMOii 11e/I0OCTHO-
CTU MUPOBUIeHNs1. VIHaYe /Terko BIacThb
He TOJIbKO B MICKYCCTBEHHYIO MHOTO3Ha-
YUTE/IBHOCTD, HO ¥ BO BHYTPEHHMIT Xa0C
¥ pacmaj. B aToM cMbIcie KaHOHBI pea-
JIUCTUYECKOTO VICKYCCTBA CBOEN CTPOTO-
CTBIO 33/]AI0T HEKMe PaMKIL, IPeIOXPaHs-
IOI1[Vie OT IIOZOOHBIX IIPOBAJIOB.

JIBa yueOHBIX 3aBefieHMs OTUIIN(O-
Banu paposanus C. IIpoxoposa u Ha-
YUWIN YBEPEHHO U SICHO IIepefaBaTh B
VICKyCCTBe pasHble 00pa3HO-[yIlIeBHbIE
COCTOSIHUSL — OT SIPKOTO U BBIPA3UTEIb-
HOTO YYBCTBA BOCXMIIEHUs KaKMM-
HIOYIb IPUPOSHBIM MOTHBOM, KOTOPOE
3akpermisieTcsi [IpoXopoOBbBIM B MHOTO-
YMC/TEHHBIX 3TIOIaX, IOPOIi MaTeHbKUX,
C JIaJiOHb, 10 KPYIHBIX paboT, MOABITO-
JKUBAIONIMX Pa3MBIIUICHNS XyTOXHI-
Ka. 9Tu ocoboro poga Gumocodcko-
XyZO0>KeCTBEHHBIE 3CCe U XOTENOCh OBl
paccMOTpeTh BHUMATETIbHEE.

EcTb HECKOBKO TeM, K KOTOPBIM XY-
MOXKHUK oOpamaeTcsi MOCTOSIHHO. B
neii3aXke 9TO BUMIBI «IVKOI» TIPUPOTIBI,
Oe3nOfHBIEe ¥ He HapyLIEHHbIE IPU-
CYTCTBMEM 4eloBeKa. VIX mpsmas mpo-
TUBOIIO/IOXXHOCTDb — TOPOJACKOI ypba-
HU3UPOBaHHBIN meit3ax. Kpome Toro,
XYZOKHUK paboTaeT HaJ, HATIOPMOPTA-



Mmu 1 noprperamu. C nociegHux u Xo-
TeNoCh Obl HauaTh aHA/IN3 TBOPYECTBA
Cepres IIpoxopoBa, 1 B nepByio oye-
penib, C €ro aBTOIOPTpETa.

To, uTo 310 OAMH U3 HamboNEe TPYH-
HBIX )KaHPOB, 3HAIOT TO/IBKO XYLOXKHU-
K. DTO UCIIOBEJb ¥ CaMOaHaIns3, 3To,
B KOHILIEHTPMPOBAHHOM BHUJe, Iepefa-
Ya 3pUTENI0 CBOEN MUPOBO33PEHYECKOI]
1at¢opMbl. JIerko 3aMeTUTb, 4TO aBTO-
noprpet Cepres IIpoxopoBa B 11BeTO-
BOIl raMMe KOHTPacTHUPYeT C €ro TBOP-
YeCTBOM: B OCHOBHOM OH UCIOJIb3yeT
ApKue JeKOpaTUBHble COYETAHUS Kpa-
COK, NPEeUMYILIeCTBEHHO TeIJION ram-
MBI, @ B aBTOIIOPTPETe OH ACKeTUYEH U
flake cypoB. Purypa B 4epHOM CBUTEpe
Ha (poHe roiMasieBKa Oy/ryIert KapTUHbBI
cepo-3e/IeHbIX TOHOB BOCIIPMHIMAETCSA
IIPOCTO U ayKe Ha MepBbIil B3ITIAN HEMC-
KycHo. OffHaKO HaIlpaB/I€HHBIN C XOJI-
CTa Ha 3pUTeNA B3IJIAJ, C XapaKTePHbIM
XY[JO)KHUYECKUM IIPUILYPOM, UCIBITHI-
BAIOI[I, BOIIPOCUTEIbHBIN U OJHOBpe-
MEHHO CJIeTKa MPOHUYHBIN, OCTaHAB/IN-
BaeT I 3aCTaBJIAET BITIAMIETbCA B KAPTUHY
BHIMaTenbHee. Kuctu B pyke Xymox-
HIKA, APKO-CBeT/NasA JeTalb Ha 4dep-
HOM (OHe JAI0T TOYKY Hadaaa paccMo-
TpeHMs MONoTHA. Jlajblile B3I/IAN UAeT
0 IBVDKEHMIO PYKM U IOAJep>KUBaeT-
Cs TPeX4YeTBEPTHBIM 000POTOM UTYPBL.
9TO 3acTaB/IsAeT IOYYBCTBOBATD ITyOu-
HY IIPOCTPAHCTBA, @ MOCKOIBKY (POHOM
AB/IseTCA He3aBeplleHHas KapTUHa, TO
SICHO, YTO pedb UJET O IPOCTPAHCTBE
MacCTepCKOIl XyIO>KHMKA, Ky/la OH JOBe-
puTenbHO nmpuriaamaer sputensa. Cme-
meHne GUIYpHl K IPaBOMY Kpar OT-
KPBIBAET XOJICT C HESICHBIMM KOHTYpaMU
Oymy1ero mneit3axka. 9T0 KOMIIO3MI[VIOH-
HOe IIOCTPOEeHMe, Ha IIePBbIil B3I, CIY-
YajfHOe 1 HeOXKMJJAHHOE, Ha CAaMOM JieTie
PO YMAHHO, IICUXO/IOTMYHO ¥ 0OpasHO
OJHOBpeMeHHO. XY/I0O)KHUK NPUOTKPbI-
BaeT B JIEBOI1 YaCTy He3aBepIlIeHHOE T10-
JIOTHO, TIPEJCTaB/IAsA COKPOBEHHOE Ha-
Jaji0 TBOPYECKOro mporecca. Jlobpas
MPOHMA B I7Ia3aX — 3HAK TOTO, YTO OH U
HACTPOEH Ha KOHTAKT, U XOPOILO ITOHU-

MaeT, YTO 3PUTEIIO €lle HEBENOMO, KaK
XOpollIa 11 yAadHa OyzieT HoBasi KapTHHa.
MoMeHT pa3MbIIlIIEHNS y He3aBepIleH-
HOT'O IIO/IOTHA XOPOILIO TOANEP>KNBAETCA
CIepKaHHBIM U COOpaHHBIM KOJIOPUTOM
aBTOMOpTpeTa. TakuM 06pasoM, KapTu-
Ha pacCKasbIBaeT U O TOM, YTO IeM3ax —
IJIaBHBII KaHP XyJOXKHIKA, 11 O TOM, YTO
OH OTHOCHUTCS K CBOEMY TBOPYECTBY KaK
K «yMO3PEHMIO B KpacKax» U BCIe], 3a
®. TroT4eBbIM MOXKET CKa3aTh:

«He mo, umo mHume 6vl, npupooa,

He cnenok, He 6e30yuiHblil Uk,

B neti ecmv 0yuia, 6 Heti ecmv c60600a,

B Heti ecmv 110606v, 6 Hell ecb A3bIK».

I1eit3ax BOCIIPMHMMAETCA Yallle BCETo
KaK >KaHp IIPOCTOV, OTKPBITBIIA 3PUTEIIO,
IPV3BAHHBII PAJiOBaTh CBOEN O/M30CTBIO
IpUpOZHOMY IepBooOpasy. OfHako B
PaMKax pyCCKOJl peamCTU4eCKOI IKOJIbI
VICKYCCTBA, 11 B TIEPBYIO OYepenpb Oaroza-
P KJIacCMKaM 9Toro kaHpa — V. JleBurany,
A. Caspacosy, /. Hyukuny, A. Kynsmku
meii3ax 3aMeTHO oboratmics Gumocod-
CKUM cofiep>kanueM. V 1o ckaspiBaeTcA
B IIEPBYIO OYe€peNb B KOMIIO3UIIVIOHHOM
MOCTpOeHMN. XyJOXKHUK B aKTe TBOpYe-
CTBa IIPO3PEBAET BE€YHbIE HAJIMUPHbBIE U
YUCTBIE CKPYDKAMU ObITHS, HEKUe CUIIO-
Bbl€ JIHUI BEYHOCTY, KOTOPbIE OIPOKU-
IbIBAIOTCA XYJOKHVMKOM B MUP 3€MHOI I
IVIOTHBIIA. VI 3puTeb 4yBCTBYET 3Ty Kpa-
COTY M LIEIOCTHOCTb MUpa KaK IIPOsBJIe-
HIIe BCeOObeMTIONIEl! TIPYPOIHON CUIIBL,
KOTOpas CBA3bIBAET BCe Cyllee U K KOTO-
POl MbI HEOCO3HAHHO M/IV CO3HATETbHO
CTPeMMMCsT, TaK KaK JIVIIIb B Hell 0OpeTaeM
YBEPEHHOCTD ¥ CMBICTI CBOETO CYILI|ECTBO-
BaHyA. [ IpospeTsb 3T0 JaHO He KXX0MY, U
o4eHb To4yHO 1. A. ®nopenckuit Ha3bIBaI
XYI0>KHVKA, KOTOPbIN 9TO TIOCTUTAET, «91-
CTBIM ¥ IIPOCTBIM OKOM 4€/IOBEYECTBAY.

Cpenu neiizakeit ¢ AUKOI IpUPOJOI
XoueTca OTMeTUTD « Tuxyro 3aBofb», KO-
TOpas KaK KBUHTAICCEHIUA BoOpaa B
ce0s1 IOUTH BCe VJieIHbIE VI TBOPYECKIe
HOUCKY XYJOXHVKA. BeITAHYTHIN op-
MaT KapTMHBI CO3[ja€T YMUPOTBOPEH-
HO€ CIIOKOJHO€ 3MOLIMIOHA/IbHOE COCTO-
auune. [Ipupona oTabIxaeT OT KapKOro

JiHs1, 3HOJI ellle OLIyTUM, HO IPUO/IVKa-
IOIIMIICS Bedyep ysKe T00aBIUI B XKeNTble
KPAaCKM JIeTKMe IITPUXY TeMHO-KPaCHbIX
TEHeNl, 3aTyCTeNla 3€IeHb, B BO3JIyXe JIeT-
KO OLIYTMMO JIETKOE YHOBEHME, HeCy-
uiee BedepHIOKW npoxnapy. Kommosn-
LVIOHHBIV LIEeHTP KapTUHBI 3aII0/IHAET
KMBOIJCHAsA TPyNIa JepeBbeB, KOTO-
pble KaK OBl pacIpsMISAIOTCSA OT JHEB-
HOJI >Kaphbl, BETBU UX TAHYTCA HaBCTpe-
4y IOC/IEJHNM JTy4aM COJIHILIA U CTPYAM
B/I&KHOTO BO3MyXa, UAYIMM OT IIO-
BEPXHOCTHU BOJbI. B3rnap ymepxuaer-
Cs B LIEHTPAJIbHOI YacTU HEeJOJIro, Kpa-
CMBas JUaroHa/IbHasA U3NTy4MHa 3aBOAU
yBJIeKaeT B3IJIAZ BITTyOb 1 BieBo. Omnu-
CaB IUIABHYIO JIMHUIO, OHA PacTBOpPsIET-
¢ B TIIyOMHe KapTUHBI, HaCTpauBasi Ha
HEYTO TAaHCTBEHHOE U Yapylollle Ipe-
KpacHoe. 3aTeM TOHKUM PeXICCEPCKUM
XOJOM XYJOXKHUK IE€PEBOJUT B3IJIAL,
BIIpaBo. OTKpbITOE HEOECHOE TPOCTPaH-
CTBO, UTPa TOTTyOBIX 1 CBET/IBIX IIATEH Ha
Hebe IPUAIOT KapTHE POMAHTIYECKYI0
HOTY. Bce TpemneTHO, Bce 3By4NUT B IIpU-
poxe, Bce IIOTHO TOHKMX CO3BYYMIA, Y1 BCA
BEPXHSIA YaCTh KapTUHBI IpnobpeTaet
APKO-3MOIIVIOHA/IbHYI0 OKpacKy. borar-
CTBO IJBETOBOTO peUIeHN:A, 307T0TUCTO-
KpacHOBaTbleé KPacKM BE€YEPHETO OCBe-
LIeHNA ¥ COYHAsA U3YMpPYAHas 3€/l1€Hb
JUCTBBI IPUJAIOT KapTUHE MTpa3fHUY-
HOCTb. OHAKO 3aZlaHHOE YpaBHOBeE-
IIeHHOe, 3aAyMYnBO-Pumocoduyeckoe
KOMIIO3UIIMOHHOE TIOCTPOEHME KaK ObI
3acTaB/lsAeT XYJOXKHMKA HallTU yMMU-
pOTBOpAIOIMINIT TUPUYECKUIT MOTUB,
NPUTTYIIAIINI 3Ty TOP>KECTBEHHO-
IPa3sgHNYHYIO MHTOHALMIO BEPXHEll ya-
CTM IIOJIOTHA.

Imagp 3aBOAM, MUIIb TUXO TPEBOXMU-
Masd JIETKUM JIBVDKEHMEM BO3JyXa, Jpo-
OUT OTpakeHNe IePeBbEB, I CO3[AETCS
CO3€epLaTe/bHOE, TMPUUECKOE HACTPOE-
Hue. B3rnap, kaxercs, roTOB 3aMepeThb
37eChb HaBCerna, 3a0bIBasi O TOIBKO YTO
BOCIIPMHATBIX MOXXOPHBIX akKoppax. He
TOJIBKO J>KVMBOIIMCHON UTPOI OTpake-
HIS Ha BOJIe 33J]epP>KMBAETCS JIBVDKEHMe
I71a3a, HO MOIIHBIM KOMIIO3UI[JIOHHBIM



IIpYEMOM — YCJIOBHOI JITHMEN TOPU30H-
Ta, IVHUEN B3IJIA/Ia 3pUTE/IA Ha MONIOT-
HO. CKO/b34 110 TOBEPXHOCTY BOJIbI, MBI
BCJIe]] 3a KUCTbIO XY[OXKHUKA JBVKEM-
CA K BHMMAaTeIbHOMY PacCMOTPEHUIO
«I7TIAaBHOTO Teposi» Iei3a)ka — TUXOM 3a-
Boiy. OHAKO €My y[JaeTCsl MacTEPCKU
IpepBaTh MEAUTATUBHOE COCPEfOTOYE-
H1le Ha 3bI0KOM MepIIaloleM OTPasKeHNN
U IHUel 6epera yBeCTV Hall B3I
BHOBb BJIEBO, a JMaroHaAAMM IOTyIIO-
ITPY>KEHHBIX CTBOJIOB JIepEBbEB CHOBA
OTOPBATbCA OT 3€MHOT0 U IVIOTHOTO IIJIa-
Ha 11, 6YKBaJIbHO CKOJIb3sI [I0 BETBSIM Jie-
peBbeB, BEPHYTh K CBOOOHOI HeOeCHOI
mpy. Be4Ho MeHAIMIICA UK IPUPO-
JIbI, TO TOP>KECTBEHHBII U IMKYIOLINIA, TO
MIUHOPHBIN U TMPUYHBINA, CHO IPOCTY-
IaeT B 3TOM IIOJIOTHE.

beccriopnoit TBopyeckoii ygavein xy-
TOXKHMKA AB/IsIeTCA ero KapTuHa «Cepe-
[VHA Iy TV». BRITAHYTHIN IO BEpTUKA/IN
dbopmar npuzaeT KapTUHe TOP>KECTBEH-
HOCTb U C IIEPBOTO B3I/IA/IA 3aCTAB/IAET
MOYYBCTBOBATb TOYHOCTD Y IJTyOMHHBIN
cMbICT MeTadOpnIeCKOTO Ha3BaHMUS.
Bcniomunaerca ganTosckoe «Moit iy Th
3€MHOJI POV O CepeVHbI», HO, B
otnn4ne ot JlaHTe, XyIO>KHUK He 3a071y-
IWJICA B CyMPadyHOM JIECY, 4, HAIIPOTUB,
yBUjen cebs Cpeny NUKYIOIEro cBe-
Ta AYLUIEBHO OIM3KOTO JiI HEro Cejb-
CKOro Ieli3aka. BepTukanp KapTUHBI
JEeIUTCA XyJOXHUKOM Ha TPU YCIOB-
Hble TUHUM B3rnAfaa. Kak Obl cBepxy
OH CMOTPUT Ha HIDKHIOI 4acTb KapTHu-
HBI, Y€TKO MPOopabaThiBas AeTaan. ITO
Kak OBl B3I/IsA]] B IIPOIIIIOE, OL[€HKA BCe-
ro caemanHoro. [lmaBHbIit n3rub HOpo-
1 QUKCHPYeT BTOPOI YPOBEHb B3I/IA-
Iia, I B 3TOM IIOBOPOTE OTPAXKEH ITOUCK
HOBOT'0, CTpeMJIEHNEe BBIIITU Ha HOBBIE
py6exxn. ITo, yCIIOBHO TOBOPS, CETOfI-
HALIHUI JeHb XYJOXXHUKA. TpeTni
YPOBEHb — 3TO CTUXUA TOIyboro Heba.
TaMm Bce pacmIbIBYaTo, 3bI0K0, HO B 9TOIA
JKMBOIIVICHOJ HEOIPEJeIEHHOCTI €CTh
LEHTP — IBA OJVHOKO CTOAIIUX Jiepe-
Ba — KaK HEKII1 BHYTPEHHMI CTEPKEHb
AyXa U Iy TV XY/IO>KHUKA.

Toponckoit neitsaxx Cepresa IIpoxo-
pOBa Mofipasfie/AeTCs Ha IBE CAMOCTOS-
Te/IbHbIE TEMBI: II€l3a)K CTapbIX TOPOJIOB,
I7le, KaK IIpaBUIO, IIABHBIM T'€POEM SIB-
JII€TCA M3BECTHDBIN apXUTEKTYPHBIN 1le-
JIeBp, I OKpayHbI HEOOJIBILVIX TOPOIKOB
C BETIIAMIIVMMM JOMaMM, 3aC/IOHEHHDI-
My 6onpumMy gepeBbaMu. K mocien-
HJM OTHOCUTCS OfIHa 13 €TO y/Ia4HbIX pa-
6ot «Crapbui oM B [arpax». Hekorga ator
JIOM TIpMHAJIeKA/T 60raTOMY I'PY3MHCKO-
My KH:A310. BpIpasurenbHas, Kpacusas ap-
XUTEKTYPa — CBUJIETENIbCTBO IIBINITHOCTA
U APKOCTU TIPEXKHEN YKU3HU — OKPY>KeHa
TIBIITHOM F0)KHO 3€7IEHBI0. ITO TUIINYHbIN
neii3ak HaCTPOEHNsI, KOTOPbI pa3paba-
TBIBA/IM XyJOKHMKY KoHIa XIX — Havama
XX BeKOB U B nepBy1o ouyepenb B. Ilore-
HOB B CBOeM «3apocuieM npyzay». Ho kpo-
Me Iepeiauyl HOCTAIbIMYECKOTO YyBCTBA
IPOILIOTO XYJO>KHIK ITOCTaBWI IIEPET, CO-
00J1 YNCTO KXVMBOIICHYIO 3aJ1ady PacKpbl-
TUA TIAJIMTPbI 3€7IEHBIX OTTEHKOB. B3z
3puUTeNA UAIET OT TEMHO-U3YMPYAHOI II0-
BEPXHOCTM 3apOCILETO Tpy/ia K BEpILIHE
Xo7Ma co 3fanueM. KoHTypbl mmacTuy-
HOI! JKVBOIIVICHOV MacChl 3€JIEHN U Jiepe-
BbeB 00pa3yIoT KPacBYIO TMOKYIO TVHNIIO,
BeIyILYIO K 30aHnto. OHa NOAJepK1BaeT-
Cs IVIHVEVA CTApOIi JIECTHMIIBL, KOTOPas Ha-
YIHAETCA OT 37IaHMA Y YaCTMYHO PacTBO-
PAETCA Cpet TPABBI M KYCTOB.

Tema cTapbIX TOPOJIOB XOPOILIO PACKpPbI-
BaeTCs1 B Tpex pabotax — «Beuep Ha CeHe,
«ITonbcxumit kocTen», «Kymoma». XyiosKHIK
o6/mafjaeT TOHKVM 9y TbeM «T€HUSA MeCTax.
B xax/j011 13 KapTVH OH BBIOMpaeT Hanbo-
Jiee BbIpasuTebHbI paKkypc. Tak, B «Beue-
pe Ha Cene» Hotp-lam pe ITapu oTkpbiBa-
ercs ¢ Cenbl. berymias Bopa 1 mbIByIye
110 HeOy (POIeTOBO->KeNThle OO/IaKa /-
BAIOTCS BOSIVHO Y IIEPEIA0T Oer BpeMeHN
MIIMO CTeH fipeBHero cobopa. LBeT kapTu-
HbI, PaCIIbIBYaTOCTb OYEPTAHNIA CO3/IAIOT
06pa3 xpama KaK MyJ[POrO U CIIOKOITHOTO
CBUIETE/IA KUIIEHMA CTPACTEN B 4e/loBeYe-
CKOJ MICTOPUNL.

ITOT Xe AyX UCTOPUMU IO-MHOMY
nposssieT cebs B «[lonbckoM KocTere».
IlepenHuii naH KapTUHDBI 3aIIOTHAOT

OypHO paspociunecs fiepeBbs M KYCThI.
MarneHbKas XV>KMHA C 3€M/IAHOM KPbI-
1IeN TIOIHOCTBIO 3aTOIIEHA MOILHBIMU
Ba/IaMU 3€7IeHN 1 KaK ObI pacTBOPSETCS
Ha HamMx Inasax. KpacHoBarasa nmuHusa
KPBIIIY BefleT B3/IAL B ITTyOb KapTUHBI,
I7ie BCTaI0T OY€PTaHNMA TOTUYECKOTO Xpa-
Ma. Ero HepBHBIE KOHTYPbI BpPe3al0TCsA
B MAcCy OKpallleHHBIX ITOC/IEHUMM JIy-
YaMU 3aXOJSAIEro COMHIIA 00TaKOB KaK
OCTpble K/IMHKM CP€JHEBEKOBBIX MEYeil.
Jyx pblllapcTBa ¥ T€pOMKM HACBIIIAET
BCe ITPOU3BEJEHIIE.

noe nactpoenne B «Kynomax». Xy-
JIO>)KHMK MaKCUMaJIbHO IPUOIIDKaeT K
3PUTENIO KyIIO/Ia IIPaBOC/IaBHOTO XpaMa,
KOTOpbI€ TOPAT, KaK CB€YM, B 3aKaTHBIX
ny4dax. BMmecTto HanpsA>KeHHO BOMHCT-
BEHHOCTM 3aIIaJIHOTO PbILJapCcTBa — CIIO-
KOJTHOE, 9JCTO PyCCKOE MY>KECTBO I yBe-
PEHHOCTD, «CTOSIHME B CBETE». MOIHBIN
KYIIO/I HaJl LIEHTPA/IbHOI 9aCcThIO XpaMa
KaK ObI OXBaTbhIBaeT COOOI OKpYXKalo-
1jee IMPOCTPAHCTBO, COOMPAET ero mox
cBoeit ceHblo. Komokonbus xe, Ha060-
POT, 3a/la€T yCTPEM/IEHHOCTDb U JIBVIKe-
HIe OT 3eM/n Kk Heby. KapTuna mopox-
IaeT ¥ MY3bIKa/IbHbI€ ACCOLMALINN — KaK
OYZATO MOIHBIN 3BYK OOJIBIIIOTO, MHOTO-
TOHHOTO KOJIOKOJIA TIOIXBaTbIBA€TC BbI-
COKOJI HOTOJ MeHbIIIero. 9T accolma-
LMY NOAJEP>KMBAIOTCA Y UTPOJ KPacoK B
obmakax: He60 Kak Obl BUOpupyet duo-
JIETOBBIMU ¥ PO30BBIMI OTTEHKAMM.

JTrob6as BbICTaBKa XyLOXKHUKA — 9TO
NO/IB€/IeHNE€ UTOTOB ¥ OJJHOBPEMEHHO
HallyNbIBaHME HOBBIX IyTell. XoueTcs
BEPUTH, YTO KAKOBBI ObI HU OBLIM ITU
IyTH ¥ IOBOPOTHI B Cy/ibOe U TBOpYe-
ckori buorpadun Cepres [Ipoxoposa, on
OCTaHeTCA BepeH IVIABHOMY B cebe — My-
IpOMY U LIeJIOCTHOMY B3ITIA[ly Ha MUP,
OPraHMYHO COYETAIIIEMYCH C TOHKUM
OTK/IMKOM Ha KpacoTy IIpupoppr; a ero
KapTUHBI OyAYT POXKAATbCA B aTMOChe-
pe TBOpYecTBa 1 II0OBY K AJITAIO.

Iymmu M. 10.,
Ookmop unocogckux Hayx, npogdeccop,
UCKYCcCMB06€0.
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Ph. D., professor, art critic.

ergei Prochorow ist gut be-

kannt nicht nur in seiner

Heimat - im Altai, sondern

auch weit iiber die Grenzen

Russlands. Seine Arbeiten
wurden restlos von Museen, Gemal-
degalerien und Privatsammlungen
Sibiriens und Russlands ausverkauft;
sie wurden in Deutschland, Frank-
reich, Italien und in anderen Liandern
der Welt in Besitz genommen. In sei-
nem Archiv bewahrt der Meister lie-
bevoll Rezensionen fiir eigene perso-
nale Ausstellungen und Rezensionen
fir die Ausstellungen der Maler Al-
tais, in denen seine Arbeiten expo-
niert wurden und die mit Erfolg in
vielen groflen Gemaildegalerien ver-
anstaltet wurden. An seinem Jubile-
um sieht der Kiinstler ein: der Kreis
der Verehrer und Schitzer seines Ta-
lents erweitert sich.

Was lockt in seinen Gemailden an?
Erstens, was zu erwihnen ist, - sie un-
terscheiden sich durch feste, sichere
Komposition, hohe Kultur und Aus-
drucksstiarke der Farben. Landschaf-
ten (das fihrende Genre im Schaffen
des Malers), Stilleben, Portrits haben
anscheinend einfache Sujets, aber je
mehr man sie sich ansieht, desto kla-
rer kommt ihre Tiefe zum Anschein. In

allen Ausstellungen, unter vielen ver-
schiedenen Arbeiten, lassen sich die
Gemailde S. Prochorows nicht auflgsen,
sie lassen jeden stehen bleiben und sie
sich genauer ansehen. Und je eindring-
licher der Zuschauer mit der Leinwand
spricht, desto offener wird fiir ihn das
Schaffen des Malers. Es entsteht das
Gefiihl einer besonderen Anhinglich-
keit; die Gemailde lassen zuriickkom-
men, und es scheint, es bleibe etwas
nicht ganz Verstdndliches, ein vom Ma-
ler aufgegriffenes und an der Leinwand
dargestelltes Geheimnis.

Was sollte das sein? Vielleicht, was
man im Altertum ,natura naturata® -
die schaffende Natur nannte. Ihre Kraft
und Zartheit, ihre Klarheit und gleich-
zeitig auch Tiefe sind das, was der Maler
verspiirt, zu deren Aufdeckung er sich in
seinen Gemailden néhert.

Es gibt noch eine Seite im Schaffen
des Malers, was beim ersten Anblick an
seine Arbeiten zum Anschein kommt.
Man nennt das mit einem Wort - ,,Son-
nigkeit®, Sie offenbart sich in erster Linie
im Kolorit der Gemailde und Zeichnun-
gen, wo leuchtend - gelbe Farben und
verschiedene Schattierungen der war-
men Farbenskala iiberwiegen. Aber es
gibt noch eine geistige, unsichtbare Of-
fenbarung dieser Sonnigkeit; und viel-



leicht gerade sie liegt deren Anziehungs-
kraft zugrunde, welche alle Gemilde S.
Prochorows besitzen. Seinen Gemal-
den fehlen Mutlosigkeit, seelische Un-
ruhe, Farblosigkeit und Gestaltlosigkeit.
Heitere und sichere Emotionalitit ist ty-
pisch sowohl fiir eine kleine Skizze, als
auch fiir ein groflies Gemalde.

Auch ofter als moll - Ton ist die dur-
Stimme zu fiihlen. Die Kraft des Malers,
seine Sicherheit an der seelischen Offen-
barung, klare Verstindigung der Ziele
lassen sich plastisch um die Idee des Bil-
des formen. Seine Bilder lassen den Zu-
schauer an das Sprichwort ,,Klares Den-
ken spricht gut® erinnern. Kein Fehler
zu sagen, dass diese seelisch - kiinst-
lerische Position, umhiillt in die far-
bige Komposition, weich und feinfiih-
lend, aber auch herrisch die Achtung
der Zuschauer auf sich lockt und einen
Partnerraum schafft. Im Bild erscheint
der Maler als ein guter Gesprachspart-
ner, der etwas weif8 und interessant da-
von berichtet. Dieses Gesprach mit dem
Zuschauer ist vielfiltig. In der Zeit der
schweren sozialen Katastrophen und
seelischen Auseinandersetzungen brin-
gen solche Gemalde fiir viele eine heilen-
de Energie mit sich. Ruhige rythmische
Linien in den Bildern des Malers, mei-
sterhafte Verbindung von Farben, ver-
dnderliches Spiel durchsichtiger Schat-
ten, leichte Kurven der Seen und Fliisse,
vom innerlichen Licht leuchtende Stra-
Ben und Plitze der Stadte reiflen dem
Zuschauer unruhige schwere Gedanken
weg, halten fieberhafte Gedankenspriin-
ge an, und die Seele wird von der unver-
gleichbaren Ruhe, die nur die Natur und
echte Kunst geben konnen, ausgefillt.

Die Welt der Kunst ist heutzutage
nicht schlicht. Mehrstimmige Streite
dariiber, was sei die echte Kunst, haben
in den Meinungen der Maler und Kunst-
forscher ihren Hohepunkt erreicht. Als
Kunst gilt jetzt nicht nur unverhiillte Un-
verschamtheit und Zynismus, sondern
auch das, was, nach den Worten des be-
rithmten russischen Denkers P.A. Flo-

renski, das Gefiihl der seelischen Ubel-
keit hervorruft, ja auch unter der Maske
der abstrakten Tiefsinnigkeit versteck-
te und mit meisterhafter Haltung vor-
gezeigte Plattheit oder ein sich den Ge-
schmicken der SpiefSbiirger anpassender
aufrichtiger Naturalismus. Haufig wird
diese Meinung sehr beharrlich, ja agres-
siv, gefordert. Die Mehrstimmigkeit
der modernen malerischen Kunst wird
durch die von voller Geschmacklosigkeit
ausgefiillten Galerien erklart, und die
von der Presse beleuchteten und durch
das Ansehen dieser Galerien verstarkten
Schaffensversuche dominieren sowohl
nach der Zahl der jubelnden Artikel, als
auch nach der fiir die Privatsammlungen
und - galerien gekauften Arbeiten. Es ist
sehr schwer, in dieser Atmosphire der
kiinstlerischen Konjunktur, wo schlech-
te Arbeiten gekauft und hochgeschitzt
werden, standzuhalten, bei seiner Mei-
nung zu bleiben und seine Originalitit
nicht zu verraten.

Es ist kaum zu bestimmen, was
S. Prochorow half, zwischen den Versu-
chungen und Ersuchungen unserer Zeit
sicher zu gehen, sich nicht in den Natu-
ralismus, die Avantgarde, die spief3biir-
gerlichen inhaltslosen Bilder zu werfen.
Vielleicht kommt das von der sibirischen
Bauernnatur Sergei Prochorows. Seit sei-
ner Kindheit lebt der Maler mitten der si-
birischen Landschaft, und die sibirische
Natur befestigte sein Verstdndnis dafiir,
dass jedes schlichte Sujet, jeder einfa-
che Motiv Schonheit besitzen. Zu dieser
Zeit, ganz unwillkiirlich und unbegrif-
fen, kam das Gefiihl der Ganzheit der
Natur, das Gefiihl ihrer Verwandtschaft
mit dem Menschen. Es wurde das gebo-
ren, was spater zu Grunde seinem Schaf-
fen gelegt wird und was zu der eigen-
artigen Philosophie seiner Kunst wird.
Die Ganzheit der Welt und die Schon-
heit sind untrennbare Begriffe, und die-
se Verbindung ist iiberall zu finden. Es
soll nur auf den natiirlichen Rhyth-
mus der Natur gestimmt werden. Man
muss erwahnen, wie sich das menschli-

che Bewusstsein in der Stadt verdndert.
Briichigkeit, Hysterie, Unnatiirlichkeit
der Athmosphire gebéren eine briichi-
ge und nervose Welt der kiinstlerischen
Gestalten. Von Kindheit an in die har-
monisch natiirliche Athmosphire gesun-
ken, verehrt Prochorow diese Harmonie
und Ganzheit nicht nur als dsthetische
Norm und geistigen Orientierungspunkt.
Im Grunde genommen sind seine Bilder
die Aufdeckung des einmal in der Kind-
heit erkannten und gefiihlten geistigen
Aspekts in der Natur, das Streben ihn in
eine sichtbare Gestalt zu formen und die
Freude an dieser Aufdeckung mit ande-
ren zu tauschen.

Gliicklich und seinem geistigen Le-
bensprogramm entsprechend wurde
Sergei Prochorows Schicksal. Er beendet
zuerst die Novoaltaisker Malereischule
und bezieht nach dem Armeedienst die
Krasnojarsker Kunsthochschule. Die
beiden dem Statut nach verschiedenen
Lehranstalten hatten allgemeine kiinst-
lerische Ideologie, die Lehrer waren treu
den Traditionen der russischen Schule
des Realismus. Sergei und anderen be-
ginnenden Malern konnten sie nicht nur
formale Einstellungen dieser Schule ge-
ben, sondern auch ihren Schiilern gro-
e Moglichkeiten des Realismus eroft-
nen, als Uberzeugung den Gedanken
festigen, dass nicht die Ausdrucksstar-
ke der Gestalt hochgeschitzt wird, son-
dern die klar und ausdrucksvoll eroffne-
te Besinnungstiefe. Geistig — emotionale
Erlebnisse des Malers miissen in die pla-
stische Gestalt so gegossen werden, dass
der Zuschauer nicht erraten soll, was
auf der Leinwand zu sehen ist, sondern
ins Gemilde treten, mitsprechen und
die Gestalt verstehen. Ohne Zweifel ist
eine andere Variante moglich: der Maler
lasst mit Absicht etwas Unausgesproche-
nes da; wir kennen viele moderne Maler
dieser Auffassung; aber das fordert ein
echtes Feingefiihl und grofie Erfahrung
und nicht zuletzt die Ganzheit der Welt-
anschauung. Sonst wire es leicht, nicht
nur in die kiinstliche Vieldeutigkeit, son-



dern auch in das innerliche Chaos und
in den Zerfall einzufallen. In diesem Sin-
ne bauen die Normen der realistischen
Kunst durch ihre moralische Sauberkeit
bestimmte Rahmen, die gegen solche
Misserfolge versichern.

Zwei Lehranstalten haben S. Pro-
chorows Talent gefeilt und ihm beige-
bracht, sicher und klar verschiedene ge-
stalt — seelische Zustidnde in der Kunst
zu zeigen, vom hellen und ausdrucks-
vollen Gefiihl der Begeisterung fiir ir-
gendwelche Landschaft, die der Maler in
zahlreichen Studien festigt, von hand-
flichengroflen Skizzen bis zu den Uber-
legungen des Meisters summierenden
groflen Gemilden. Diese eigenartigen
philosophisch - kiinstlerischen Essays
sind hier zu erkennen.

Es gibt einige Themen, an die sich
der Maler stindig wendet. In der Land-
schaft ist das die ,wilde“ Natur, leer und
vom Menschen nicht gestort. Thr Gegen-
teil — urbanisierte stadtische Landschatft.
Auflerdem arbeitet der Maler an Stille-
ben und Portrits. Mit den letzten und
in erster Linie mit seinem Selbstbildnis
mochten wir die Analyse des Schaffens
S. Prochorows beginnen.

Dass es eines der schwersten Gen-
res ist, wissen nur Maler. Das ist ein
offenes Bekenntnis und Selbstanalyse,
das ist eine konzentrierte Ausrichtung
seiner Anschauung an den Zuschau-
er. Es ist leicht zu bemerken, dass Pro-
chorows Selbstbildnis in Farbenskala
mit seinem Schaffen kontrastiert: ge-
wohnlich gebraucht er harmonische
weiche Farben, im Sebstbildnis ist er
aber asketisch und streng. Eine Gestalt
im schwarzen Pullover auf dem Ab-
riss eines zukiinftigen Gemaildes in
Grau - Gelb wird zu einfach und viel-
leicht sogar nicht meisterhaft aufge-
nommen. Aber der von der Leinwand
auf den Zuschauer gerichte Blick, fra-
gend, priifend und bisschen ironisch,
lasst vor dem Gemalde stehen bleiben
und sich das Stiick aufmerksamer anse-
hen. Die Pinsel in den Hinden des Mei-

sters, ein leuchtend - helles Detail im
schwarzen Grund, gelten als Zentrum
des Bildes. Weiter gleitet der Blick der
Handbewegung nach und wird durch
%-fache Umdrehung des Korpers un-
terstiitzt. Das ldsst die Raumtiefe fith-
len, und da als Grund das nichtbeen-
dete Bild dient, ist verstandlich, dass es
um die Werkstatt des Malers geht, wo-
hin er den Zuschauer vertraulich ein-
ladt. Die nach rechts verschobene Ge-
stalt gibt den Raum fiir eine nur leicht
angedeutete Landschaft. Diese Kom-
position, auf den ersten Blick zufillige
und unerwartete, ist exakt durchdacht,
ist psychologisch und gleichzeitig bild-
haft. Links auf der Leinwand 6ffnet der
Maler einen leeren Platz, womit er den
im Innern verborgenen Anfangspunkt
seines Schaffens vorstellt. Eine gutmii-
tige Ironie in den Augen ist ein Zeichen,
dass er auf einen Kontakt gestimmt ist
und versteht, was vom Zuschauer ver-
borgen ist, wie schon und erfolgreich
sein neues Bild wird. Die Zeit des
Nachdenkens am noch nicht beende-
ten Gemaélde wird durch den zuriick-
haltenden und hochst konzentrierten
Kolorit des Selbstbildnises unterstiitzt.
Also, das Bild erzdhlt davon, dass die
Landschaft das Hauptgenre des Ma-
lers ist und dass sich der Meister zu
seinem Schaffen wie zu ,,der Speku-
lation in Farben® verhilt. Wie F. Tjut-
schew kann er auch sagen:

«He mo, umo mHume 8vl, npupooa,

He cnenox, He 6e30yuiHblil Uk,

B neii ecmv 0yuia, 6 Heti ecmv c606004a,

B Heti ecv 1106080, 6 Heti ectb A3biK».

Die Landschaft gilt sehr oft wie ein
einfaches Genre, das dem Zuschauer of-
fen steht und existiert, um den Menschen
durch seine Néhe der natiirlichen Prim-
argestalt zu freuen. Aber im Rahmen
des russischen Realismus und dank den
Klassikern diesen Genres wie J. Levitan,
A. Sawrassow, J. Schischkin, A. Kuinds-
hi wurde die Landschaft durch den phi-
losophischen Inhalt reicher. Das offen-
bart sich vor allem in der Komposition.

In der Art des Schaffens sieht der Meister
die ewigen tiberweltlichen Lebensgesetze,
Linien der Ewigkeit, die vom Kiinstler in
die irdische und fiithlbare Welt verwan-
delt werden. Der Zuschauer fiihlt die-
se Schonheit und Ganzheit der Welt wie
eine Offenbarung der méchtigen Natur-
kraft, die alles verbindet und nach der wir
bewusst und unbewusst streben, da nur
in ihr wir Sicherheit und Sinn unseres
Lebens finden. Nicht jeder sieht das. PA.
Florenski hatte Recht, als er den Kiinster,
der es begreift, ,,das reine und einfache
Auge der Menschheit® nannte.

Unter den Landschaften ist ,,Stil-
ler Teich® zu erwdahnen, wo die Natur
als Quintessens alle schopferischen Su-
chen des Malers eingesaugt hat. Das in
die Lange gezogene Bildesformat wirkt
beruhigend und schaft einen emotio-
nell - ruhigen Zustand. Die Natur erholt
sich von einem heiflen Tag, die Hitze ist
noch zu spiiren, aber der sich nihern-
de Abend hat schon in die gelben Farben
leichte Striche der dunkelroten Schat-
ten hinzugegeben, das Griin wird dicht,
in der Luft sind leichte und abendliche
Frische bringende Hauche zu spiiren. Im
Zentrum der Komposition ist eine ma-
lerische Haufung der Baume, sie stehen,
als richteten sie sich von der Tageshitze
aus, ihre Zweige ziehen sich den letzten
Sonnenstrahlen und den von der Was-
seroberfliche flielenden Strahlen der
kiihlen Luft entgegen. Im Zentrum bleibt
der Blick nicht lange, der schone diogo-
nalgerichtete Teichbogen zieht ihn wei-
ter nach links. Nach einer weichen Kur-
ve ,,16st sich® der Bogen irgendwo in der
Tiefe des Bildes, indem er den Zuschau-
er fiir etwas Heimliches und bezaubernd
Schones stimmt. Mit einem meisterhaf-
ten Zug des Regisseurs lenkt dann der
Maler den Blick nach links. Ein freier
Himmelsraum, das Spiel der hellen Flek-
ken am Himmel geben dem Bild eine ro-
mantische Note. Alles ist innerlich aufge-
regt, alles tont in der Natur, alles ist voll
von Harmonie, und der ganze obere Teil
des Bildes ist von der hell-emotionel-



len Farbe tiberfiillt. Reiche Farbenska-
la, goldrétliches abendliches Licht und
Smaragdengriin der Blitter bringen ins
Bild eine helle Feierlichkeit. Aber dieses
aufgegebene Gleichgewicht, nachdenk-
lich - philosophische Komposition las-
sen den Maler nach dem friedlichen ly-
rischen Ton suchen, der diese feierliche
Intonation des oberen Teils des Bildes ein
wenig abdampft.

Die fein durch leichte Luftziige be-
wegte Stille des Teichbogens vermehrt
die Abspiegelung der Baume, und man
bekommt eine lyrische kontemplative
Stimmung. Es scheint, der Blick sei be-
reit, hier fiir ewig zu bleiben, und hat-
te die eben aufgenommenen Dur-Tone
fast vergessen. Aber der Lauf der Augen
wird auf der Wasseroberfliche nicht
nur durch das malerische Spiegelbild
angehalten, sondern auch durch einen
starken kompositorischen Handgriff
— durch nur gedachte Horizontenlinie,
durch die Anblickslinie des Zuschau-
ers. Uber die Wasseroberfliche gleitend,
gehen wir dem Malerpinsel nach zu der
aufmerksamen Betrachtung der ,,Haupt-
person” iiber — zum stillen Teichbogen.
Dem Maler gelingt es aber meisterhaft,
die meditative Konzentration unseres
Blickes auf der unklar blitzernden Ab-
spiegelung und der Uterlinie abzubre-
chen und ihn weiter nach links abzulen-
ken, durch Diagonalen der ins Wasser
halbversunkenen Baumstimme den ir-
dischen und dichten Plan zu fassen und
im Gleiten an den Baumzweigen wieder
zu der freien himmlischen Weite zu-
riickzufithren. Das immer wechselnde
Antlitz der Natur, bald feierlich und ju-
belnd, bald traurig und lyrisch, ist auf
diesem Gemailde klar zu sehen.

Das weitere Gemilde des Malers
»Die Mitte des Weges“ ist unstreitig
sein kiinstlerischer Erfolg. Das in die
Hoéhe gezogene Format verleiht dem
Bild eine helle Feierlichkeit und ldsst
auf einmal die Exaktheit und den tie-
fen Sinn der metaphorischen Benen-
nung verstehen. Es fillt das Dantische

»Meinen irdischen Lebenweg bis zur
Mitte erreicht ...“ ein, aber im Ver-
gleich zu Dante verirrt sich der Maler
nicht im finsteren Wald, im Gegenteil,
er sieht sich mitten in dem jubelnden
Licht der ihm seelisch nahen lindli-
chen Landschaft. Die Vertikale des Bil-
des wird vom Maler in drei Blickraume
angedeutet. Er betrachtet den unte-
ren Teil des Bildes so als ob er oben
wire, und arbeitet detaliert an jedem
Strich. Das scheint ein Blick in die Ver-
gangenheit zu sein, Einschitzung des
Geschaffenen. Die weiche Kurve des
Weges fixiert den zweiten Blickraum,
und in dieser Kurve spieget sich die
Suche nach dem Neuen, das Streben
nach dem neuen Niveau wieder. Die-
ser Raum charakterisiert das Heute des
Meisters. Der dritte Blickraum ist der
weite blaue Himmel. Dort ist alles un-
klar, unsicher, aber in dieser maleri-
schen Unbestimmtheit gibt es ein Zen-
trum — zwei einsam stehende Bdume,
als Symbol und Achse der Seele und
des Lebenswegs des Malers.

Die stddtische Landschaft Ssergei
Prochorows wird in zwei selbstdndi-
ge Themen eingeteilt: die Ansicht al-
ter Stdadte, wo als ,,Hauptheld” das be-
kannte architektonische Meisterwerk
gilt, und Vororte kleiner Stidchen mit
unter den hohen Baumen verborgenen
verfallenen Hausern. Zu den letzten ge-
hort eine seiner erfolgreichen Arbeiten
»Das alte Haus in Gagry®“. Ehemals ge-
horte dieses Haus einem reichen geor-
gischen Fiirsten. Ausdrucksvolle und
schone Architektur als Symbol eines
reichen Lebens ist vom tippigen siidli-
chen Griin umhiillt. Das ist eine typi-
sche ,,Landschaft der Stimmung®, die die
Maler der 19.-20. Jahrhunderte ausgear-
beitet haben, vor allem W. Polenow mit
seinem ,,Zugewachsenen Teich®. Aber
neben der Wiedergabe des sehnsiichti-
gen Gefiihls der Vergangenbheit stellt der
Maler vor sich die rein kiinstlerische
Aufgabe, die Farbenskala der griinen
Schattierungen zu er6ffnen. Der Blick

des Zuschauers gleitet von der dunkel -
smaragden Oberfliche des zugewachse-
nen Teiches zum Hiigelgipfel mit einem
Gebédude. Die Abrisse der malerischen
weich - griinen Masse der Baume bil-
den eine gebogene zum Gebéude fiih-
rende Kurve. Sie wird durch die Linie
alter Leiter unterstiitzt, die vom Gebau-
de beginnt und sich irgendwo im Ge-
biisch und Gras 16st.

Das Thema der alten Stadte ist sehr
gut in drei Arbeiten gezeigt: in ,,Abend
an der Seine®, ,,Polnische Kirche®, ,,Kup-
peln®. Der Maler besitzt ein feines Ge-
tithl des ,,Genies der Stelle®. In jedem sei-
ner Bilder wihlt er die perspektivischste
Lage. So beginnt der ,,Abend an der Sei-
ne“ vom Notre-Damme-de-Paris. Das
flieBende Wasser und die am Himmel
schwimmenden violett — gelben Wolken
schmelzen sich zusammen und zeigen
den Zeitlauf an den Wénden des alten
Doms. Die Farbe des Bildes, die Un-
klarheit der Abrisse bilden die Gestalt
des Doms als einen weisen und ruhigen
Zeugen der kochenden Leidenschaften
in der menschlicher Geschichte.

Anders zeigt sich dieser Geist der
Geschichte in der ,,Polnischen Kirche®
Der Vordergrund des Bildes ist von iip-
pig ausgewachsenen Baumen und Ge-
biisch ausgetiillt. Eine kleine Hiitte mit
dem Erddach ist vo6llig versunken in
das miéchtige Griin ... und 16st sich un-
ter unserem Blick. Die rotliche Linie des
Dachs fithrt den Blick in die Tiefe des
Bildes, wo sich stolz die Abrisse eines
gotischen Doms aufrichten. Seine ner-
vosen Linien dringen in die Wolken, die
von den letzten Strahlen der unterge-
henden Sonne gefarbt werden, ein, wie
scharfe Klingen der mittelalterlichen
Schwerte. Der Geist des Rittertums und
des Heldentums erfiillt das Bild.

Eine andere Stimmung herrscht in
den ,, Kuppeln® Der Meister bringt dem
Zuschauer die Kuppeln des orthodoxa-
len Doms moglichst néher, die Kuppeln
leuchten in den Strahlen der unterge-
henden Sonne wie Kerzen. Statt der ge-
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Speculation m Paints

e name of Sergey Prokhorov is

now well known not only in the

Altai Region - his motherland,

but far beyond the borders of

Russia. His works can be found

in the museums, art galleries and private

collections in Siberia and Russia; they

have their owners in Germany, France, It-

aly and other countries of the world. The

painter’s papers caringly keep the com-

ments on his personal exhibitions as well

as on the other Altai painters’ exhibitions

in which he participated and had great

success in many big art galleries. So the

artist celebrates his jubilee realizing that

he is well known and there is a constant-

ly growing circle of those admiring and
thinking highly of his talent.

What attracts people’s attention in his
works? The first things to emphasize are
a remarkably strong and solid composi-
tion, high culture and expressiveness of
colour. Landscapes (the leading genre in
the artist’s work), still life and portraits
at first sight have simple topics beyond
them, but the longer and closer you look
at them, the clearer you see their depth.
Prokhorov’s paintings never get lost in
any expositions or a mass of different
works, they make you stop by and have
a closer look at them. And the more sin-
cere is the “talk” between the viewer and

the canvas, the greater sense of the art-
ist's works is revealed. There is a feeling
of a special attachment; the pictures “call”
to look at them again and again, and it
seems that there is something hidden in
them, a mystery caught by the artist and
skilfully depicted on the canvas.

What sort of mystery is it? Perhaps it
is what the ancient people called Natura
naturata — creative nature. Its power and
fragility, depth and at the same time lu-
cidity - that is what the artist has keenly
felt and aimed at revealing in his works.

There is another side in the artist’s
works which is disclosed at the very first
look at his pictures. If we try to deter-
mine it in one word we can call it “sun-
nyness”. It is first of all displayed in the
colouring of the pictures and the sketch-
es with the predominant bright yellows
and various hues of the warm colour
range. But there is also a spiritual, not
obvious manifestation of this sunnyness
which is probably the very basis of the
attraction spread by Prokhorov’s works.
We will not find any low spirits, soul de-
pression and soul uneasiness or dull-
ness and amorphous feelings in his pic-
tures. Cheerful and positive emotions
are characteristic of both studies and
finished pictures. In his works we more
often feel major keys than minor or lyr-

ical tunes. The artist’s power, the confi-
dence in his inner discoveries and the
clear understanding of the purpose are
rendered into the distinct formation of
plastic methods around the idea of the
picture. You can recollect a famous aph-
orism standing by Prokhorov’s pictures:
“The one, who thinks clearly, expresses
clearly”. It will not be a mistake to say
that this inner and artistic position vest-
ed with the colourful mass and enclosed
in the crystal of the composition draws
a viewer's attention subtly, delicately and
powerfully at the same time creating
space for dialogues. The artist’s part in
the picture is that of a good interlocutor,
who knows something interesting and
vividly shares the story. This talk with
the viewer is many-sided. Such pictures
bring a positive curing energy for many
people living in the time of constant up-
heavals and inner turmoil. Looking at
the calm rhythms of lines in Prokhorov’s
pictures, the masterly combined smudg-
es of colours, the variable play of trans-
parent shades, the flowing curves of riv-
er banks and city streets and squares
that seem to shine from inside, the view-
er stops the rush of thoughts and gets
rid of all the uneasy ones to let a unique
peace into the soul. Such peace can be
conveyed either by nature or by art.



The world of art is not simple nowa-
days. The difference of opinions in the
statements of artists and art critics about
what real art is, has probably reached
its utmost point. Not only ugliness and
cynicism are declared to be art but the
things that, saying over after an out-
standing Russian philosopher P. Floren-
sky arouse moral disgust. It is vulgarity
hidden under a mask of an abstract pro-
fundity represented in artistic pose or an
undisguised naturalism which tries to
satisfy the tastes of narrow-minded peo-
ple in a weak-willed manner. This view is
often foisted with high pressure or even
aggressiveness. The pluralistic charac-
ter of the present fine arts in many cas-
es fills the exhibit halls with works lack-
ing any good taste. But having a good
press increased by the renowned galler-
ies representing them, together with the
seemingly weighty appraisals, these at-
tempts of pseudo-creative works domi-
nate in both the number of enthusiastic
reviews and the demand from galleries
or private collections. It is rather hard to
withstand in this market-oriented state
of art, not to give up your positions, not
to betray your individual manner.

One can not easily say what helped S.
Prokhorov to firmly pass the present day
temptations for the artistic quest, not to
turn to avant-garde or naturalism, trivi-
al and “sugary” pictures or works lacking
ideas. Maybe it has its roots in Prokho-
rov’s Siberian peasant origin. The nature
of the Siberian village has surrounded him
since his childhood ingraining a clear un-
derstanding in him that beauty is every-
where, in any unsophisticated idea or sim-
ple thing. It must be at that time when he
first realized the integrity of the nature and
felt its close bonds with a human being. It
all helped to form the basis of his works,
a special philosophy of his art. The integ-
rity of the universe and beauty are indi-
visible concepts and this tie can be found
in almost everything. One should only be
in the mood to catch the pure rhythm of
the nature, to feel its pulse. But it is ob-

vious that a way of thinking of any per-
son changes in a city. Unhinged, hectic
and artificial atmosphere arouse a broken
and nervous world of artistic images. But
plunged into a harmonious natural envi-
ronment since his childhood, S. Prokho-
rov accepted this harmony and integri-
ty not only as the esthetic canon but also
as the inner landmark. That is why all his
works represent the revelation of the expe-
rienced in the childhood spiritual aspect
of the nature, the desire to express it with
the help of visual forms and share the joy
of this revelation with other people.

His further life flowed happily, in har-
mony with the forming inner program.
He first graduated from Novoaltaisk Art
School, then after having served in the
Army he became a student of Krasno-
yarsk Institute of Art. The two institu-
tions though different in status, had a
common artistic ideology; their teach-
ers were loyal to the traditions of the
Russian realistic school of art. Sergey
and other young painters acquired not
only the formal precepts of this school
but were also shown the enormous re-
sources of realism with the established
credo that not the expressiveness of
form but a vividly depicted depth of
sense is the most precious in itself. Art-
ist’s inner emotional experiences should
be shaped into a plastic form so that the
viewer would not guess or conjecture
what he or she sees on the canvas but
‘enter” the picture to comprehend and
communicate with the image. There is
no doubt that another approach also
exists when the artist deliberately leaves
something unsaid; we know many mod-
ern masters who skilfully use it. But this
approach requires a very keen percep-
tion and good experience and moreover
the integrity of the world outlook men-
tioned above. Otherwise one can easi-
ly sink into the fake significance and in-
ner chaos and collapse. In this respect
the canons of the realistic art with their
strictness create certain limits which
help to escape such failures.

The two schools polished Prokhorov’s
talent and taught him to confidently and
precisely transcribe various states and im-
ages of the soul on the canvas. It can be
either a bright and expressive feeling of
admiration with some piece of nature rep-
resented by Prokhorov in the numerous
and sometimes hand-size studies, or big
works which sum up the painter’s medita-
tions. These so-called philosophically ar-
tistic essays are worth a closer look.

There are topics to which the artist
constantly appeals to. Thus in his land-
scapes we can trace the views of the wild
nature, solitary and untouched by hu-
man presence. Contrasting them are
the urban sceneries. Besides, the paint-
er works on still life and portraits. The
latter can be a good start for the analy-
sis of S. Prokhorov’s works, his self-por-
trait being in the first place.

Self-portrait is one of the most dif-
ficult genres and only painters seem to
know that. It is confessions and self-
analysis, the introduction of the paint-
er’s ideological platform in a concen-
trated form. One can easily notice that
Prokhorov’s self-portrait contrasts with
his other works in the colour range: he
mostly uses bright decorative colours
of the warm colour range while doing
his self-portrait he is ascetic and even
stern. A figure in the black sweater with
a sketch of the future picture in grey
and green tones as the background is
perceived ordinary and artless at first
sight. But the peering, inquiring and at
the same time slightly ironical look typ-
ically screwed-up in a painter’s manner
makes the viewer stop and watch clos-
er. The brushes in the artist’s hand be-
ing a vivid light detail in the black back-
ground are a starting point to look at
this canvas. The look further follows
the movement of the hand and is sup-
ported by a three fourths turn of the fig-
ure which makes you feel the depth of
the space. The unfinished picture serv-
ing as the background helps to under-
stand that this space implies the artist’s



studio where he invites the viewer. The
figure’s placement to the right side un-
veils the canvas with the vague outlines
of the future landscape. This composi-
tional method looking ofthand and un-
usual at first sight is actually thought
through, psychological and image-bear-
ing at the same time. The painter slight-
ly opens the unfinished work in the left
part of the portrait presenting the in-
most beginning of the creative process.
A kind irony in his eyes shows that he is
ready for the contact and realizes very
well that the viewer cannot know how
good and successful the new picture will
be. The moment of meditation by the
unfinished picture is well backed up by
the restrained and the precise colouring
of the self-portrait. So the picture can
tell us that landscapes are the main art-
ist's genre, that he regards his works as
“the speculation in paints” and can re-
peat Tutchev’s words:
«He mo, umo mHume 6vl, npupooa,
He cnenox, He 6e30yuiHvlil UK,
B neii ecv dyuia, 8 Heti ectv c606004,
B neii ecmv 1106060, 6 Heil ecmb A3bIK».
A landscape is very often taken as a sim-
ple genre, open to the viewer and aiming
to bring pleasure with its proximity to the
fundamental principles of the nature. But
within the bounds of the Russian realistic
school of art and in many respects owing
to the classical painters of this genre - L.
Levitan, A. Savrasov, I.Shishkin, A. Kuin-
ji, the landscape got enriched with philo-
sophical meaning. It influences the com-
position in first place. A painter in the act
of creation comprehends the perpetual,
unearthly and pristine annals of the ex-
istence, some power lines of the eternity
which are transmitted by him into the tan-
gible world. And the viewer perceives this
beauty and integrity of the world as the
manifestation of the all-embracing natu-
ral power which binds the essential things,
which we subconsciously or deliberate-
ly strive for because it gives us the confi-
dence and the meaning of our existence.
Not everybody can see through the things,

and P. Florensky precisely called the artist
who managed to reach it “a pure and plain
eye of the mankind”

Among the sceneries with wild nature
“Peaceful Backwater” is worth mention-
ing which like a quintessence absorbed
all the ideological and creative artist’s
searches. The outstretched format of
the picture creates conciliated and se-
rene emotional state. The nature rests
from a hot day; the heat can be still felt
but the approaching evening has already
added mild strokes of dark red shades
into the yellow colours; the verdure has
thickened, in the air one can easily catch
a slight breath bringing the cool of the
evening. The compositional centre of
the picture is occupied by a picturesque
group of trees as if unbending from the
daytime heat; their branches are stretch-
ing towards the last sun rays and cur-
rents of the humid air rising from the
water surface. The look is shortly caught
by the central part; a beautiful diagonal
bend of the backwater carries the look
deep inside and to the left. Making a
flowing line it “dissolves” in the back-
ground of the picture, putting one into
a mysterious and charmingly wonder-
ful mood. Then the painter subtly draws
the look to the right. The open celestial
space and the play of the blue and light
blues in the sky add the romantic note
to the picture. Everything is trembling
and singing in the nature, everything is
tull of thin accords, and the whole upper
part of the picture gains the vivid emo-
tional colouring. The wealth of colour,
golden and reddish tones of the evening
lights and rich emerald green fill the pic-
ture with a festive mood. But the given
reserved and thoughtful philosophical
composition seems to make the artist
find a peaceful and lyric tone, turning
down this solemnly festive intonation of
the upper part of the picture.

The smooth surface of the backwa-
ter just slightly disquieted by a gentle
move of the air breaks the reflection of
the trees creating a contemplative lyri-

cal mood. It seems that the look is ready
to rest here forever forgetting about
the major chords that have just been
grasped. It is not only the picturesque
play of the reflection on the water that
makes the move of the eye stay by lon-
ger but also a powerful compositional
device — a relative line of the horizon,
the line of the viewer’s look at the pic-
ture. Gliding over the water surface we
follow the painter’s brush and turn to
an attentive examination of the “main
character” of the landscape - the peace-
tul backwater. But he skilfully manages
to interrupt the meditative concentra-
tion on the rippled glimmering reflec-
tion and with the help of the waterside
line leads our look to the left again, with
the diagonals of the half-plunged tree
trunks once more loses touch with the
dense ground, and literally floating on
the tree branches returns the look to the
free celestial expanse. The ever chang-
ing face of the nature, now solemn and
exultant, now minor and lyrical, clearly
appears in this picture.

Prokhorov’s picture “Middle of the
Road” is his undeniable artistic success.
The vertically stretched format endows
the picture with solemnity and at first
sight makes you feel the accuracy and
the deep sense of its metaphorical name.
Dante’s “Having passed my earthly road
till the middle” is recollected, but unlike
Dante the painter did not get lost in the
gloomy forest, on the contrary he saw
himself surrounded by the exultant light
of the rustic scenery so dear to his heart.
The vertical line of the picture is divided
by the painter into three imaginary lines
of the look. He looks at the lower part of
the picture as if from the top, thorough-
ly working over the details. It seems to
be a look at his past, the evaluation of ev-
erything created before. A smooth bend
of the road fixes the second level of the
look; the search for the new and the urge
to make fresh advances are reflected in
this turn. The third level is an element of
the blue sky. Everything is vague and un-



steady there but there is a centre in this
picturesque uncertainty — the two soli-
tary standing trees serve as the inner core
of the painter’s spirit and his way.

Sergey Prokhorov’s urban land-
scapes are subdivided into two inde-
pendent themes: sceneries of old cit-
ies where “the main character” as a
rule is a famous architectural master-
piece and small towns with dilapidat-
ing houses hidden behind big trees. The
latest include one of his most success-
tul works — “Private Residence in Old
Gagra”. This house used to belong to a
rich Georgian nobleman. The expres-
sive and magnificent architecture wit-
nessing the splendour and vividness of
the previous life is surrounded by the
luxuriant southern greenery. This is a
typical “scenery of the mood” which
was developed by the artists of the late
19th -early 20th centuries, V. Polenov
in his “Pond” in the first place. In ad-
dition to rendering the nostalgic feel-
ing of the past, the painter had a pure-
ly pictorial aim to reveal the palette of
green hues. The viewer’s look goes from
the dark emerald surface of the pond to
the top of the hill with a building. The
outlines of the plastic and scenic mass
of greenery and trees create a beauti-
tul flowing line leading to the building.
It is supported by the line of the old
stairs which begins from the building
and partially gets lost among the grass
and the bushes.

The theme of old cities is well seen in
the painter’s three works: “Evening on
the Seine”, “Polish Church” and “Domes”
The artist chooses the most expressive
foreshortening in each of these pictures.
Thus in “Evening on the Seine” Notre
Dame Cathedral is seen from the Seine.
The running water and the flowing violet-
yellow clouds in the sky merge together
and show the course of time by the walls
of the old cathedral. The colour of the
picture and the vagueness of the contours

create the image of the cathedral being a
wise and calm witness of the boiling pas-
sions in the human history.

The same spirit of history is differ-
ently displayed in “Polish Church”. The
foreground of the picture is filled with
lushly spread bushes and trees. A small
cabin with a ground roof is totally sunk
in the powerful banks of the verdure
and seems to dissolve before our eyes.
The reddish line of the roof leads deep
into the picture where the outlines of
the gothic cathedral arise. Its nervous
contours, like the sharp blades of me-
dieval swords, cut into a mass of clouds
coloured by the last rays of the descend-
ing sun. The spirit of chivalry and hero-
ism permeates the whole picture.

A different mood is in “Domes”. The
painter brings the domes of the ortho-
dox cathedral as close to the viewer as
possible; they burn under the sunset
rays like candles. Instead of the tense
belligerence of the western chivalry we
have here calm and typically Russian
bravery and confidence, “standing in the
light”. A powerful dome above the cen-
tral part of the cathedral seems to em-
brace the surrounding space, “gathers” it
under its protection. The bell tower, on
the contrary, strikes the tendency and
the movement from the earth to the sky.
The picture also raises some musical as-
sociations - as if a strong sound of a big
heavy bell is taken up by the high note
of a smaller one. These associations are
backed up by the play of colours in the
clouds: the sky seems to vibrate with vi-
olet and pink hues.

Any Prokhorov’s exhibition is a sum-
ming up and looking for new ways at the
same time. No matter what ways and
turns in Prokhorov’s destiny and artis-
tic biography are to happen, we want to
believe that he will stay faithful to his
wise and integral world outlook which
organically matches a keen response to
the beauty of the Nature; and his pic-
tures will appear in the atmosphere of
creativity and love to Altai.









Jio6umblie mecTa. 170x75.
Liked places. 170x75.
Lieblingsorte. 1770x75.
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XYAO>KHUK VI BPEMA

5 vioAs 1956r.

B crapunHOM crbupckom cene Xabapsl, YTO PaCIIONIOXM-
JIOCh Ha ceBepo-3anafie AnrTasd, B ceMbe AHaTOMNA CeMEeHOBU-
4a 1 Bepnl ViBanosnbI [TpoxopoBbix popnics ceiH Cepreii.

Popurenu Oyznyiiero Xyo)XHmKa — IO BBICOKOOOpa3o-
BaHHble. MaTbh IIpoucxofuia U3 CTapMHHO MHTEIUTEHT-
HOJI CeMbI, B X POAY ObUIN MH)XEHEePbl, BOCHHbIE U YYUTEIIA.
Cama Bepa /IBaHOBHa, Kak 1 Hekorpa ee et Muxann [1aBno-
B4 Hukonbckuii, BeiOpaa nmpodeccuio yauTesns, Ipernoja-
BaJIa B MIKO/IAaX (U3MKY ¥ MAaTEMATHKY, @ B ITIOCTIETHUE TOJIbI
paborana BocnuTareneM B ieTcKoM ome Ne 8. OTery XymoxK-
HUKa XYPHA/INUCT U 03T, B pasHble rofibl paboTan Koppe-
CIIOH/IEHTOM ¥ P€AKTOPOM pPaliOHHBIX U TOPOJCKMX Ta3erT,
ObIT Ha APTUITHOI paboTe, paboTan B KHIDKHOM M3JiaTe/Ib-
crBe KpacHosApcka. Yenmosek, HECOMHEHHO, TUTEPATYPHO Ofia-
PEHHBIII, OH OCTaBW/I CBOMM JIETAM U BHYKaM yBJIEKaTeIbHO
HaIlJ/ICAaHHbIE OYEPKM O KOpH:AX pofa [IpoxopoBpix: gefax u
npajefax XyAoXKHMKa, JIIOASX SPKIUX, CAMOOBITHBIX ¥, HECO-
MHEHHO, TaJTaHT/IMBbIX — PYCCKMX KYIIIAX K KpeCTbsAHAaX.

Pe6erkom Cepreit 6511 HermoceqTUBBIM. V ceroHsI OH ITOM-
HUT CBOM JIETCKME IIAJIOCTU: KaK MOJOXKIJIN C IPYTOM CTOT C
CEHOM U yOe>KaIy, VICITyTaBIICh OTHs, KaK YeThIPeX/IETHUM
pe6eHKOM MOApaJICS Ha OTOPOJie ¢ OBIYKOM VM HECKOJIBKO JIeT
IIOC/Ie 9TOV KOPPUABI CUIBHO 3aMKancs. B urpax u 3abaBax
IeTCTBO IPOJIETE/I0 OYEHb OBICTPO.

1962 - 1973 rr.

3a piecATb et mKonbHo XusHu Cepreii ITpoxopos cme-
HVJI TPY LIKOJIBI — 3TO OBIIO CBSI3aHO C HOBBIMY Ha3HAYeHU-
AMM OTLa U nepeesfamu ceMbit. C 0c060I TENIOTON BCIO-
MIHaeT OH CBOIO IepBYIO yuutenbHuiy Tamapy TapacoBHy

MpapoanTtenn.
The Forefathers.
Die Vorfahren.




b+

Mama.
Mother.
Mutter.

BmecTte c oTLlOM.
With the Father.
Mit Vater.

CemenHbIN NopTpeT.
Family Portrait.
Familienportrait.

LLlaxmaTHbIN TYPHUP C APYrom.
Chess Competition with the Friend.
Schachspiel mit einem Freund.



®doTto c gockn noyeTta (1 Knacc).
Photo from the Board of Honor.

Das Bild von der Ehrentafel (1. Klasse).

Moexanu!
Ready to Go!
Fahren wir los!



VBanoBy, y xoTopoit yumnca B Cnas-
ropojie B 4eTbIpeX/IETHENl Ha4a/IbHOM
mKose Ne 3,

1973 .

[Moctynun 8 HoBoanraiickoe xypmo-
YKeCTBEHHOe Y4WINnIIe, Iie cyabba mo-
flapuiaa eMy BCTpedy C TaJTaHTIMBbI-
mu yuntenamu — B.A. PameHckum n
A.IL. boTteBbiM. BriocnencTBum Xynox-
HIUK He pa3 TOBOPUJI, YTO B T€ IOHOLIE-
CKJI€ TO/IbI YUVM/IMIIIHbIE TTefJaroryl ObIIn
1A CTYLEHTOB HaCTOALMMU KyMUpa-
MU U 0/1arOfJapHOCTb MM OH IIPOHECeT
4yepes BCIO XKU3Hb.

1974 - 1976 .

Cry>x6a B papfax CoBeTCKOI apMuUn
B Benrepckoit Haponnoit Peciy6nuke.
Jemo6unm3oBancsa MaafIINM Cep>KaH-
TOM MOTOCTPE/IKOBBIX BOJICK, KOMaH[ V-
POM OT/Ie/IeHNA.

1979 - 1983 rT.

Oxonunn HoBoanrarickoe xypoxe-
CTBEHHOE y4IInile ¥ 6bUI HalpaBjieH
Ha paboTy B KpaeBOJ XYHLOXXKECTBEH-
HbIl ponp. PaboTtan B epBoit Ha AnTae
TpyIIle JU3aiHEPOB IO XY/0XKECTBEH-
HOMY IpOeKTHpoBaHMI0. Torga ke K
ITpoxopoBy npuiM 1 nepsBble TBOpYeE-
CKIe ycrexy. 3aHUMasACh B TPYIIIIE ef-
HOMBILIJIEHHMKOB, Ta/JIaHTIMUBbBIX MO-
JIOZIbIX IM3aJIHEPOB 107l PyKOBOZCTBOM
E.A. Posen6mioma u M.A. Konnka B IleH-
TpanbHONM 3KCIIEPUMMEHTATbHON CTY-
pvy «CeHeXX» KOHLIENTYa/IbHBIM XyJ0-
’K€CTBEHHBIM IIPOEKTMPOBAHMEM OH CO
CBOVIMM IM3aiTHEPCKVMU pa3pabOTKaMm
IpMHMMAET y4acTye BO MHOTUX BCepoc-
CUIICKMX U BCECOIO3HBIX BbICTABKaX.
1983 - 1989rT.

Yuunca B KpacHospckoM rocymapcer-
BEHHOM MHCTUTYTE MCKYCCTB Ha (paKyIIb-
TeTe CTAHKOBOI YKMBOIIVICH, B MACTEPCKOIA
3aCTy>KEHHOTO Xy[oKHMKa Poccum, nipo-
deccopa A. M. 3unaka. [lunyiomHast pabo-
ta «Ha 3emye OnoxHo», 6bU1a HamcaHa
IO BIIEYAT/TIEHMAM OT IO€3JI0K IO CeBe-
py Cubupu. Busmoii, bormbiias Bytyobus,
Bepxonenck, Jlenck, MupHblit 1 fpyrue
MéecTa BJJOXHOBIIM XyJO>KHMKA Ha HaIl-
CaHVe MHOTVIX IIPOM3BENECHNIA

1989r.

XyIO>)XHMK BO3BpaljaeTcA Ha ATail.
AKTHMBHO BK/IIOYA€TCA B XYOXKECTBEH-
HYI0 )XKu3Hb bapHayna.

1993 r.

CranoButcs 4ieHoMm Coro3a Xy/10X-
HUKOB Poccunm, Bckope ero nsbuparor
yeHoM npabneHusa Cowosa XyLoXKHU-
KOB AJITas, rje OH npopaboTas 4eTbipe
ropa, u cerogusa Cepreit AHaTO/NIbeBUY
He OCTaB/IsAeT OOIeCTBEHHYIO JiesTeNlb-
HOCTD, ABJ/IAACH YIEHOM PEBM3VOHHOI
KOMUCCUML.

2001 - 2006T.

Xy[OXHUK HauMHAaeT 3aHMMATbCA
IpPENoJaBaTeNbCKOM J1eATEIbHOCTDIO.
Ox noctynaer Ha pabory B VMHCTUTYT
apXMUTEKTYpPhI U AM3aiiHa ANITaliCKOTO
rOCyJapCTBEHHOTO TEXHNYECKOTO YHMI-
BEPCUTETA, BCKOPE OH YK€ NOLEHT 1 €T0
II0 KOHKYPCY M30MpaIOT 3aBeAYIOUUM
Kadenpoii.

B 2003 ropy Xypo>KHuKa IpUIIach-
JIN C TIEpCOHAIbHOI BbICTAaBKOI B Iep-
MaHUIO, B LIEHTP IO COTPYAHUYECTBY
¢ Bocrounoit EBponoit (Zusammenar-
beit mit Osteuoropa zentrum). C aro-
IO BpeMEHM HayajaoCh €ro COTPYLHMU-
4eCTBO C YYPEXJEHUAMU KYJIbTYPbl
u HapopHol BpIcieit mkonon (Volks-
hochschule) lepmanun. IToceTun He-
CKOJIBKO BBICIIVX Y4eOHBIX 3aBefjeHMIA,
OH IIO3HAKOMUJICS C CHCTeMoil obyde-
HIA B By3ax [epmaHum u mposer nepco-
Ha/bHbIE BBICTaBKM B ropopax Maiinn,
®pankdypr-Ha-Maitne, lIBaitHpypT.
BpICOKYIO OLIEHKY 3TUX BCTpeY U Ipo-
BeJleHU IEePCOHAbHBIX BBICTABOK,
BHOCSIIMX OOBIION BK/IAZ B yKpeIle-
HJI€ KYTIbTYPHBIX CBA3€i1 ¥ IPONaraHjgy
POCCUIICKOTO MCKYCCTBA, Jajaa JUpeK-
TOp KY/IbTYPHOTO LI€EHTPa COTPYILHMU-
yecTBa ¢ Bocrounoit EBponoit ropo-
ma Maiian IOtTa Xarrep, HanpaBuB B
afijpec XyZo>KHMKa 6/1aroapCcTBeHHOE
nMUCbMO. I'epMaHCKMIT MHTEpeC K €ro
TBOPYECTBY MMeJI IVIOJOTBOPHOE MPO-
NOJDKEHME, XyMOKHMKa INPUIIACUIN
IPUHATD Y4YacTHE B MEX]YHapOJHBIX
BpicTaBKax: «Kultursommer-Pfalz», ro-

pon MariHn (2003); «Kunst vereinigt
uns», ropop, lIBarudypt (2004); «Kul-
turulle Schnitmenge zwischen Ost und
West», ropon Bectbanen (2004); obre-
cTBa XyfgoxHMKOB «Russisch-Deutsche
Gesellschaft der Kunsler», ropog Hioph-
6epr (2005).

3a xxuBonucHble paboTsl 2002-2004
TO/IOB XYZOXHUK OBI HarpaxpueH
OJJHOJI 13 CaMBbIX IIPeCTV>KHBIX Harpaj
IJI fesTeseil Ky/lIbTYpbl M ICKYCCTBA
Antas - B 2005 rogy Cepreit AHarto-
npeBud IIpoxopoB cTan maypeatom
npemun [lemupoBckoro ¢donma Anraii-
CKOro Kpasi B HomuHauuu «V306pasu-
Te/IbHOE MICKYCCTBOY.

B aToM >Xe rofy oH 3amuiaeT KaH-
mupaTckyo aucceprauuio «IIpocrpan-
CTBEHHBIE COCTABJIAIOLIIE MHOTOMEPHO-
rO MUpa Ye/IOBEKa» U IOTy4YaeT CTeleHb
KaHZIMJATa IICUXONMOTMYeCKIX HayK, CTa-
HOBUTCA nobeguTeneM KoHKypca «IIpe-
nogasarenb roga. 2005». Bysosckas
IpenojaBaTenbcKas Harpyska XyjgoxK-
HUKA Be/IMKA, OH BeJieT «KUBOIUCDH» Y
CTYJEHTOB IIepBOTO — 4YeTBEPTOro Kyp-
COB, Y4eOHO-MeTONYECKYIO, HAYIHYIO
U OpraHM3alMIOHHO-MEeTOANYECKYIO pa-
6ory. CTymeHTBI, 3aHUMAIOLIVEC O
pyxoBozctBoM IIpoxoposa, He pa3 oT-
MeYaauch AUIUVIOMAaMM ¥ IpaMOTaMu
KpaeBbIX MOJIOfIeKHBIX BBICTABOK.

B 2006 ropy Ha cbesfie XyLOKHUKOB
ropoga Hiopu6epra IIpoxopoB 6bin
NPUHAT B WIEHBI 00I[eCTBA XY/JOKHMI-
koB «Russisch-Deutsche Gesellschaft
der Kunsler», uto sBisieTcst 60mpimm
BK/IaJIOM B Pa3BUTHE KY/IbTYPHbIX CBA-
3ei ByX cTpaH — Poccun n Iepmanum.

3penblit MacTep, U3BECTHBIN Ja/IeKo 3a
IpefieNlaMit POJHOTO Kpas ero KapTUHBI
YKpaIIIaloT Tajiepey 1 YacTHbIe COOpaHus
MoOuTeNel NICKYCCTBA M3 MHOTHX CTPaH
Mmupa — ceropins, C. A. [Ipoxopos, Kak 1
B IOHOCTH, UCKPEHHe IIpeflaH MICKYCCTBY,
Y TBOPYECTBO OCTAETCS ITITAaBHBIM JIeTIOM
€ro >KVU3HIU.

H.C. Ilapesa,
KAHOUOAmM UCKYCcCme06edeHus,
unen CX Poccuu
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B pasaymbe. KpacHasa nnowapgb. B napke KpacHospcKa.
Meditations. Red Square. In a Park of Krasnoyarsk.

Nachdenklichkeit. Der Rote Platz. Im Park in Krasnojarsk.




DErR MALER
UND DIE ZEIT

1956 DER 5. Juni

Im alten sibirischen Dorf Chabary,
das im Nordwesten Altais liegt, in der
Familie Anatoli Ssemjonowitsch und
Vera Iwanowna Prochorows wurde der
Sohn Sergei geboren.

Die Eltern des kiinftigen Malers
hatten Hochschulbildung. Die Mut-
ter stammte aus einer alten Intel-
lektuellenfamilie, die der Welt In-
genieure, Militars und Lehrer gab.
Vera Iwanowna selbst, wie einmal
ihr Grof3vater Michail Pawlowitsch
Nikolski, wihlte sich den Lehrer-
beruf und unterrichtete in Schulen
Physik und Mathematik und in den
letzten Jahre war sie als Erzieherin
im Kinderheim Ne 8 tdtig. Der Va- C pgpy3bAamu Ha 3Ti0AbI.
ter des Malers, Journalist und Dich- To Make Sketches with the Friends.
ter, arbeitete als Korrespondent und  Mit den Freunden unterwegs zum Pleinair.
Redakteur in verschiedenen Zei-
tungen, auch in einem Buchverlag
in Krasnojarsk. Ohne Zweifel lite-
rarisch begabt, hinterlie§ er seinen
Kindern und Enkeln hinreiffende
Skizzen tiber die Wurzeln der Fami-
lie Prochorows: die Grofseltern und
Urgrofleltern des Malers, eigenartige
und zweifellos talentierte Menschen,
russische Kaufleute und Bauern.

Als Kind war Sergei sehr lebhaft.
Noch heute erinnert er sich an seine
Streiche — wie er und sein Freund einen
Heuschober in Brand gesteckt haben
und dann vor Angst weggelaufen sind.
Wie er als vierjdhriges Kind im Gemii-
segarten mit einem Kalb gekampf und
danach im Laufe einiger Jahre gestot-
tert hat. In Spielen und Streichen ver-
lief die Kindheit sehr schnell.

1962 - 1973
In seinen 10 Schuljahren wechselte
Sergei Prochorow 3 Schulen, das war  dkcnpomr.
mit neuen Arbeitsstellen des Vaters |Impromptu.
und Umziigen der Familie verbunden. Improvisation.
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BpemeHa nepBbiX BbICTaBOK.
The Times of the First Exhibitions.
Zur Zeit der ersten Ausstellungen.

Mit besonderer Warme denkt er an sei-
ne erste Lehrerin Tamara Tarassowna
Iwanowa, bei der er in der Slawgoro-
der Grundschule Ne 3 lernte.

1973

Sergei bezieht die Nowoaltaisker
Malereischule, wo das Schicksal ihm
Bekanntschaft mit den hochtalentier-
ten Lehrern, W.A. Ramenski und A.P.
Botew, schenkt. Spater erwédhnte der
Maler, dass in den Fachschuljahren die
Lehrer fiir alle Studenten echte Got-
zenbilder waren, und die Dankbarkeit
diesen Menschen gegeniiber bringt er
durch sein ganzes Leben.

1974 - 1976

Armeedienst in der Volksrepublik
Ungarn. Als Sergeant der Infanterie
demobilisiert.

1979 - 1983

Sergei beendet die Nowoaltais-
ker Malereischule und ist in der Re-
gionalen Kinstlerstiftung angestellt.
Er arbeitet in der ersten im Altai ge-
griindeten Gruppe der Kunstdesi-
gner. Schon damals lernt Prochorow
die ersten kiinstlerischen Erfolge
kennen. In der Gruppe der gleichge-
sinnten talentierten jungen Designer,
die unter der Leitung von E.A. Ro-
senbaum und M.A. Konik im Zen-
tralen Experimentalstudio ,,Senesh®
an den konzeptionellen kiinstleri-
schen Entwiirfen arbeiten, nimmt er
mit seinen designerschen Projekten
an vielen allrussischen und Alluni-
onsausstellungen teil.

1983 - 1989

Sergei studiert am Krasnojars-
ker Staatlichen Institut der Kiinste
an der Fakultdt der Bildmalerei im
Studio des verdienten russischen
Malers Prof. A.M. Snak. Die Diplo-
marbeit ,Im Land Olochno“ wird
unter dem Eindruck von den Reisen
durch den Norden Sibiriens geschat-



Papgoctb otkpbiTua (I. U. LLBeuos).
The Joy of Discovery (G. |. Shvetsov).
Die Freude der Entdeckung

(G.I. Schwezow).

fen. Der Wiljui, die Grofie Butuobija,
Wercholensk, Lensk, Mirny und an-
dere Orte begeistern den Maler fiir
das Schaffen vieler Werke.

1989

Der Maler kehrt nach Altai zuriick
und beteiligt sich aktiv am kiinstleri-
schen Leben Barnauls.

1993

Der Maler wird zum Mitglied des
Kiinstlerverbands Russlands. Bald
ist er zum Verwaltungmitglied des
Kiinstlerverbands Altais gewihlt, auf
diesem Posten bleibt er 4 Jahre. Heu-
te unterbricht Sergei Anatoljewitsch
seine gesellschaftliche Tatigkeit auch
nicht - er ist Mitglied der Revisions-
komission.

2001 - 2006

Der Maler wird zum Hochschul-
lehrer. Er wird am Institut fiir Archi-
tektur und Design der Altaier Tech-
nischen Staatsuniversitdt angestellt,
wird zum Doktor und Lehrstuhllei-
ter. 2003 wurde er mit seiner perso-
nalen Ausstellung nach Deutschland,
ins Zentrum fiir Zusammenarbeit mit
Osteuropa eingeladen. Um diese Zeit
begann seine Zusammenarbeit mit
Kulturanstalten und einer Volkshoch-
schule in Deutschland. Beim Besuch
einiger deutscher Hochschulen lernte
er das Hochschulsystem Deutschlands
kennen und fithrte Personalausstel-
lungen in Mainz, Frankfurt-am-Main
und Schweinfurt durch. Diese Besu-
che und das Niveau der Ausstellun-
gen, die einen grof3en Beitrag zur Fe-
stigung der Kulturbeziehungen und
der Propaganda der russischen Kunst
leisten, wurden von der Direktorin
des Kulturzentrums der Zusammen-
arbeit mit Osteuropa (Mainz) Jutta
Hager hochgeschitzt, indem sie ei-
nen Dankbrief an den Maler ausrich-
tete. Das Interesse der Deutschen an
seinem Schaffen hatte eine frucht-

bare Fortsetzung — der Maler wurde
eingeladen, an den internationalen
Ausstellungen wie ,,Kultursommer -
Pfalz“ (Mainz, 2003), ,,Kunst verei-
nigt uns“ (Schweinfurt, 2004), ,,Kul-
turelle Schnittmenge zwischen Ost
und West“ (Wiesbaden, 2004), der
»Russisch — Deutschen Gesellschaft
der Kiinstler® (Nirnberg, 2005) teil-
zunehmen.

Fiir seine Bilder (2002 - 2004) be-
kam der Maler vielleicht eine der
hochgeschitzten Auszeichnungen
tir die Kinster Altais - 2005 wur-
de Sergei Anatoljewitsch Prochorow
zum Demidowpreistrdager im Bereich

»Malerische Kunst“. In diesem Jahr
fand seine Promotion zum Thema
»Raumliche Anteile der multidemen-
sionellen menschlichen Welt® statt, er
wurde zum Doktor der Psychologie
und Sieger des Wettbewerbs , Lehrer
des Jahres 2005% Sein Stundenplan
ist sehr grof3, er unterrichtet Malerei
bei den Studenten des 1. - 4. Studi-
enjahres, ist als Methodiker, Wissen-
schaftler und Organisator tétig. Sei-
ne Studenten wurden mehrmals mit
Urkunden der regionalen Jugend-
ausstellungen ausgezeichnet. 2006
wurde Prochorow in der Tagung der
Kiinstler Niirnbergs zum Mitglied der
»Russisch — Deutschen Gesellschaft
der Kiinstler” ernannt, was als gro-
ler Beitrag zur Entwicklung der kul-
turellen Beziehungen zwischen Rus-
sland und Deutschland gilt.

Ein erfahrener Maler, gut bekannt
weit iiber die Grenzen der Heimat -
seine Bilder hingen in den Galerien
und Privatsammlungen der Kunst-
freunde vieler Lander der Welt - ist
S.A. Prochorow, wie frither in der Ju-
gend, der Kunst offenherzig freu, das
Schaffen bleibt fiir ihn eine der wich-
tigsten Sachen seines Lebens.

H.S. Zarjowa,

Kunstkritikerin,

Doktor der Kunstwissenschaften,
Mitglied des Kiinsterverbands Russlands



OKHO B nieTo.
Window into the Summer .
Das Fenster in den Sommer.

Ha nneHape.
Sketches in the Open.
Beim Pleinair.




Pa6oTa, nocBALWweHHasa nmnpeccnoHnuctam (3. MaHe)

2 Kypc MHCcTUTYTa, KpacHoAapck.

The Work Devoted to the Impressionists (E.Manet);

the 2nd year of studying at the Institute of Art in Krasnoyarsk.
Die den Impressionisten gewidmete Arbeit (E. Manet)

Im 2. Studienjahr an der Kunsthochschule in Krasnojarsk.

3a pa6oTon.
At Work.
Bei der Arbeit.

THE PAINTER AND
THE TIME

Jury 51H, 1956

Sergey was born in an old Siberian
village of Khabary which is in the north-
west of the Altai region, in the family of
Anatoly and Vera Prokhorovs.

The future artist’s parents were high-
ly educated people. His mother came
from intelligentsia having engineers,
teachers and servicemen in her fami-
ly. Vera Ivanovna, just like her grand-
father, chose a profession of a teacher.
She taught Physics and Mathematics
at school and also worked in a kinder-
garten. The painter’s father, a journal-
ist and a poet, worked as a correspon-
dent and an editor of the district and
city newspapers and in a publishing
house in Krasnoyarsk. He was a very
talented man, especially in the sphere
of literature, and he left to his children
and grandchildren fascinatingly writ-
ten stories about the Prokhorov’s fami-
ly roots: the painter’s grandfathers and
great-grandfathers, outstanding, origi-
nal and undoubtedly talented people -
Russian merchants and peasants.

Sergey was a fidgety child. He still
remembers his childhood pranks: how
he and his friend burnt a haystack, got
frightened of the fire and ran away; how
at the age of four he had a “fight” with a
bull-calf and then stuttered for several
years after this corrida. Thus the child-
hood spent in games and funny amuse-
ments flew by very quickly.



1962-1973

During the ten years of school
life Sergey Prokhorov changed three
schools because his father got new
appointments and the family had to
move. Sergey recollects with warmth
his first teacher at the four-year pri-
mary school in the city of Slavgorod -
Tamara Ivanova.

1973

S. Prokhorov entered Novoaltaisk
Art School where he was very lucky to
meet such gifted teachers as V.A. Ra-
mensky and A.P. Botev. Later on the
artist used to repeat that at the time of
youth the teachers of the Art School
were real idols for the students, he

carried the gratitude to them through
all his life.

1974-1976

Sergey Prokhorov served in the So-
viet Army in Hungary. He got demobi-
lized as a sergeant of the motorized forc-
es and the leader of the detachment.

1979-1983

S. Prokhorov graduated from the
Novoaltaisk Art School and was as-
signed to work to the regional art
fund. He worked in the first group of
designers in the Altai Region. It was
then when he had his first artistic suc-
cess. Working in the experimental stu-
dio “Senezh” on the conceptual artis-
tic design, in the group of young and
talented colleagues headed by E.A.
Rosenblum and M.A. Konik, Prokho-
rov participated in all-Russian and all-
Union exhibitions with his projects.

1983-1989

S. Prokhorov studied in Krasno-
yarsk State Institute of Art, Easel
Painting Department, in Professor
A.M. Znak’s studio. “On the Land of
Olokhno” - his graduation work — was
painted under the impression of his
trips to the north of Siberia. The Vi-

lui, Big Butuobia, Verkholensk, Lensk,
Mirny and other places inspired the
artist to paint many pictures.
1989

The painter returned to the Altai. He
actively joined the artistic life of Barnaul.

1993

S. Prokhorov became a member of
the Russian Union of Artists. Soon after
that he was elected in the board of this
organization where he worked for four
years. Today Sergey keeps on the public
activities being a member of the inspec-
tion committee.

2001-2006

The painter began to teach. He
started to work in the College of Ar-
chitecture and Design of the Altai
State Technical University having be-
come an assistant professor and being
chosen the head of the department
soon. In 2003 the painter was invit-
ed by the Centre of the Collaboration
with Eastern Europe (Zusammenar-
beit Mit Osteuropa Zentrum) to hold
his personal exhibition in Germa-
ny. It was then when he started to co-
operate with different institutions of
art and the Folk High School (Volk-
hochschule) in Germany. Having vis-
ited several colleges, he got acquaint-
ed with the German system of higher
education and held personal exhibi-
tions in Mainz, Frankfurt-on-Main
and Schweinfurt. Utta Hagger, the
director of the Collaboration Centre,
wrote the painter a letter of thanks
and highly appreciated the meet-
ings and the personal exhibitions
which made a valuable contribution
to the consolidation of cultural links
and the promotion of Russian art.
The German interest to Prokhorov’s
works had a fruitful continuation.
The painter was invited to partici-
pate in several international exhibi-
tions: “Kultursommer-Pfalz” (Mainz,

2003); “Kunst Vereinigt Uns” (Schwe-
ifurt, 2004); “Kulturulle Schnitmenge
Zwischen Ost and West” (West Baden,
2004); the society of artists “Russisch-
Deutsche Gesellschaft der Kunsler”
(Nuremberg, 2005).

For his pictures painted in
2002-2004 Prokhorov was reward-
ed with one of the most prestigious
awards for the people of culture and
art in the Altai. In 2005 Sergey Prok-
horov became a prizewinner of the
Altai Region Demidov fund in the
nomination “Fine Arts”.

The same year he defended his Can-
didate’s thesis “Spatial Components of
the Many-Sided Human World” and
got the Candidate Degree in Psychol-
ogy. He also became the winner of
the “Teacher of the Year - 2005” con-
test. The amount of teacher’ work in
the college was very big: he taught
painting to the students including the
freshmen and the seniors, carried out
methodological, scientific and orga-
nizational work. The students taught
by Sergey Prokhorov were often given
diplomas of different regional youth
exhibitions.

In 2006 at the congress of artists of
the city Nuremberg Prokhorov was ac-
cepted as the member of the artists’ so-
ciety “Russisch-Deutsche Gesellschaft
der Kunsler” which helped to devel-
op the cultural ties between the two
countries — Russia and Germany.

The mature painter, well-known
far beyond the borders of the native
land, whose pictures decorate galler-
ies and private collections of art lovers
from many countries of the world, to-
day Sergey Prokhorov, just like in his
youth, is sincerely devoted to art which
remains the main thing in his life

N.S. Tsareva,
Candidate of Art,
Member of the Russian Union of Artists.



: R M, He3pumoe npucyrtcreume.
- S Invisible Presence.
.| Unsichtbare Anwesenheit.



KaptuHa n 3putensb (H. . YepenaHoB, 3amecTtutenb
rnaBbl agMUHNCTPALN KpaA).

The Picture and the Viewer (N. P. Cherepanov, deputy
governor).

Das Gemalde und der Zuschauer (N.P. Tscherepanow,
stellvertretender Leiter der Krai-Administration).



MopTpeTt cembu B NHTEpbEpeE.
Portrait of the Family in the Interior.
Familienportrait im Interieur.
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Ba)kHasa peTanb.
The Important Detail.
Ein wichtiges Detail.

CbiH Hnkuta c 6abywikon n
AenyLwKon.

Son Nikita with Grandmother and
Grandfather.

Der Sohn Nikita mit seinen
Grof3eltern.




ABTonopTtper. 50x70.
Self-portrait. 50x70.
Selbstbildnis. 50x70.













3anacHow urpok. 50x70. JauyHble mecTta. 65x60.
The Reserve. 50x70. Country Places. 65x60.
Ersatzspieler. 50x70. Auf dem lande. 65x60.







ConHeuHbin BeTep (NopTpeT »*KeHbl). 50x30.
Sunny Wind (Portrait of the Wife). 50x30.
Beim sonnigen Wind (Portrait der Ehefrau). 50x30.



bykert. LiBeTbl KanuHbl. 75x55.
Bouquet. Flowers of Viburnum 75x55.
Strauf3. Die Ebereschenbliten. 75x55.




/§(/ // [
- BbICLLIAY LIKONA



Jllo6nmas rpynna.

Favourite Group.
Die Lieblingsgruppe.



Yuntenb n yyeHnKn.
The Teacher and the Pupils.

Der Lehrer und die Schiiler.




BakHasa geTanb.
The Important Detail.
Ein wichtiges Detail.



DK3aMeHauNOHHbIVN NPOCMOTP.
Examination.
Eine Priifungsbesichtigung.







(PncyHok). Jlowaab. 32x23.
(Drawing). Horse. 32x23.
(Die Zeichnung). Das Pferd. 32x23.

CrapluieKypCcHUKWN. (PucyHok). CeBepHas cobaka. 32x23.
The Seniors. (Drawing). The Northern Dog. 32x23.
Studenten in der Ausstellung. (Die Zeichnung). Der Nordhund. 32x23.
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MocTu>KeHne mactepcTBa.
Grasp of Skill.
Die Meiserschaft erreichen.




Tpodumbiu. 45x40.
Trofimych. 45x40.
Trofiwisch. 45x40.



OueHka. MpwuHa MNMeTposHa. 30x20.
Appreciation. Irina Petrovna. 30x20.

Bewertung. Irina Petrovna. 30x20.







O6cyxaeHne.
Discussion.

Besprechung




YpoK xknsonmcwm.
Lesson of Painting.
Eine Stunde der Malerei.

UNtorn.
The Results.
Die Ergebnisse.




BpyueHue gunnoma
«MpenopasaTtenb roga». Pekrop
AnTlTY B.B. EBCcTurHees.
Receiving the Diploma of “The
Teacher of the Year”from

V. V. Yevstigneev, the head of the
Altai State Technical University).
Bei der Aushdndigung des
Diploms ,Lehrer des Jahres”
(Rektor der TU Altai

E.W. Jewstignejew).

HeHb yunrtens.
Teacher’s Day.
Tag des Lehrers.



MopTpeT c nensakem.
Portrait with Landscape.
Portrait mit Landschaft.




Pasroesop ¢ mascTtpo (npodeccop B. A. PameHcKuii).
Talk with the Master (Prof. V. A. Ramensky).

Ein Gesprach mit dem Meister (Prof. W.A. Ramenskij).
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DeHb poxaeHunsa Kadpeapbl.
Birthday of the Department.
Der Griindungstag des Lehrstuhls.






CepepuHa poporn. 60x180.
Middle of the Road. 60x180.
In der Mitte des Weges. 60x180.
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ConHeyHas nondAHa. 110x90. Mopckon Bn3unT. Jlogouka. 120x65
Sunny Glade. 110x90. Trip to the Sea. Small Boat. 120x65.
Sonnige Waldwiese. 110x90. Reise zum Meer. Ein Boot. 120x65.




LiBeTbl-cnpeHb. 30x20.
Flowers of Lilac. 30x20.
Fliederbliiten. 30x20.

MopconHyxu. 45x45.
Sunflowers. 45x45.
Sonnenblumen. 45x45.




.-..1.-.-. L

S

ﬂ-ﬁ._{. . ..

Ji.. vy

ht. 110x80.
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Winterabend. 110x80.

Winter Twili
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HaTiopmoprT. 81x105.
Still life. 81x105.
Stilleben. 81x105.

BeceHHun 3TiI04. 65X120.
A Spring Sketch. 65x120.

Frihling (Skizze). 65x120.

Crapbin napk. 100x85.
Old park. 100x85.
Der alte Park. 100x85.




Betnbl. 50x40.
White Willows. 50x40.
Silberweiden. 50x40.

3akart Ha peke. 53x120.
Sunset on the River. 53x120.
Sonnenuntergang

am Fluss. 53x120.

i o i

- = Haonyuwke. 20x40.
5 On the Edge of the Forest. 20x40.
Am Waldesrand. 20x40.









MonyaeHHbIN 3HOWN. 55X70. Mo3pgHwnin Beuep. 60x50.
Midday Heat. 55x70. Late Evening. 60x50.
Mittagshitze. 55x70. Am spaten Abend. 60x50.



MNMonoBopgbe. 108x72.
High Water. 108x72.
Hochwasser. 108x72.



Homuk y goporn. 120x65.
A Small House by the Road. 120x65.
Hauschen am Wege. 120x65.




CepeavHa neta. 120x90.
Midsummer. 120x90.
Hochsommer. 120x90.







CeBepHasa ctopoHa. 110x80
Northern Side. 110x80
Im Norden. 110x80.

NMokpoBckum xpam smmon. 30x40.
Pokrovsky Cathedral in Winter Time. 30x40.
Die Pokrowsk - Kathedrale im Winter. 30x40.






Oco6HsK B cTapbix Marpax. 50x70.
Private Residence in Old Gagra. 50x70.
Eine Villa im alten Gagra. 50x70.

Tpwn cocHbl. 130x82.
Three Pines . 130x82.
Drei Kiefern. 130x82.







OceHb Ha o3epe. 30x40.
Autumn on the Lake. 30x40.

Herbst am See. 30x40.







TponuHka. 15x22.
The Path. 15x22.
FuBweg. 15x22.




beper. 65x60.
River Bank. 65x60.

Ufer. 65x60.




ConHue B necy. 110x80.
Sun in the Forest. 110x80.
Sonne im Wald. 110x80.







Ckopo BecHa. 47x35. bepeskn. 30x40. OTpaxkeHue. 49x33.
Spring is Coming Soon. 47x35. Birches. 30x40. Reflection. 49x33.
Bald ist Friihling. 47x35. Birken. 30x40. Widerspiegelung. 49x33.




JleTH aeHb Ha o3epe. 120x44.
Summer Day on a Lake. 120x44.
Sommer Tag am See. 120x44.

Beuep. 23x36.
Evening. 23x36.
Abend. 23x36.




BeceHHU MmoTUB. 64x44.

Spring Motif. 64x44
Frihlingsmotiv. 64x44.
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ConHeuHbin geHb. 100x70.
Sunny Day. 100x70.
Sonniger Tag. 100x70.







JleTto. 30x40.
Summer. 30x40.
Sommer. 30x40.

MpaBocnaBHbIN cobop.
60x90.

Orthodox Cathedral.
60x90.

Orthodoxe Kathedrale.
60x90.




Tennbin geHb. 30x40. B TeHn pepeBbeB. 33x46.
A Warm Day. 30x40. In the Shade of the Trees. 33x46.
Warmer Tag. 30x40. Im Schatten der Baume. 33x46.







TponunHka. 35x47
The Path. 35x47
FuBweg. 35x47.




Manatka. 30x40.
Tent. 30x40.
Zelt. 30x40.




BeuepHun aTiog. 30x40.
Evening Sketch. 30x40.
Abend (Skizze). 30 x 40.
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Countryside. 20x35.

Auf dem Lande. 20 x 35.




TeHncTbIN Nnepeynok. 120x65.

Shady Lane .120x65.

Schattige Gasse. 120 x 65.



ConHeyHbin geHb. 50x70.
Sunny Day. 50x70.
Sonniger Tag. 50x70.




Mo3aHAA oceHb. 30x40.
Late Autumn. 30x40.
Spatherbst. 30x40.
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Mocne poxpaa. 110x90.
After the Rain. 110x90.
Nach dem Regen. 110x90.




Bab6be neto: 120x65.
Indian Summer. 120x65.
Altweibersommer. 120x65.







KpacHbin gom. 50x70.
Red House. 50x70.
Rotes Haus. 50x70.
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MNMocne goxpa. 35x25.
After the Rain. 35x25.
Nach dem Regen. 35x25.




31ma. 63x82.
Winter. 63x82.
Winter. 63x82.

Ha 3akate. 120x60.
The Sunset. 120x60.
Beim Sonnenuntergang. 120x60.



CeBepHoe neto. 110x80.
Northern Summer. 110x80.
Sommer im Norden. 110x80.

Jopora Ha KapmaukK. 65x90.
Road to Karmatsk. 65x90.
Der Weg nach Karmatzk. 65x90.




Tuxaa 3aBogb. 110x80.
Peaceful Backwater. 110x80.
Stiller Teich. 110x80.
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bepe3oBbin moTnB. 100x45.
Birch Motif. 100x45.
Birkenmotiv. 100x45.




KatyHb. 110x80.
The Katun. 110x80.
Der Katun. 110x80.
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3umHum aTog. 30x20.
Winter Sketch. 30x20.
Winter (Skizze). 30x20.
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Ha cemu BeTpax. 30x40.
On Seven Winds. 30x40.
In sieben Winden. 30x40.
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JleTo Ha peke. 54x37.
Summer on the River. 54x37.
Sommer am FluR. 54x37.




3onotblie Tononsd. 110x80. BewHsaa Boga. 30x40.
Golden Poplars. 110x80. Vernal Floods. 30x40.
Goldene Pappeln. 110x80. Frihlingswasser. 30x40.
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STiI0A. 20X%25.
A Sketch. 20x25.
Skizze. 20x25.




1. 30x40.
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Willow-herb. 30x40.
Heidengraser. 30x40.







Ynouka B lNarpax. 15x18.
Street in Gagra. 15x18.
Kleine Straf8e in Gagra. 15x18.




BecHa. 120x6‘§" .

SoNQ N kOO it T

Frihling: 120X 65. -
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YepHomopckan 6yxTa. 30x40.
The Black Sea Bay. 30x40.
Bucht am Schwarzen Meer. 30x40.




PaccBeT. 60x40.
Dawn. 60x40.
Der Sonnenaufgang. 60x40.




Y mops B larpax. 65x55.
By the Sea in Gagra. 65x55.
Am Meer in Gagra. 65x55.



fopop nocne poxpAa. 53x100.
City after the Rain. 53x100.
Die Stadt nach dem Regen. 53x100.



Osepo CaByLwkun. 50x70.
Lake Savushki. 50x70.
Der See Sawuschki. 50x70.




TaexkHbi pyuyen. 110 x 80.
Taiga Brook. 110x80.
Taigabach. 110x80.
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MpoBuHUManbHbIN Nensaxk. 63x58.
Country Landscape. 63x58.
Provinzielle Landschaft. 63x58.



Jinctonag. 110x80.
Fall of the Leaves. 110x80.
Blatterfall. 110x80.



OcTtposB. PaccBeT. 120x53.
Island. Dawn. 120x53.
Insel. Sonnenaufgang. 120x53.







Ceexxun BeTtep. 100x70.
Fresh Wind. 100x70.
Frischer Wind. 100x70.



Mpa3gHnyHbIN 6yKeT. HOKTIOpH. 50X70.
A Festive Bouquet. 50x70.
Ein Strauf3 zur Feier. 50x70.
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Ha nnaxe. lNarpbi. 60x80.
On a Beach. Gagra. 60x80.
Am Badestrand. Gagra. 60x80.



JlecHas popora. 30x22.
Forest Road. 30x22.
Waldweg. 30x22.




bonbwwme Tonona. 110x80
Big Poplars. 110x80
Grof3e Pappeln. 110x80

3axop conHuya. KatyHb. 100x70. Cenbckunim xpam. 120x65.
Sunset. The Katun. 100x70. Rural Temple. 120x65.
Sonnenuntergang. Der Katun. 100x70. Landliche Kathedrale. 120x65.






BecHa Ha YnaxaH-
OneHke. 90x60.

Spring in Ulahan- Elenke.
90 x60.

Der Friihling in Ulachan-
Elenke. 90x60.




byxTa leneHpgXuk.
130x80.

The Bay. Gelendjik. 130x80.
Die Bucht von
Gelendshik. 130x80.




OceHHMN’ cBeT. 120x80
Autumn Light. 120x80
Herbstlicht. 120x80









Jopora Ha XaTart. 110x80. JdomMunk Ha okpaunHe. 113x94.
Road to Hatat. 110x80. Small House in the Suburb. 113x94.
Der Weg nach Hatat. 110x80. Hauschen am Stadtrand. 113x94



MpoTtanuHbl. 120x53.
Thawed Patches. 120x53.

Abgetauter Boden. 120x53.




MBbl BeKoBble. 125x90.
Age-Old Willows. 125x90.
Hundertjahrige Weiden. 125x90.

TymaHHbIN Beuep. 110x90.
Foggy Evening. 110x90 .
Nebliger Abend. 110x90.




3enenbin nyr. 95x112.
Green Meadow. 95x112.
Grine Wiese. 95x112.




XonopgHasa Boga. 95x112.
Cold Water. 95x112.
Kaltes Wasser. 95x112.
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PaHHAA BecHa. 110x80.
Early Spring. 110x80.
Friher Friihling. 110x80.

3akat Ha CeBepe. 55x100.
Sunset in the North.
55x100.
Sonnenuntergang im
Norden. 55x100.
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3moBbe. 25x18.
Winter Quarters. 25x18.
Jagerhaus. 25x18.



Ciandnagey il arepia

alks around Europe

XypoxHuk C.lpoxopos. Jleto 2003-ro,
BBBBBBBBBB lepmaHuu, nyTewecrtBmne c¢
sTiogHMKom B [Mapwmx, BepoHy, B ropopga
BeueHua, lMagya u BeHeuua, a Takxe
no 6epery PeiiHa u ropogam lepmaHun.



dndeneBa 6awHA. 20x30
The Eiffel Tower. 20x30
Der Eifelturm. 20x30

puUrnalleHne Ha Ipo-
BeJleHle BBICTaBKM I1O-
Ay4U1 OT OpTraHM3a-
unn «Zusammenarbeit
Mit Osteuropa», ropog
Mainz. (LleHTp IO COTPYAHUYECTBY C
Bocrounoit EBponoit.) 9To He6omb1I0i
ropop Hepaneko oT @panuumn. Lenb no-
€3[IKM — aKTUBHas1 paboTa HaJl ATIOAMI,
CM€Ha MaJIUTPbl, HOBbIE TEMbI. 2 UIOHA
npu6bsin Bo Ppankpypr-Ha-MaiiHe.
ITogroToBKa K OTKPBITUIO BBICTaBKI.
3HAaKOMCTBO C gupeKkTopoMm «lleHTpa»
IOTTOMt Xarep, MOArOTOBKAa KapTUH,
MOHTaX 3Kcno3unuu. OTKpbITHE BbI-
CTaBKU COCTOANIOCH 6 noHA 2003 1. boio
BBICTaB/I€HO 68 KapTUH, Ieli3axken u
3TIOfIOB C CIOKeTaMM AJITasi, OKpPeCTHO-
creit bapuayna u Cubupn. ITo oTKpbI-
TV BBICTQBKM BBIIIIIO TP ITy O/IVIKALIAN
B TOJICTBIX ra3eTax, YTO MO HeMEeI[KUM
MOHATUAM O4Y€Hb XOPOILIO IS XY[0XK-
HIIKA, BIIEPBbI€ 3KCIIOHMPYIOLIETOCA B
Iepmanuy. MHe nOHpaBM/Iach CTaTbhs B
«Allgemeine Zeitung Mainz»: «...Mul 6u-
OUM KPAcugyto pycckyro npupooy. ... 4mo
8 Cubupu kpacusetiuias npupood, MHozo
COMHUA, MHO20 c6emd, PaoyrouLas ena3 u
cepouye».
BricTaBka paboraeT, a A IOKyHalo
ouner Ha aBTOOYyC B [Tapwmx, a 3atem
B Benenuro. ITapmx - cronnna Espo-




IbI, TOPOJ KMBOMMUCIEB U MO3TOB. IIpUKOCHYTbCA K Be-
NUKNUM — XO[JUTb IO TeM e YIUIaM, INCATb STIO[bl B TeX
Ke MecTax, Ifje MICaNy OHU, 3HAKOMBIX 110 UX KapTUHaM.
B34B «kapMaHHBII» 9TIOJHUK IMCATh MOXKHO Be3Jie: Ha Ha-
OepexxHoi, B Kade, IpuceB Ha TaBOYKe, HA YIOUKe, yTPOM
U Be4epOoM.

B Tepmanum xuBet Maprapura OckapoBHa AdaHacbe-
Ba, KOTOpas aKTMBHO 3aHMMAaeTCsA MPOIAraHjoil pyccKo-
ro uckyccra. Ona >xuBet B ropoze Schweinfurt. I[Tposo-
IOUT 3KCKYpPCUU, IEKIIUY IO PYCCKOI MKOHE, pa3/NyHble
BbIcTaBKM. Kak pa3 oHa mjaHuMpoBaza MeXAYHAPOAHYIO
BpicTaBKy no auHun «folkshochschule» . CosBonuBmucs,
IpuBe3 eif MoKas3aTh cepuio pabor. Bcrpernan mens npo-
cTo mpekpacHo. OHa mpuraacuia MHOTO OBIBIINX POCCU-
aH. COCTOA/ICA NPOCMOTpP KapTuH, BcnomuHanu Poccuto ¢
0O/BLINM TeIIOM U /11060BbI0. I 0cTaBMUI CBOM paboTHI B
9KCIIO3MIIVIO STON BBICTABKM, KOTOPAsi COCTOSANACD 2 (eB-
pansa 2004 ropa B llIBaitHdypre moa HasBanueMm «Kunst
vereinigt uns» («VIckyccTBo o6 bepnHseT Hac»). B karaso-
re BBICTaBKM TYPKMU, IpMOanTel u 51, pycckuit. Ha 061moxky
OyKyeTa ITOMeIleH MOJl 3TIOJ], HallMCaHHBI B [epmanuy, —
«Blumenhaus» - oM 11BeTOB, YTO, MHe KaXKeTCs, /I Ta-
KOJf BBICTaBKI OY€Hb CUMBOINYHO.

D1 REISE MIT DER
SKIZZENMAPPE

(DER MALER S. PROCHOROW. SOMMER 2003.

AUSSTELLUNG IN DEUTSCHIAND. DiE REISE MIT DER
SK1ZZENMAPPE NACH PARIS, VERONA, VECENCA, PADUA UND
VENEDIG, DEN RHEIN ENTLANG UND DURCH DEUTSCHE STADTE)

Die Einladung fiir die Durchfithrung der Ausstellung habe
ich von der Organisation ,,Zusammenarbeit mit Osteuropa“ in
Mainz bekommen. Das ist eine kleine Stadt nicht weit von Frank-
reich. Das Ziel der Reise war, aktiv an den Skizzen zu arbeiten,
die Farbenskala zu wechseln, neue Themen anzueignen. Am 2.
Juni war ich in Frankfurt-am-Main. Hier bereitete ich mich auf
die Ausstellung vor. Untrennbar mit dieser Stadt ist die Bekannt-
schaft mit der Direktorin des ,,Zentrums® Jutta Hager, die aktiv
bei der Vorbereitung der Bilder und Einrichtung der Expositi-
on half. Die Ausstellung wurde am 6. Juni 2003 feierlich eroff-
net. Es wurden 68 Gemalde von Landschaften mit dem Thema
»Altai, ,Sibirien” und ,Vororte Barnauls ausgestellt. Nach der
Erofinung der Ausstellung veréftentlichten die Illustrierten 3
Artikel, was fiir den Maler, der zum ersten Mal in Deutschland
exponiert wird, sehr gut ist. So die ,, Allgemeine Zeitung Mainz*:
»Wir sehen wunderbare russische Natur, schone Stadte Sibiriens,
viel Licht, viel Luft, die das Auge und das Herz freuen®



lO>kHbIn 6eper. 90x100.
Southern Coast. 90x100.
Sudliche Kiiste. 90x100.

OcTpoB Kpy»KeBHU1L. BeHeunA. 75x75.
Island of Lace Makers. Venice. 75x75.
Die Insel der Spitzenkl6pplerinnen in Venedig. 75x75.

foHponbepbl. 15x25.
Gondoliers. 15x25 .
Gondolieri. 15x25.

Die Ausstellung funktioniert, und ich kaufe eine Busfahr-
karte nach Venedig. Paris ist Europas Hauptstadt, die Stadt
der Maler und Dichter. Und ich kann die Grossen fiithlen,
dieselben Strassen spazieren, die Skizzen in den Orten ma-
len, wo auch sie gemalt haben. So hatte ich — im Cafe, auf der
Bank, im Park, am Strand, morgens und abends gearbeitet.

In Deutschland lebt Margarita Oskarowna Afanassje-
wa, die sehr aktiv die russische Kunst propagiert. Sie lebt
in Schweinfurt. Sie fithrt Exkursionen durch, hilt Vortra-
ge in russischer Ikonenmalerei, organisiert verschiedene
Ausstellungen. Gerade zu dieser Zeit hatte sie vor, eine in-
ternationale Ausstellung fiir eine Volkshochschule zu or-
ganisieren. Ich rief sie an und brachte ihr eine Serie mei-
ner Arbeiten. Der Empfang war wunderbar. Sie hat viele
ehemalige Russen eingeladen. Wir sahen uns Bilder an,
erinnerten uns an Russland mit Warme und Liebe. Ich
lie3 diese Bilder fiir die Ausstellung an, die am 2. Febru-
ar 2004 in Schweinfurt unter dem Motto ,,Kunst vereinigt
uns® stattfand. Im Kataloge der Ausstellung waren Tiirken,
Balten und ich - Russe. Auf der ersten Seite des Informa-
tionsblattes wurde meine in Deutschland gemalte Skizze
dargestellt, die Skizze ,Das Blumenhaus®, was fiir diese
Ausstellung meiner Meinung nach sehr symbolisch ist.
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The exhibition is working, while I buy a bus ticket to
Paris and then to Venice. Paris is the capital of Europe, the
city of artists and poets. I got a chance to “touch” the great,
to walk along the same streets, to paint in the places where,
according to their pictures, they painted. You can paint
anywhere having a small “pocket size” painter’s case: on
the quay, in a café, sitting on a bench, in the street, in the
morning and in the evening.

In Germany there lives Margarita Afanasyeva who active-
ly works on the popularization of Russian art. She lives in the
city of Schweinfurt. She guides excursions, holds lectures
on Russian icons and different exhibitions. It was she who
planned the exhibition on the “Folkshochschule” side. Hav-
ing arranged a meeting with her by the phone, I brought a se-
ries of works to show her. I was given a warm welcome. She
invited many ex-Russians. There was a preview of my pic-
tures, and after that they recollected Russia with warmth and
love. I left my works for the exposition called “Kunst Ver-
einigt Uns” (Art Unites Us) which was to take place in Feb-
ruary 2004 in Schweinfurt. In the cat alogue of the exhibi-

Hom useTtoB. 50x60. tion one could find Turkish, Baltic names together with my
Blumenhaus. 50x60. Russian name. My study “Blumenhaus”, painted in Germany,
Blumenhaus. 50x60. was used on the cover. “The House of Flowers” is very sym-

bolic for such an exhibition, to my mind.

A TRIP WITH
A PAINTER’s CASE

SUMMER 2003, S. PROKHOROV’S EXHIBITION IN GERMANY, A
TRIP WITH A PAINTER'S CASE TO PARIS, VERONA, VECHENZA,
PADUA AND VENICE; DOWN THE RHINE VISITING SOME
GERMAN CITIES.

I got an invitation to hold an exhibition form the organiza-
tion from the city of Mainz called “Zusammenarbeit Mit Osteu-
ropa Zentrum” (The Center of the collaboration with Eastern
Europe). Mainz is a small city not far from the French border.
The aim of my trip was an active work on studies, a change of
the palette, new topics. I arrived in Frankfurt-am-Main on June
2nd, 2003. Preparations for the exhibition. The meeting with
Utta Hagger - the director of the centre, preparation of the pic-
tures, installing of the exposition. The opening day of the ex-
hibition was the 6th of June, 2003. Sixty eight landscapes and
studies with Altai, Siberia and Barnaul neighbourhoods were
displayed. There were three publications in “thick newspapers”
about this event which was very good for a painter who exhib-
ited his works in Germany for the first time. I liked the article
in “Allgemeine Zeitung Mainz” which said: “We see a beautiful
Russian nature”, “The nature in Siberia is fantastic, rejoicing eyes
and the heart with much sun and light”.




Y1po B BeHeunn. 50x75. DamunbHbIN 0COBHAK. 25x20.
Morning in Venice. 50x75. Family Mansion. 25x20.
Morgen in Venedig. 50x75. Familienvilla. 25x20.



Mnowapab BucbapeHa.
A Square in Wiesbaden.
Platz in Wiesbaden.

Mysen PogeHa.
Rodin's Museum.
Das Rodin-Museum.

MawHu. PenH.
Mainz. Germany.
Mainz. Der Rhein.



Bucb6apeH. lepmaHns.
Wiesbaden. Germany.
Wiesbaden. Deutschland.

MapcoBo none.
Champ de Mars.
Das Marsfeld.

Bepcanbckum napk.
The Park of Versailles.
Der Park in Versailles.
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ManHu,. lepmaHunsa. Blumenhaus.
Mainz. Germany. Blumenhaus.
Mainz. Deutschland. Das
Blumenhaus.

HoTp-Oam pe MNapwn.
Notre Dame in Paris.
Notre Dame de Paris.

B Jliokcembyprckom napke.
Mapwux.

In the Luxembourg Gardens. Paris.
Im Luxemburger Park. Paris.



Kade B Mapwuxke.
A Café in Paris.
Ein Café in Paris.

BeHeyunaHckun cobop.
Venetian Cathedral.
Der Dom in Venedig.







Co6op cBaToro Mapka. 75x75.
St. Mark’s Cathedral. 75x75.
Sankt-Markus- Dom. 75x75.




YTpo B BeHeuunn. 50x70.
Morning in Venice. 50x/0.
Morgen in Venedig.
50x70.




MoHmapTp. 50x70.
Monmatre. 50x70. FEEE
Montmartre. 50x70. | =




BeHeunsa. 30x40.
Venice. 30x40.
Venedig. 30x40.

Dom uyBeTtos. 45x50.
Blumenhaus. 45x50.
Blumenhaus. 45x50.
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Beuep B BeHeyun. 50x70.
Evening in Venice. 50x70.
Abend in Venedig. 50x70.

BeHeyunaHcKknn 6a3apumk. 25x35. Mpuyuan. Utanna. 21x15.
Venetian Market. 25 x 35. Moorage. Italy. 21 x 15.
Markt in Venedig. 25 x 35. Anlegestelle Italien. 21 x 15.



BeHeywns.
Venice.
Venedig.

BeHeyusn. HabepexHas.
Venice. The Quay.
Der Quai in Venedig.

basapunk B BeHeunn

(OcTpoB Kpy»KeBHMNU).

A Small Market in Venice. Island of
Lace Makers.

Kleiner Markt in Venedig (Die
Insel der Spitzenklopplerinnen).



Ha 6epery PeinHa.
On the Bank of the Rhine.
Am Rhein.
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BocKpecHbi geHb Ha PeinHe. 45x50. KO>KHbIN nensa. 89x119.
Sunday on the Rhine. 45x50. Southern Landscape. 89x119.
Sonntag am Rhein. 45x50. Sudliche Landschaft. 89x119.







Borartas ycagb6a. 25x20.
A Rich Mansion. 25x20.

Reiches Landhaus. 25x20.
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B napke Buc6ageHa. 25x20.
In the Park of Wiesbaden. 25x20.
Im Park von Wiesbaden. 25x20.







fopopok Ha PenHe. 25x20.
Small Town on the Rhine. 25x20.
Stadtchen am Rhein. 25 x 20.
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20x30. [ | f , 111/ I Al | 1
Skyscrapers of Frankfurt. 20x30. kA | i

Wolkenkratzer in Frankfurt. A 4

20x30.

Kadelka. BeHeyns. 20x30.
A Small Café. Venice 20x30.
Kleines Cafe. Venedig. 20x30.

BeHeuwmaHcknm aTof. 75x50.
Venetian Sketch. 75x50.
Venedig (Skizze). 75x50.
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Ha MoHmapTpe. 30x40. i gl e RO ') S ol Jg
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Am Montmartre. 30x40. i e Rt . m T
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Fanepes La Vigne. 75x50.
Gallery La Vigne. 75x50.
Die Galerie La Vigne.
75x50.
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Dopora Ha Bingen.
50x70.

Road to Bingen. 50 x 70.
Der Weg nach Bingen.
50 x 70.




Mapwvx nocne pgoxpAa. 50x70.

Paris after the Rain. 50x70.
Paris nach dem Regen. 50x70.










ConHeuHbI AeHb B BeueHue. b l . .
50x70. T
Sunny day in Vechenza. 50x70.
Sonniger Tag in Vecenca. 50x70.

lfony6own kaHan. 20x25.
Blue Channel. 20x25.
Blauer Kanal. 20x25.

Turnstraf3e. 18x15.
Turnstrasse. 18 x 15.
TurnstrafBe. 18 x 15.

ConHeyHan naryHa. 35x18.
Sunny Lagoon. 35x18.
Sonnige Lagune. 35x18.

BeHeuunaHcknin pakypc. 45x45.
Venetian Foreshortening. 45x45.
Sichtlage zu Venedig. 45 x 45.




Mnowapb CBATOro Mapka. BeHeuua. 55x75.
Saint Mark’s Square. Venice. 55x75.
Sankt-Markus-Platz in Venedig. 55x75.

Konusen B BepoHe. 30x40.
Coliseum in Verona. 30x40.
Kolosseum in Verona. 30x40.
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MwunaHckui cobop B
BeHneuywun. 55x50.

Milan Cathedral in Venice.
55x50.

Der mailandische Dom
in Venedig. 55x50.

KeapTtan Mape. 75x50.
Marais Quarter. 75x50.
Das Viertel Marais. 75x50.










Beuep Ha CeHe. 50x70.
Evening on the Seine. Paris. 50x70.
Abend an der Seine. 50x70.




Moroxxum geHb. 25x30.
A Fine Day. 25x30.
Heller Tag. 25x30.

Domunk B ManHue. 24x16.
A Small House in Mainz. 24x16.
Hauschen in Mainz. 24x16.




Jleto B Napye. 55x70.
Summer in Padua. 55x70.
Sommer in Padua. 55x70.

Crapbiyi panoH. 25x20.
Old Part. 25x20.
Alte Stadtteil. 25 x 20.




Crapas 6awHsA. 30x40.
Old Tower. 30x40.
Alter Turm. 30x40.

Mnowapb. BeHeynsa. 25x20.
Square. Venice. 25x20.
Platz in Venedig. 25x20.

Marxburg. 25x20.
Marxburg. 25x20.
Marxburg. 25x20.

Mewexopka B Rudeshaim. 30x45.
Footpath in Rudeshaim. 30x45.
FuBgdngerzone in Rudesheim. 30x45.
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B BeHeuywnn. 50x70.
In Venice. 50x70.
In Venedig. 50x70.

MoHnapHac. 30x20.
Montparnasse. 30x20.
Montparnasse. 30x20.

CumecTa. 30x25.
Siesta. 30x25.
Siesta. 30x25.
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Mnowapb HoTtp-Oam age Mapn.
75x50.

Notre Dame Square in Paris.
75x50.

Platz Notre-Dame-de-Paris.
75x50.

Tpyaosaa CeHa. bap»xn. 30x20.
Working Seine. Barges. 30x20.

Die arbeitende Seine. Lastkahne. | i = : : - .

30x20. ' = AN B |




Mapwkckum aTioa. 30x40.
Parisian Sketch. 30x40.
Paris (Skizze). 30x40.

Ha penpge. BeHeuyua. 30x40.
Roadstead in Venice. 30x40.
Auf der Reede. Venedig. 30x40.




HabepexxHasa CeHbl. 25x20.
Quay of the Seine. 25x20.
Quaj an der Seine. 25x20.




Jleto B BeueHuye. 30x40.
tu Sgecrpann ity _ Summer in Vechenza. 30x40.
P S e R 1 s . = - % SommerinVechenza.30x40.
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BeHeuwmaHcknm cunyat. 25x20.
The Venetian Silhouette. 20x25.
Venedigsche Silhouette. 20x25.



Crapbin Rudeshaim.
27x19.
Old Rudeshaim. 27x19.

Das alte Rudeshaim.
27x19.




ConHeyvHble 6nukn
Beneuyunn. 20x30.
Patches of Sunlight in
Venice. 20x30.
Sonnenabspiegelun-
gen. Venedig. 20x30.




Kade MoHmapTpa. 30x20.
Café in Monmartre. 30x20.
Cafes im Montmartre. 30x20.

NTanbAaHcKan ynoyka. 25x20.
[talian Street. 25x20.
Italienische StrafRe. 25x20.

3amoK Ha PenHe. 25x20.
The Rhine. Castle. 25x20.
Schloss am Rhein. 25x20.
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AdpukaHka. 30x40. MBuHenckne HaneBbl. 80x90.
African Woman. 30x40. Guinean Tunes . 80x90.
Afrikanerin. 30x40. Guinea - Motive. 80x90.






B MACTERCKOM

In the Stu i}(§7 Nleler



KBO3b OTPOMHbBIE OKHa JIy4l
CONMHI[a CBOOOMHO NMPOHN-
KaloT B MacTtepckywo Cep-
res [Ipoxoposa.

-Tuk-Tax, TMK-TaK, — IPUBETCTBY-
I0T X MyJpbleé CTapMHHbIE YacChl.

K mHeBHOMY CBETUIY XYJOXHUK
OTHOCUTCS, MOXaNTy, C 0COOBIM 1O-
YTeHMEM, OH NpUITAIIAET €TO B CO-
aBTOpPbI MHOTUX paboT, MOITOMY He-
YOUBUTEAbHO, YTO OHO, KaXkeTcs,
COTpeBAET CBOEI aypoit 3purens. Pas-

HOIIpaBHbIE XMIbI[Bl MAaCTEPCKOI —
MHOTOYMCIEHHbIe pacTeHns. HexHo
HpUKaCasCh K 3eJIeHbIM KpacaBliaMm,
HOCTaHHMKY COJHIIA I[EeAPO JeAT-
cs1 6e3rpaHUYHOI TI0O0BBIO CBETHUIA
u ¢ HuMu. 'paHar B 671arojapHoOCTb
3a 3a60Ty KPYI/IBII TOJ PacKpbIBaeT
nepes X03AMHOM Ayury. B oktsabpe Ha
OJJHOM KYCTUKe U IIBETOK, U 3aBs3b,
Y CIIeNblil IIOAUK. PAfOM Ha MOMKO-
KOHHVKE — MOJIOf{O€ Jiep€eBI{e NMMOHA.
Ha mony B 60/1b111071 Ka/jKe elile OZUH




IOKHBIN XKUTENAb — IIazibMa C InKap-
HBIMU JINCTbAMMU, TTIAHIEBBIMMU /1ad0 -

HJAMUM OHIN TAHYTCA K CBETY, HOPOﬁI

CHUCXOOUTEIDbHO NIOI1AgbIBaAA B CTO-

POHY TBOpEeHMII XyRo>XXKHUKA. [laxke B

HaCMyprIiI A€HDb 3[1€Chb HE TaK Mpa4-

HO.
Ilo HoOYaM NOCIAaHHUKU Iy HbL

6HY>KI[aIOT MEX IIOJIOTEH, C IIOYTECHU-

€M IIpMKacasACh K HAaIlIOJIbHBIM YacaM:

- Kak noxnBaere, ypakaemble? Ba
MeXaHM3M 4eTKO 3HaeT CBOE JIEeNIO: Ce-
KYH/JIa, MUHYTa, 4acC, CTO/IETHE.

OHM He TaK IPEBHU 10 CPABHEHMIO
C €CTECTBEHHBIM CIIYyTHUKOM 3eMIIN,
HO BCE )K€ UM €CTb O YeM PacCKa3arb,
KaK-HHUKaK BTOPOIl, a MOXXeT OBITb,
U TPEeTUI BEK M30 JHA B JE€Hb 4YeT-
KO OTCYMUTHIBAIOT BpemsA. Ilepeesn B
Cubupsp 13 nocneBoeHHoit [epmaHun

OHMU IepeHeC/IN NOCTONHO U 3[eCh
BBIIIOJIHAIOT CBOY 00513aHHOCTY 4eT-
Ko Omaropaps 3aboTe dyenoBeka.

3agyMuuBbI U MyApbIi Tepaki,
6espykas 60ruHs M06BU — cobecen-
HUKM ¥ COBETUMKM MacTepa B MUHY-
TbI TBOPYECTBA, IOMCKA ¥ Pa3AyMMUIL.
KoMmnboTep - [enoBoii MOMOLJHUK,
OH BEpHBIN ceKpeTapb 1 MHPOpMa-
I[MOHHBIN UCTOYHUK.

I'mrappl, IMaHMHO — 3TO yTO-
JIOK XO03AMKM. My3blKa/lbHblE MH-
CTPYMEHTBI COXPaHAIOT TEIIO PYK
Enenpl. CIOpTUBHBIN YTONOK: JI€-
CeHKa, Tpylua, O0KcepcKme mepyar-
KU — 3/lecb XO03AHu4YaeT cblH Hu-
KUTa. YIOTHBIN AUBaH, HA KOTOPOM
CUXXMBAIOT XYAOXHUKU U HO3THI,
CTYAEHTBI U XYPHA/NIUCTHI U, KOHEY-
HO Xe, py3bs.

OKCKypcus IO MacTepCcKOM! Xy-
pmoxkHuka. CmoB He Hapmo. Bemu,
OKpy>Kalijye MacTepa, HO/J0THA Be-
AYT pasroBOp Ha MHOM fA3bIKe U IIPU-
OTKPBIBAIOT HEBUAUMYIO OONbIINH-
CTBOM CTPAHUIY XU3HIL.

CaM XyJZOXXHMK TOXe TIOUT Ipo-
TyJIKM, KOTJlJa B OJMHOYECTBe, KOrja
C IPY3bAMIU.

W, mporynmusasch o MacTepCKOIi,
Telepb MOXKHO Ha KaKoe-TO BpeMs
OKa3aTbcsA B cOBpeMeHHOI EBpo-
ne. Bot ronnmanpckuit Kopabnp Ha
Pejine, nyum comHLIa MpMUKACAIOT-
CA K apycaM, IpbITaloT IO PeYHbIM
BOJTHaM. 3arIsaHNUTe B Kade Ha MOH-
MapTpe. TuX u yMUPOTBOpEH Bedep
Ha CeHe, COJHIIe y>Ke CIPATAIOCh 32
TOPU3OHT, NNUIIb OTOIECKN €ro JIy-
Jeit urparT B obnakax. Cran romy-
6eit 6€33a60THO IPOTy/INBAIOTCS Ha
wromann y cobopa Cesitoro Mapxka.
Kakoit Ha gBOpe Bek?

KynbTypa pasgBuraeT rpaHULIBL U
00 benyHsIeT HAPOJbI.

-Tuk-TaK, TUK-TaK, — IOATBEPXK-
JAlT 4achl B MacTepCKoIl. — Bpemsa
BCe pacCTaBUT Ha CBOM MeCTa...

Tarpana llagpuna.



urch das riesengrofle
Fenster kommen die
Sonnenstrahlen frei in
Sergej Prochorows Atelier.

»Tick-tack, tick-tack,“ werden sie von
der alten weisen Uhr begriifit.

Zur Leuchte des Tages verhilt sich der
Kiinstler bestimmt mit besonderem Re-
spekt, er macht sie zum Mitautor vieler
Arbeiten, deshalb ist es nicht zu wundern,
dass sie, wie es scheint, die Zuschauer mit
ihrer Aura erwirmen. Die gleichberech-
tigten Mitbewohner des Ateliers sind die
zahlreichen Pflanzen. Die Sonnenboten
beriihren zdrtlich die griinen Schénen
und teilen mit ihnen reichlich die unbe-
schrinkte Liebe der Leuchte. Der Granat-
baum 6ffnet vor dem Besitzer seine Seele
zum Dank fiir seine Fiirsorge im ganzen
Jahr. Im Oktober sind auf dem Baum so-
wohl eine Blume, als auch ein Fruchtkno-
ten und eine reife Frucht. Daneben steht
auf dem Fensterbrett ein junger Zitronen-
baum. Auf dem Fufiboden wichst in ei-
nem grof3en Fass noch ein Bewohner des
Stidens - eine Palme mit groflartigen
Blattern. Mit ihren glinzenden Hand-
flachen ziehen sie sich ans Licht, indem
sie zuweilen die Werke des Kiinstlers mit
Nachsicht ansehen. Nicht einmal an dii-
steren Tagen ist es hier triibe.

Des Nachts wandern die Boten des
Mondes an den Gemilden voriiber und
beriihren mit Respekt die Stehuhr.

» Wie geht es Thnen, Verehrteste? Thr
Machwerk kennt sein Fach ganz gut: Se-
kunde, Minute, Stunde, Jahrhundert*

Sie ist nicht élter als die natiirlichen Sa-
tellite der Erde, sie hat jedoch etwas zu er-
zdhlen: sie zahlt ja exakt von Tag zu Tag
das zweite oder vielleicht schon das drit-
te Jahrhundert lang die Zeit. Den Umzug
aus dem Nachkriegsdeutschland nach
Sibirien hat sie mit Wiirde iiberstanden
und erfiillt hier ihre Pflicht exakt dank der
Fiirsorge des Menschen.

Der nachdenkliche und weise He-
rakles, die Gottin der Liebe ohne
Arme, sie sind Gesprachsparnter und
Ratgeber des Kiinstlers in der Zeit des

Schaffens, Suchens und Nachdenkens.
Der Computer ist ein Geschiftsfreund,
er ist ein treuer Sekretdr und eine Infor-
mationsquelle.

Die Gitarren, das Klavier - das ist die
Ecke der Frau. Die Musikinstrumente er-
halten Elenas Warme. Die Sportecke -
Treppe, Boxbirne und -handschuhe - hier
ist der Sohn Nikita der Herr. Das gemiitli-
che Sofa, auf dem Maler und Dichter, Stu-
denten und Journalisten und gewiss auch
Freunde zu sitzen pflegen ...

Ein Durchgang durch das Atelier des
Kiinstlers. Kein Kommentar. Die Sachen,
die den Meister umkreisen, die Gemailde,
sie fithren ein Gesprich in einer anderen
Sprache und enthiillen eine von den mei-
sten nie geschaute Lebensseite.

Der Meister mag auch Spaziergénge,
bald alleine, bald mit den Freunden.

Und jetzt, wenn man durch das Atelier
geht, kann man im modernen Europa sein,
daist zum Beispiel ein hollandisches Schift
auf dem Rhein, die Sonnenstrahlen beriih-
ren die Segel und springen auf den Wellen
empor. Kommen Sie mal an dem Café am
Monmartre vorbei. Still und ruhig ist der
Abend an der Seine, die Sonne ist schon
am Horizont versunken, nur noch der Wi-
derschein ihrer Strahlen macht ihr Spiel in
den Wolken. Eine Traubenschar wandert
sorglos durch den Platz am St-Mark-Dom.
Welches Jahrhundert schreiben wir jetzt?

Die Kultur erweitert die Grenzen und
vereinigt die Volker.

»lick-tack, tick-tack, bestdtigt das die
Uhr im Atelier, ,,die Zeit stellt alles auf
seinen Platz...”

Tatjana Schadrina



he sun rays freely penetrate
through the huge windows of
Sergey Prokhorov’s studio.

- Tick-tock, tick-tock, - the old and
wise clock greets them.

The painter has a special deference
to the luminary. He invites it to be the
co-author of his works, and no won-
der that the rays warm the viewers
with their aura. The numerous plants
are the equal tenants of the studio.
Tenderly touching the green beau-
ty, the envoys of the sun generous-
ly share the unlimited love of the lu-
minary with them. The pomegranate,
thankful for the care, reveals his soul
before the master all the year round.
In October you can find everything:
a flower, an ovary and a ripe fruit on
one plant. Beside it on the window-sill
there is a young lemon tree. In a big
pot on the floor you can find anoth-

er southern inhabitant — a palm tree
with luxurious leaves which stretch
their glossy palms to the light, some-
times looking condescendingly at the
painter’s works. It is not gloomy in
here even on cloudy days.

In the nights the moon envoys
wander among the canvases touching
the floor clock with respect.

- How are you doing, dear? Your
mechanism clearly knows its work: a
second, a minute, an hour, a century.

It is not as ancient as the Moon but
the clock also has something to tell
you — how it accurately counts off the
time for two or even three centuries
in a row, day by day. It went through
the move to Siberia from the post-war
Germany and here it carries out its
duty thanks to the human care.

Thoughtful and wise Hercules and
the handless goddess of love are the
master’s interlocutors and advisers in
the minutes of work, search and med-
itations. The computer is a business
partner; it is a loyal secretary and a
source of information.

The guitars and the piano are in
the mistress’s corner. The musical in-
struments keep the warmth of Ele-
na’s hands. The sport corner - a lad-
der and the boxing gloves - belong to
Nikita, the son. There is also a snug
sofa which welcomes artists and po-
ets, students and journalists and, of
course, the friends.

The excursion around the painter’s
studio. One does not need any words.
The things surrounding the painter
and his works talk in a different lan-
guage and unveil the page of his life
not seen by most people.

The painter himself likes to walk,
sometimes alone, sometimes with his
friends.

Walking in his studio, one can find
oneself in Europe. Here is a Dutch
ship on the Rhine, the sun rays touch
the sails and jump on the river waves.
Drop into the café on Monmartre.

The evening on the Seine is quiet and
peaceful; the sun has hidden behind
the horizon, the reflection of its rays
just playing in the clouds. A flock of
doves are carelessly strolling in Saint
Mark’s Square. What century is it out-
side?

Culture moves borders and unites
nations.

- Tick-tock, tick-tock, — agrees the
clock in the studio. The time will put
everything in its place.

Tatyana Shadrina



C dpaHUy3CKUM 1 pycCKUm
APXNTEKTOPOM.

With a French and a Russian
Architects.

Mit dem franzoésischen und
russischen Architekten

CneBa HanpaBo:

lrepparl.W., Yckos B.U.,

Knopp A.®., NMpoxoposa E.B.,
KysHeuos B.H.

G.l. Gerda, V.I. Uskov, A.F. Knorr,
E.V. Prokhorova, V.N. Kuznetsov.
V.. n.r. G.l. Gerda, W.I. Uskow,
A.F. Knorr, E.W. Prochorowa,
W.N. Kusnezow

I

Opy3bAa B MacTepcKomn.
Friends in the Studio.
Freunde im Atelier.









XypoXHUK N MmeLeHar.
The Painter and the Maecenas.
Der Maler und der Mazen.
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Exhibitions



B oknpgaHun BbiCTaBKWU.
Waiting for the Exhibition to Open.
Die Ausstellung wird erwartet.
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O6cyxaeHue GyayLwen sKkcnosnuynn.
The Discussion of the Future Exposition.
Besprechung der kiinftigen Ausstellung.



I

B oxxupgaHum 3putens.
Waiting for the Visitors.
Besucher werden
erwartet.



NMoxsana Yuntensa. B. A. PameHcKkun.
Teacher’s Praise. V.A. Ramensky.
Das Lob des Lehrers. W. A. Ramenskij.
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UckyccTtBOBep J1. JleoHOBa.
L. Leonova, the Art Critic.
Kunstwissenschaftlerin

L. Leonowa.

KonnekuyuoHep T. . BopoaynuHa.
T.P. Borodulina, the Collector.
Kunstsammlerin T. P. Borodulina.

BocTop»eHHbIN ncKyccTBOoBe,
(H. C. lapesa)

Enthusiastic Art Critic (N. S. Tsareva)
Die entziickte Kunstkennerin
(N.S. Zarjowa)




B. H. JlapnoHos.
V. N. Larionov.
W.N. Larionow.

Mo3ppaBneHue npeacepatens
KCHA A.T. Hasapuyka.
Congratulations from

A.G. Nazarchuk.

Gliickwiinsche von

A.G. Nazartschuk.

Mpeacepatenb Cotosa
xypo»xxHukKos B. ®. NMpoxopa.

V. Prokhoda, the Chairman of the
Union of Arrists.

Vorsitzender des
Kiinstlerverbandes W. Prochoda.




Te3kn (C.A. NMpoxopos, E.B. NpoxopoBa,

C.A.Npoxopos)

The Namesakes (S.A. Prokhorov, E.V. Prokhorova,

M. N. lOganeBun4 n C. A. boXeHKo S.A. Prokhorov)

M. I. Udalevich and S. A. Bozhenov Die Namensvettern (S.A. Prochorow, E.W. Prochorowa,
M.l. Judalewitsch und S.A. Boshenko S.A. Prochorow)



BocxunueHHble 3putenmn.
Admired Visitors of the
Exhibition.

Die begeisterten
Zuschauer.




H. . YepenaHoB n

B. H.JlapnoHoB.

N. P. Cherepanov and

V. N. Larionov.

N.P. Tscherepanow und
W.N. Larionow.

0. b. KabaHoB.
U. B. Kabanow.
J.B. Kabanow.

J1.H. 3aBbsanoBa,

MN.N. Auncndopos.

L.N. Zavialova, P.I. Anisiforov.
L.N. Sawjalowa und

P.1. Anissiforow.




NMosppaBneHue gpysen.
Congratulations from the Friends.
Gliickwiinsche der Freunde.




"Aemngosckas npemysa” (U. Ro3n03a).
"The Demidov Reward" (I. Koslowa).
Der Demidow-Preis (I.. Koslowa).,
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31
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Crmucok yuAcrus B BbICTABKAX 1980-2006 1.

XypoxHukn — ropony Kpacnosipeky, 1980r. (TBopueckas rpymnma Llenrpanpraoit skciepumenTanpHoii cryguy CX CCCP).
5-4 3oHanbHaA. bapuayn, 1980T.

24-a KpaeBadA Xy/I0)KeCTBEHHAs BbICTaBKa. bapHays, 1981T.

XynOXKHUKY IIpearaioT ropopy. bapuayn, 1981T.

«B cembe egunoI». bapnay, 1982T.

3oHanbHas BbIcTaBKa «TearpanbHble XygoxHuKy Crubupn». HoBocubupck, 1982r.

Bcecorsnas monopexxHas BbicTaBKa «MonogocTb cTpanbl». MockBa, 1982T.

Bcecorosnas BbicTaBKa «MbI cTpouM KOMMYHM3M». MockBa, 1982T.

Bcecorsnas BbicTaBKa «XyOXXKHUKM Hapogy». Mocksa, 1983 .

. 9-1 MonofexxHasA BbICTaBKa. bapnayi, 1988r.

. PernmonanpHas BeicTaBKa. KpacHosApck, 1990T.

. 30-s1 KpaeBas BpIcTaBKa. bapnayn, 1991r.

. BoicTaBka B mysee apxurektypsl uM. A.B. IllyceBa. MockBa, 1992T.

. Ilepconanbuas BoicTaBka CAXA-AKYTVIA. r. MupHnbiit, 1993 1.

. IlepconanbHas BpicTaBKa. bapuaym, 1994r.

. Ilepconanbnas BpicTaBKa. bapnayim, 1995T.

. Ilepconanbhas BbicTaBKa. bapnayrn, 1997T.

. 38-s1 xpaeBas BpIcTaBKa. bapnayr, 1998 .

. 1-51 Bcecnbupckas BpICTaBKa U3SIIHBIX McKyccTB. HoBocubupck, 1999r.

. IlepconanbHas BpIcTaBKa. buiick, 2000T.

. Kpaesas BricTaBka. bapnays, 2000T.

. KpaeBas BpicTaBka. bapnays, 2001 .

. Ilepconanpuas BeicTaBka. HoBocuOmpck, 2001 1. /BbICTaBOYHBII 3271 AKaleMIOpOKa/.

. Kpaepas BricTaBKa «65-71eT Anraiickomy Kparo». 2002 .

. Cubupckue mactepa neisaxa. HoBocubupck, 2002 .

. Permonanpnas BpicTaBKa «100 xygoxxankos Cubupu». HoBokysHerk, 2003

. IlepconanbHas BbicTaBKa /BbicTaBouHbIN 3a71 CX Asnrtas/. bapnayn, 17 anpens - 11 mas 2003 1.
. Pernonanphas BicTaBKa « Crb6upp 9». Tomck-VIpKyTck, 2003 .

. IlepconanbHasA BbICTaBKa. MeXJyHapOIHBII LIEHTP II0 COTPYAHNYECTBY ¢ Boctoynoit EBponoii. [epmanns, r. Maitnn,

nioHb 2003 1.

BricraBka «Kultursommer Rheinland - Pfalz». r. Maitan. Tepmanns, nrons 2003 1.

BrictaBka «Kunst vereinigt uns». lepmanus, r. llIBaitudypt. 2 dpespas - 25 peBpans 2004 r., rpymnmoBast MeXX/JyHapOIHasl.
«KADE]JIPA». [pynnoas BbicTaBKa npenogasareneit kadenpsr 1130.» AntI'TY. KpaeBoit Myseit 1300pasuTenbHOTO MC-
KYCCTBa, I. bapnayn. 22 anpens - 12 mas 2004.

«IIporynku o EBporne». HoBocubupck, ceHTs10pb — OKTA6pH 2004 T.

BricraBka «Kulturelle Schnitmenge zwischen Ost und West». r. Bucbaznen. lepmanmus, fexa6pb 2004 .

BoictaBka «OxHO B Mup». bapnays, 2005T.

BricraBka Anrarickux 4ieHoB Coo3a XyloKHUKOB B KpacHosApcke, aBrycT 2005T.

KpaeBas BbicTaBKa « 65 et Cor03y XygoXHUKOB Antasi». bapHay, okTs0pb — HOZ6pb 2005T.

BeicraBka «Komposition und Farbe». [epmanus, Hiopu6epr, oktss6pb — HOs16pb 2005T.

IpynmoBas BeicTaBKa «Cubupckue mactepa». HoBocubupck, okta6ppb — Hos16pb 2005 T.

BricraBka «Kadenpa-2». [ocynapcTBeHHbI XyI0>KeCTBEHHBIT My3eit Anras, I. bapaayi, mapt 2006T.



LiSTE DER TEILNAHME AN DEN AUSSTELLUNGEN 1980-2006

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Kiinstler — der Stadt Krasnojarsk 1980. / schopferische Gruppe des Zentralstudios des Kiinslerverbandes der
UdSSR.

Die 5. zonale ausstellung. Barnaul 1980.

Die 24. regionale Ausstellung. 1981.

Die Kiinstler bieten der Stadt Barnaul an. 1981.

,In einer Familie einheitlich.” Barnaul, 1982.

Die zonale Ausstellung ,Theaterkiinstler Sibiriens”. Nowosibirsk, 1982.
Die Unionsjugendausstellung,Die Jugend des Landes”. Moskau, 1982.
Die Unionsausstellung. Moskau, 1982.

Die Unionsausstellung,Die Kiinstler dem Volk”. Moskau, 1983

Die 9. Jugendausstellung. Barnaul, 1988.

. Die 11. regionale Ausstellung. Krasnojarsk, 1990.
. Die 30. regionale Ausstellung. Barnaul, 1991.
. Die Ausstellung im Stschussew-Museum fiir Baukunst. Moskau, 1992.

Die personale Ausstellung Saha-Jakutien. Mirny, 1993.

. Die personale Ausstellung. Barnaul, 1994.

Die personale Ausstellung. Barnaul, 1995.

. Die personale Ausstellung. Barnaul, 1997.

Die 38. regionale Ausstellung. Barnaul, 1998.
Die l. Allsibirische Ausstellung der Feinkiinste. Nowosibirsk, 1999.

. Die personale Ausstellung. Bijsk, 2000.
. Die regionale Ausstellung. Barnaul, 2000.

Die regionale Ausstellung. Barnaul, 2001.

. Die personale Ausstellung. Nowosibirsk, 2001. Die Galerie im Haus der Wissenschaftler.

. Die regionale Ausstellung, 65 Jahre der Altairegion. 2002.

. Die sibirischen Meister der Landschaft. Nowosibirsk, 2002.

. »100 Kuinstler Sibiriens”. Nowokusnezk, 2003.

. Die personale Ausstellung- Die Ausstellungshalle Barnaul. 2003, der 17. April - 11. Mai.

. Die sibirische Ausstellung,Sibirien 9“. Tomsk - Irkutsk, 2003.

. Die personale Ausstellung. Deutschland, Mainz der 6. Juni — 27 Juli 2003.

. Die Ausstellung ,Kultursommer Rheinland - Pfalz” Mainz, Deutschland, Juni 2003.

. »Kunst vereinigt uns”. Deutschland, Schweinfurt, 2.02.04-25.02.04. Gruppenausstellung.

. »Lehrstuhl” Die Gruppenausstellung der Hochschullehrer des Lehrstuhls fiir malerische Kunst der Techni-

schen Universitat

»~Spaziergang durch Europa“. Nowosibirsk, September - Oktober 2004.

Die Ausstellung,Kulturelle Schnittmenge zwischen Ost und West” Wiesbaden, Deutschland, Dezember 2004.
Die regionale Ausstellung ,Fenster in die Welt”. Barnaul, 2005.

Die Ausstellung der altaischen Mitglieder des Kiinstlerverbands in Krasnojarsk, August 2005.

Die regionale Ausstellung,65 Jahre des Altai-Kiinstlerverbands” Barnaul, Oktober - November 2005.

Die Ausstellung ,Komposition und Farbe”. Deutschland. Niirnberd, Oktober — November 2005.

Die Gruppenausstellung,Die Meister Sibiriens”. Nowosibirsk, Oktober - November 2005.

Die Ausstellung,Lehrstuhl -2“ Das Staatliche Kunstmuseum Altai, Barnaul, Marz 2006.



THE List oF PARTICIPATION IN EXHIBITIONS 1980-2006

1. The Artists - to the City. Krasnoyarsk 1980. /the creative group of the Central experimental studio of the USSR Union of
Artists/

2. 'The 5th District Exhibition. Barnaul 1980.

3. The 24th Regional Art Exhibition. Barnaul 1980.

4. The Artists - to the City of Barnaul. 1981

5. In the United Family. Barnaul 1982.

6. The district exhibition “Theatre Artists of Siberia”. Novosibirsk 1982.

7. 'The all-union youth exhibition “The Youth of the Country”. Moscow 1982.

8. The all-union exhibition “We Build Communism” Moscow 1982.

9. The all-union exhibition “The Artists — to the People of the Country”. Moscow 1982.

10. The 9th Youth Exhibition. Barnaul 1988.

11. The regional exhibition. Krasnoyarsk 1990.

12. The 30th Regional Exhibition. Barnaul 1991.

13. The exhibition in the Museum of Architecture by A.V. Schusev. Moscow 1992.

14. The personal exhibition. SAHA-YAKUT, the city of Mirny 1993.

15. The personal exhibition. Barnaul 1994.

16. The personal exhibition. Barnaul 1995.

17. The personal exhibition. Barnaul 1997.

18. The 38th Regional Exhibition. Barnaul 1998.

19. The 1st All-Siberian Exhibition of Fine Arts. Novosibirsk 1999.

20. The personal exhibition. Biysk 2000.

21. The regional exhibition. Barnaul 2000.

22. The regional exhibition. Barnaul 2001.

23. The personal exhibition. Novosibirsk 2001. /the exhibition hall of Akademgorodok - Science City/

24. The regional exhibition devoted to the 65th anniversary of the Altai Region. Barnaul 2002.

25. The Siberian Masters of Landscape. Novosibirsk 2002.

26. The regional exhibition “One Hundred Artists of Siberia”. Novokuznetsk 2003.

27. The personal exhibition /the exhibition hall of the Altai Union of artists/. Barnaul, April 17th - May 11th 2003.
28. The regional exhibition “Siberia — 9”. Tomsk - Irkutsk 2003.

29. The personal exhibition. The International Centre of the Collaboration with Eastern Europe. Germany, Mainz, June 2003.
30. The exhibition “Kultursommer Rheinland - Pfalz”. Germany, Mainz, July 2003.

31. The group international exhibition “Kunst Vereinigt Uns” (“Art Unites Us”). Germany, Schweinfurt, 2nd - 25th of

February, 2004.

32. “The Department”. The teachers of the Fine Arts Department group exhibition, The Altai State Technical University. The
Regional Museum of Fine Arts. Barnaul, April 22nd - May 12th 2004.

33. “Walks around Europe”. Novosibirsk, September — October 2004.

34. The exhibition “Kulturelle Schnitmenge zwischen Ost und West” (“Cultural Links between East and West”). Germany, Wi-
esbaden, December 2004.

35. The regional exhibition “A Window to the World”, Barnaul 2005.

36. The members of the Altai Union of Artists exhibition in Krasnoyarsk. August, 2005.

37. The regional exhibition “Sixty Five Years to the Altai Union of Artists”, Barnaul, October - November 2005.

38. Exhibition “Komposition und Farbe” (“Composition and Colours”). Germany, Nuremberg, October - November 2005.

39. The group exhibition “Siberian Masters”. Novosibirsk, October - November 2005.

40. Exhibition “The Department — 2”. The Altai State Museum of Art. Barnaul, March 2006.
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