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НАТА ВАЧНАДЗЕ О СЕБЕ 
(Автобиография *) 

Я родилась в 1904 году в Варшаве, где отец мой Георгий 
Андроникашвили служил в [(авалерии. 
Мне не было двуi лет, Rогда: наша семья вернулась 

в Г ру.эию, в Тифлис. Училась в первой х~енской гимназии. 
Когда в 1910 году отца перевели на Северный Кавказ, 

в Терскую область, . м:ь1 ~ереселилиеь во Владикавказ. 
Отец мой был отважным и проелавленным наездни1<ом. 

·Лошадей любил больше всего. В то время на Северном 
Кавказе появился Зелим-Хан, организовавший набеги на 

и 

города и жестоко расплачивавшиися с противниками. 

Чтоб:ы изловить ЗелимАОХана, мой отец отправился в Оси" 
• новское ущелье. Но Зелим-Хан усI<ользнул, оставив в ауле 

семью, . :которую привели заложниками во Владикавказ. 
Зелим-Хану предложили сдать оружие, отЧего он отказался. 
Отомстил отцу. У строил засаду в ущелье и убил отца, 

u у 

уничтожив малочисленныи отряд, сопровождавшии его. 

Отца привезли завернутого в бурку. 
Тогда мне было пять лет. Я впервые почувствовала 

ужас смерти. 

fiоложение семьи изменилось. Переселились в Тифлис. 
О детях приходилось _ заботи·r~ся матери. Дальше-бро­
дяжничество. Москва, Петербург. 
Холода и туманы подорвали мое здоровье. Лечилась 

. в Бер:килане, близ Па-де-Кале. В один год восстановила 

1J) Перевал с rрузивского, с Rн~1ш и.вдаllной в Тифл11сс. 
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здоровье. Европа произвела на меня очень 6олыnое вrtеь 
<.» 

чатление: совсем и:нои темп жизни. 

Всемирная война. 
Наконец, вернулась на родину через Англию . и Фин­

..1\явдию . Ив r рузии .поддерЖЕ{а прекратилась. Ожидание 
в представительствах. С трудом добрались до Тифлиса. 
С тех пор nостоянно в Грузии. 
Иногда в Тифлисе, но больше в Кахетии, в деревне. 
ДJ\Я поступления в гимназию готовилась дома. Приняли 

'U 

во второи класс. 

Любила историю и словесность. В гимназии любите­
лями сцены обыqно устраивались спектакли. Однажды я 
играла в чеховской "Свадьбе" роль старуiпки, . но ника­
кого следа это не оставило. Мое настоящее увлечение­
музыка. Помню :концерты Бор о веко го и Белоусова. 
С третьего яруса прослушала . под-ряд 22 концерта. Не­
сколько раз в концертный зал пробиралась без билета. 

Изредка-опера; драма и кино. 
Революция. 
Революцию переживаю, как зрелище: привлекали мани­

фестации. Радовалась-могла не готови·rь уроков. Неожи- . 
данно новые праэднm<и. Пока народ праздновал и ходил 
по улице с красными флагами, выяснилось, что нет хлеба. ... 
Стоять в очере;ди было трудно. 
С детства же начала работать. 
Четырнадцати лет устроилась на спичечную фабрику 

"Прометей'' а Если правда, что "Прометей ll похитил у богов 
священный огонь, он забь1л фабрику своего имени-спич­
ки плохо зажигались. 

За труды платили мало. Моя мечта-приобрести часы­
не осуществлялась. 

Со спичечной фабрики ушла. Немного отдыха~ Ищу 
новую работу. Приняли на фабрику мазей. 
Мазь приготовляли из мазута. Работа-значительно 

труднее, чем на спичечной фабрике. Вначале с непри­
IlЫЧКИ меня or лушал стук молотков, дурманил запах изве­

сти и мазута . 
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i · отовила .для мази деревянные коробки. 

Фабриr'а стояла на берегу Куры, близ парома; рэбота 
начиналась в 5 часов утра. 
И таи: как хозяин фабрики сам .следил за работой, мне, 

чтqбы не опоздать на работу, приходилось вставать 1' 
половине пятого. Когда хозяин подходИл ко , мне, начи­
нала волноваться. Отбивала пальцьr. 

Ве:коре перевели меня на другую работу: нужно было 
готовые коробr{И наполнять мазью. Снаруд~и пачкать ко­
робки строго запрещалось, а пач1сать руки можно было. 
Ужаснее всего было мытье рук :керосином после работы. 

У шла из фабрики. 
Приобретение часов так и осталось мечтой. 
Переселилась в деревню. 
Давала уроки музы:ки. За труды получала натурой -­

вино, фрукты. Реализовав все это, про ... "1).ила более года 
в Тифлисе независимой. Семья осталась в Кахетии, обра­
батывала сад . 

В 22 году вышла .замуж, стала жить ·в .деревне, в Кахе­
тии. Неош.иданно пригласили меня в Госкинаром Грузии 
для работы. Я никогда не думала, что стану актрисой. 
Даже о существовании ГосI(ИНпрома не знала.. Слышала 
о картинах "Арсен Джорджиашвили'', · "Сурамская кре· 
лость", но ни одной не видела. 
Кино. 
В одн.о и то .а~е в рем я 

в "Арсене-разбойнике" 
в "Отцеубийце.". 

работала с ре.ж.исс.ером Барским 
и режиссером Бек-Назаровым 

Впервые сниматься было нелегко. Перед объективом 
u в аппарата . трудно .даже . переступить ногои. скоре стала 

uривыкать. 

Потом-работа с режиссером И. Н. Гiерестиани, А ~ И. 
Беr<-I-Iазаровым, А. Р. Цуцунава в r{артинах --"Три жизни'', 
"Тариэль МRлавадзе'' > "Наездник из Уайльд-Веста" · и 
,, На·rэлла". 

I-Iикакой предварительной: подготовки для экрана я не 
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получала. Обучалась под руководством реLКИССеров r ос­
кинпрома. 

Понимани~ друг друга в процессе работы--самая боль· 
шая радость для :меня. 

Помн10 первое посещение кино. Смотрела "Анну· Ка­
ренину" , .Картина меня не удовлетворила. 
Впечатление такое) будто прослушала Бетховена на гитаре. 
С тех пор кино выросло и укрепилось... Досадно, что 

мне приходилось исполнять однообразные роли. 1v1не при­
ходится играть роли пассивных груэинс~их женщин, быть 
может, потому, что это и в жизни так. 

Тип новой грузинс:коИ женщины только рождается. 
В финале Наталлы, произведенный мноИ выстрел~ 

u .., 

случаиныи. 

Меня часто ,,убивают". обратное случается редко. Чтобы 
убива'l'Ь других у меня, наверно·е, слишком слабы руки. 

Моя мечта-исполнить роль активной грузинской жен­
щины; Быть может, тогда я увижу свое новое лицо. 

НА т А ВА чад.ДЗЕ 



НАТ А ВА ЧНАДЗЕ 

• 

ГРУЗИНСКАЯ ФРАНЧЕСКА 

Что мы собственно до сих пор знали о · Грузии? Что 
там текут t "как две сестры, струи Арагвы и Куры"~, и во­
дятся люди, называемые кинто, которые непрестанно рас-

• . « 
певают .• ;гулим-джан • 

·Что мы узнали из · бесчисленнных кавказс·кнх фильм? 
То, что на Кав:казе очень много, слиш.ком много гор, ко-
. торые приезжие операторы снимают доетаточно шаблонно 
и туманно, снабжая их оперной красивостью. Что там в 
гаремах танцовалц балетные одалиски, любящие повора­
чиваться к съемочному аппарату непременно фасом. Что 
там об.итают разные rарри-пили в черкесках, :которые вечно 
машут :кинжалами, скачут на плохо оседланнь1х лошадях, 

прыгают через кино-пропасти и в :конце картины непре­

менно режут героинь. 

И что там еще есть-грузинская Франческа-"красави~ 
ца" Ната Вачнадзе, имя, которое очень хорошо действ_ует 
на кассы 1<ино-театров, притягивая толпы зрителей. Все 
это .не более це·нно .для нашего знания Кавказа, чем ста" 
рый "гулим-.джан•'. · 
Но есть еще что-то, принесенное нам Rав"Казской кино­

работой-это показанная впервые, заснятая без всякой 
u 

приторности и ВЫ"1ур. ':Красота неведомои нам, приютив-
u u 

шеися г.де-то на грузинских скалах, маленькои страны 

Сванетии ("Дза-Дзу"), это здоровый истинный темпера­
мент большой революционной романтИ:ки, показанной в 
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"Дьяволятах", ЭТ()Й, может б·ыть, единственной поэме ре· 
волюционного" бодрого, .эовущеrо героизма. И еiце третье­
образ, полный вечной женственности, образ безыскус-

" ственно простого страдания грузинскои женщины, впи-

санный на кадрах кино Натой Вачнадзе. 
Ната Вачнадэе числится в пассиве и 

u 

активе восточном 

кинематографии. 

оформившееся 

Ната Вачна~эе двулиRое и еще .да.J..е-'К.о 

нужно ду­

наклеивать табличку 
не явление в кино. котором 

мать и говорить, а не просто 

с кличкой: 

"Грузинская Франческа Бертин:Q •. 
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ЕДИНАЯ В ТРЕХ ЛИЦАХ 

,;Гри · жИзни(•" Появилась _Ната Вачнадзе. Узнал ее по 
.лицу. Только Лицо и было знакомо. Все остальное, обликt 
сущность творимого образа было новое, чужое, 11еиэвест­
ное. Такой IIаты Вачнадзе я не знал, не видел. 

Мне невольно ярко бР!Стролетно вспомнилось первое 
мое экранное знакомство с Натой Вачнадзе~ 
Кр J:fча~цие плакаты возвещалft~ 



1 

] 
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"от ц Е уs· и й u А" 
.i Постановка Госкинпрома Грузии 

f ЗАХБА'fЫБАК?LJJАЯ КРАСОТА ВИДОВ КАНКАЗА 
· j В ГЛАВНОЙ РОЛИ 

ГРУЗИНСКАЯ ВЕРА ХОЛОДНАЯ 

НАТА ВАЧНАД3Е 
----- --

На экране двигалась малоопытна.я актриса, варьирующая 
вее "при:'емьt" Веры Холодной-очи к небу, ломанье рук, 
пластические позы. Копия, менее красивая, чем ориI'инал. 
Кадры страдания-· трафарет :крупных кино-слез. 
Последняя сцена-героиня, привязанная к .позорному 

столбу, нелепо мечется с распущенными "волнами волос'' 
и с застывll111ми глазами I<инематографической Мадонны. 
Сцена, цовторя1ощая достижения ханжонковского иллюr 
зиона или финал из оперы ,,Жидовка и. 
Кадры "Трех жизней" мелькали. 
На белом фоне перистых облаков стояла малень1'ая гру­

зинская модистка. Двое мужчин жадно глядели на нее. 
Один с вожделением, другой с любовью. Она стояла и 
просто улыбалась. Улыбалась жизни, как улыбаются жизни 
.стоящие на ее первом пороге, при входе. Это была не 
фаль.сификация голубиного взгляда, играющих в детей, 
американских звезд. Улыбка эта была настоящая. Улыбка 
ребенка, распускающегося в женщину. · 
С такой же скромной простотой развернула Ната весь 

незамысловатый рассказ о маленькой швее, которая любит 
и любима, и которую, по кавказскому трафарету, пресле· 
дует страстью злодей. В финале злодей похищает ее, пе· 
рекидывает через седло и увозит в горы. Его настигает 
погоня. Чтобы эта женщина не принадлежала другому, 
похититель ее ·за1'.алыnает1 цо закону: не моя, так ничья. 
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Надпись: "Умерла маленькая модисткац. Вот и все. 

Ната Вачнадзе умирает покорн~, .до жути поI\орно и 
просто. Губы ее, едва шевелясь, почти в улыб~е, приот· 
крыва1()тся, посылают привет л1обимому" или жизни~ Она 
не может бороться с мужчиной за :и.изнь. Она покорна 
мужчине и судьбе, как покорна всему грузинская жен­
щина прошлого. В этой покорности вопль-обжига1ощий 
воlilль всех. груэинсr(ИХ женщинt умеющих толы<о поко ... 
ряться и терпеть. 

И не только покорно умирает, она любит горячо до 
боли, также несмело, также покорно. Покорно радуется, 
покорно страдает. У же нет огромных, обильно катящихся 
кино-слез, а тихо :катится маленьт'\.ая слезинка, обжигающая 

щеку Наты и кино-зрителя. Свой облик, облик забытой 
нами чистоты, Ната Вачнадзе создает уже с другим, с на­
стоящим мастерством. 

Исчезли все красивые позы, исчезла ханжовковская 
аффе:ктация, жесты скупы, етроги, глаза ,,не играют'~, а 
смотрят, страдают, радуются. Руки не занимаю1~ся пла­
стикой, а скромно . по-настоящему живут. Ната Вачнад.зе 
обнаружила· неожиданно большое искусство, которое 
:кроется в простоте игры, как ее очарование в необычай· 
ной скромности ее улыбr~и. Во всех моментах-в радости, 

" в смерти, она верна своеи скромности-живая, настоящая. 

Все ее движения связаны необходимым цементом кино­
движения~ритмом. 

Кино-искусство музь1:r<альное и открыть актера, это зна­
чить найти его ритм. В фильме фэксов "Шинель'~ вы 
чувствуете все время музыкальные такты ритма, в :кото ... 
ром они ставят :картину. То, что это обнаружено зрителем, 
показывает, что режиссер еще не умеет скрыть белые 
нитки черновой работы. Но, мож.ет быть, именно этим 
своим ритмом так захватывает и у.влекает "Шинель". 

Ната Вачнадзе исключительно музыкальна. Движения, 
создающие ее образы, напоминают мотивы грустных пр9-
стых грузинских народнь1х песен. Она ритмична вся, и 
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когда она улыбается, в том же ритме .движется в~я ее фи­

гура, и улыбаются руки. В ,,Трех жизнях '~ перед нз.ми· го­
товая артистка, мастер, вылепивший впо.лне эако~-1ченный 
свой оригинальный ж:ивой образ . 

Но за ,,Тремя жизнями" следуют новые фильмы: "На­
ездник из Уайльд·Веста", "Натэлла" . 
Ната "Трех .(1\.Изней" неузнаваема. Пусть у нее появи­

лась уверенность, крепость кинематографического тона, 

но это снова фальшивая Ната Вачнадзе в своих новых 
этапах после "Отцеубийцы '1 -совершенно чуждая Нате из 
~,Трех жизней". Чем объясняется секрет этой метаморфозы? 
Везде Ната Вачнадзе, то же самое имя, и везде другая, 
неузнаваемая. Одна Ната в трех лицах. 

На плакатах :карт.ин-"Отgеубийца", "Наездник из УаИльд­
Веста'', "Три жизни(~ --стояло о.:.;но и то же имя. В главной: 
роли: 

Ната Вачнадзе . 

Но ниже, после слова t,постановка'', стояли разные имена: 

- Цуцунава, Бек-Назаров1 Перестиани. 
И каждый раз мы видели новую Нату. Потому что ви­

дели Нату-Цуцунавы, Нату-БеК:~Назарова и Нату-Пере­
стиани. Острая и четr<ая RИНО·м.астерица Лилиан Ги~н 
раскрыта и создана режиссером· Гриффитом. Мейерхо~ьд 
раскрыл театру СССР Ильинского и Бабанову. Бабанову, 
дошедшую от мехапи:зироnа:rrно~·о м~щанскоrо мо'lъ1лька 

Полиньки (,,Доходное место") до ·граг;ического внутреннего 
...., 

видения, до мудроrо нс1<усства претворения человеческои 

смерти в "Рычи, l{итай и и· Ильинско1·0; с искрометным 
блеском развернувшегося в буффонадах Мейерхольда. 

Пришедruая не.давно и случайно в кино Ната Вачнадзе­
далеко не готовый мастер. Она только необычайно чуткий 
материал, из которого могут лепить мастера режисеуры. 

"1-Iаез.дни:к из Уайльд-Веста" фильма, - где фальшиво 
слеплен грубь1й, нарочитый реал.иэм с халтурно-легкомы-

u u 
сленнои американизациеи. 

Ната Цуцунавь~~-прилично 11 неодухотворен:но работаю-
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щая в поте лица1 рядовая, хоро1пая а1<'i~риса. Е.е обаяние 
исче~ло в грубом и ненужном нажиме режиссера • . рабо­
тающего под вкус зрител~. 

Бек· Назаров - режиссер, одновременно с Натой Ищу· 
щий творческих путей. Пройдя через ряд ошибок, он не­
жданно, внезапно развернулся в бо~ьmоrо яркого режис­
сера в своей последней картин~ ~,Намус' ' ~ Ошибаясь, он 
вовлекал. в свои ошибки Нату Вачнадэе. Ната Бек-Наза" 

~ 

рова-это взятая · напрокат от ханжон:ко~ских достижении-

"; красавица'•, "звезда экрана", умело позирующая перед 
съемочным аппаратом в профиль и в фас . 

. И только Перестиани сумел раскрыть ее возможности, 
все ее девичье очарование. Сумел, пользуясь Натой, как 
инструментом, создать образ тихой покорнос.тИ грузинской 
женщины. Перес.тиани прёвратил · Нату Вачнадзе в ма-. 
стера. 

И в остальные фильмы · она уиесл.а с собой . скупость 
жеста и свой ритм. п~рестиани, наqав создание . большой 
артистки, пока еще не закончил свою работу. 

ПУТЬ НАТЫ ВА ЧНАДЗЕ 

На последsих страницах газет в отделе "Смеси" часто 
появляются . сведения о заработках американских: кино­
звезд. 

Гарольд · Л.Лойд-четыре миллиона сто шестьдесят 1'Ысяч 
годового дохода. 

Г лори.я Свевсон - два миллиона щестьсот семьдесят 
тысяч . . 

Гiола Негри-два миллиона триста семьдесят три. 
Ната Вачнадзе - единственная "звезда", не имеющая 

миллионов. Ее единственное богатство, 1<оторым не обла­
дает ни о.дна из мировых ,, .звез.д"-ее возраст. Все "звез­
ды" застыли и, :кажется, навсегда на "роковых" 30-ти 
годах. 

Даже Мери Пикфорд, более 15 лет подвизающаяся на . 
еF:ране. 
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Нате Вачнадзе --22 года. Дочь прославленно:Го наездн:й­
:ка-кавалериста, Г еорrия Андроникашвили, .sнаменитого 
противника легендарного разбойника ЗеЛим-хана" Нате 
было 5 лет, когда в их .дом привезли завернутого в бурку, 
убитого Зелим-ханом, отца. 

С 14 лет она должна сама бороться за существование. 
Поступила на спичечную фабрику, оттуда-на фабрику мазей. 

В испарениях извести, мазута будущая "звезда" с 5-ти 
утра отбивала молотком: пальцы, упа~овывая мазь в ко­
робки. 

И мечтала об одном-иметь собственные 1<.аf>манные часы. 

Г оскинпром Грузии только эарожд.ался. Начались работы 
вад первыми картинами. Средств не было, выписать ак­
теров было не на что. Казалось, по старому ханжон:ков­
скому опыту, что без театральных имен обойтись невоз­
можно. Один иэ созидателей Госкинпрома режиссер Бек­
Назаров искал :кино-актеров всюду. В каждом встречном 
лице надеясь открыть новую кино-звез.ду, вглядывался- в 

фото-витрины. Около одной задержался. 

Смотрел долго, внимательно. Сказал спутнику: 

. - Вот то,. что нужно .для .ОтЦеубийцы". 

Прошли. I{ фотографу. Показали портрет. Фотограф со­
общил имя: 

- Ната ·вачнадзе. 

Нату Вачнадзе вызвали в Г ос:кинпром. До сих пор она 
была всего несколько раз в кино. Нив:оr да о кино не меч­
тала. Ей предложили пробную съемку. Непривычный свет 
ослепил Нату до слез .. Ручка аппарата завертелась. Ната 
стояла растерянная и недоумевающая. Она еще плохо по­
нимала, что от нее хотят. 

Через несколько .дней перед Натой Вачнадзе лежал кон­
тракт. по которому она обязывалась сниматься одновре" 

мен но в двух :картинах • Ар~ен·разбойник'' и "Отцеубийца А. 
Она колебалась, не решалась. Все было слишк0м неожи­
данно. На-конец, робко подписала бумагу. 
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-· - Ната Вачнад~е. 
Тем именем, которое теперь знает весь СССР. 
Таr<ова с-кромная трудовая биография единственной :кино­

эвез.ды СССР, Наты Вачнадзе" Единственной потому, что 
устарелым термином "звезда'' на Западе называют тех 
актеров, :которые одним своим именем привлекают. публи­
ку. Из актеров СССР ,1делает кассу" одна Ната Вачнадзе 
И вольтерианцы напрасно против этого спор:Ят. Любовь 
nубли:ки к Нате Вачнадзе оспорить нельзя. 

Ната Вачнадзе--единственная из :кино-звезд, не имею­
щая своих вилл и миллионных доходов, ведущая трудовую 

жизнь, содержащая свою семью, зарабатывающая за филь­
му не миллион долларов, а ставку советского кино-работ ... 
ника, умеющая просто и сурово отстаивать у дирекции не 

гонорары, а свое "право актрисы". 

По ее простой советской биографии можно наметить 
ее путь, как аRтрисы. Романтическое прошлое. в котором 
мн.ого крови, борьба, Зелим-хан, смерть и простое здоро­
вое трудовое настоящее-путь от работницы спичечной 
фабрики в работницы r<ино"фабрики. 

. -
Шесть картин, эаснятые -за три года Натой ВачнадзЕ', 

вс.е рисуют только Грузию прошлого. Везде она создает 
только одно-покорную .женщину прошлого. Грузинскую 
женщину, над которой властвуют судьба и мужчина, ко­
торую этот мужчина в праве убить со словами: "не моя,­
так ничья". 

Грузин'((у с ее страдающей, по:корной преr<Лоненной .лю­
бовью. 

Грузинку прошлого, которая не смеет даже громко За­
стонать от боли, · да.же громко засмеяться от радости. 

Вы видели Нату Вачнадзе? Вы не можете забыть ее 
смех. Непохожий он ни на чей смех, виденный на экране. 
Хохлова, смеясь всем открытым ртом, .дерзко вонзает свой 
издевающийся хохот красного гаера в сытое равнодушие 
публики; Пола Негри хохочет открытым трагическим взры ... 

"' ~ 
вом потеряннои заnаднои женщины. 
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Смех Наты Вачнадзе-только улыбка, роб.ко приоткрьt­
вающая зубы. Робкая и покорная улыбка неумеющего 
смеяться рта. Улыбка. девушки, жаждущ.ей своего счастья 
и не умеющей его взять. Скромная ульiбr<а гру.эинки, го" 
ворящей о боли и унижении грузинской женщины про" 
шлого больше, чем любая брошюра. 
Таковы прошлые .картины Наты Вачнадэе и прошлое ее 

биографии. Но в биографии ее еще есть и настоящая 
. . 

малень:r<.ая хрупкая грузинская женщина, прошедшая путь 

работы и тяжелого труда яа фабрике спичек; работы, тя­
желого труда И СдаВЬI на RИНо-фабрике. 
Перед Натой Вачнад.Эе . большая эадач.а--дать теперь эту 

~ 

женщину на экране, женщину, отдельные черты которои. 

разбросаны по нашей повседневности, женщину, созданную 
9-ю годами свободной, бодрой и завоевывающей жизнь, 
выведенной из "брачного круга", двуспальную кроnать 
которого так назойливо выталкивают на "первый план" 
разные Глории Свенсон и Барбары ля Мар. 
Маленькая r руэи.я бедна. о на богата ТОЛЬКО великоду ~ 

~ 

щием, nриродои и гостеп.риимством. 

Мы гости - зрители грузинского экрана, подарившего 
нам до сих пор яркую революционную романтику • Крае· 
ных дьяволят" и грустную УЛ:ЫбRу женщины грузинского 
прошлого. 

Теперь мы смело можем ждать обещанного Натой Вач­
надзе в ее · автобиографии: 

- "Тип новой грузинской женщины только рождаете.я. 
Моя мечта-создать роль бодрой, сильной грузинки. Бь1ть 
может, я увижу· свое новое лицо". 

ВЛАД КОРОЛЕВИЧ 
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