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в истории искусства известно не­
мало примеров существования 

художественных школ, связанных 

с определяющим влиянием одного 

выдающегося мастера на своих 

учеников («леонардески», «круг 
Рембрандта», «мастерская Давида», 

«школа Венецианова»). Представи­
телям «школы» легче. Они не свер­

шают революций, не противостоят 

«один на один», не принимают 

первые уколы непонимания и не­

приятия. 

Такие понятия не отрицают за 

последователями самостоятельно­

го значения, а лишь определяют их 

художественные ориентиры. Обна­

руживая в работах «учеников» от­

раженный свет, отзвуки сверше­

ний и влияния личности учителя, 

их все же невозможно упрекать 

в подражательности. Более того, 

собственное их художество пред­

ставляет собой пласты истории 

искусства, обладающие особыми 

формальными и содержательными 

смыслами. Конечно, подобное за­

ключение справедливо прежде все­

го по отношению к живописцам, 

чьи творческие возможности превы­

шают планку ученической активно­

сти и не исчерпываются блестящим 

школярством, ремесленничеством, 

чьи произведения рельефно прояв­

ляют индивидуальность. 

Все сказанное справедливо по 

отношению к Л .С. Хасьяновой, од­

ной из первых учениц Ильи Сер­

геевича Глазунова, живопись ко­

торой, как родовой признак, несет 

на себе печать влияния художника, 

ставшего для нее Учителем с боль­

шой буквы и по существу опреде­

лившего судьбу. При этом необхо­

димо сра зу же оговориться -
прямые и полные аналогии в дан-
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ном случае, естественно, некоррект­

ны и невозможны. Художествен­

ный дар и общественный темпера­

мент И.С. Глазунова сделали его, 

по сути, многосторонним мастером 

и универсальной, артистической 

личностью редкого масштаба: жи­

вописцем, графиком, иллюстрато­

ром, дизайнером, историческим 

живописцем, автором религиозных 

и лирических композиций на со­

временную тему, портретов камер­

ных и репрезентативных, писателем, 

педагогом, собирателем и коллек­

ционером. Ареал творческих уст­

ремлений Л.С. Хасьяновой, если 

можно так выразиться, «специали­

зирован»: она по преимуществу 

портретист. Однако и педагогиче­

ская стезя также оказывается од­

ной из важнейших в ее деятельно­

сти. Кроме того, существует круг 

научных интересов художницы -

исследование академической живо­

писи прошлого века: в 2001 году 

Л. Хасьянова защитила кандидат­

скую диссертацию и стала кандида­

том исторических наук . 

В маршруте жизненного пути ху­

дожницы Л.С . Хасьяновой трудно 

обнаружить крутые виражи. И да­

же судьбоносная встреча с И.С. Гла­

зуновым по прошествии лет видит­

ся закономерной. Двадцать пять 

лет находиться рядом с такой по­

истине звездной фигурой, как Гла­

зунов, быть сначала ученицей­

студенткой, аспиранткой, затем 

преподавателем в созданной им 

Академии художеств - один этот 

факт содержит в себе объемную 

характеристику, предполагающую 

преданность общему идеалу высо­

кого искусства, способность слу­

шать и понимать, щедрый дар пе­

редавать полученное и пережитое, 

безграничное, доведенное до аскезы 

трудолюбие. И, конечно, бесконеч­

ную любовь к своему делу - к жи­

вописи. 

Многое было воспитано, взра­

щено. Но и изначальные потенции 

просматриваются. Будущая худож­

ница появилась вовсе не в артис­

тической семье, родители ее были 

«технарями» . Мать многие годы ра­

ботала инженером в Опытном кон­

структорском бюро имени А.И. Ми­

кояна, в стенах которого рождались 

замечательные «произведения» оте­

чественного авиастроения - МиГи . 

(Заметим к месту, что, учась на ху­
дожника, Лейла Хасьянова была 

очарована не этими подлинными 

«Шедеврами», а рыцарственным му­

жеством летчиков-испытателей, на­

писав их портреты, как, например, 

Княгиня Евпраксия. 1987 )о--
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Портрет Евпраксии Рязанской. 1986 

На с. 6 вверху справа : 

Княгиня с ребенком. 1986 

Портрет Лены Печориной. 1990 
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Портрет заслуженного летч.ика-испытателя СССР, 

Героя Советского Союза К.К. Коккинаки, Портрет 

заслуженного летч.ика-испытателя СССР, Героя 

Советского Союза В.Е. Меницкого и другие. 

По воспоминаниям матери, еще совсем маленьким 

ребенком будущая художница могла не отрываясь ри­

совать несколько часов кряду, к десяти годам - до се­

ми часов . Таким образом, вопрос «кем быть?» легко 

решился. Правда, успехи в школьных точных науках 

также были очевидны, и возникала альтернатива по­

ступления в МФТИ . Стоит ли комментировать сие об­

стоятельство? Физтех и сегодня считается самым 

сложным для зачисления и учебы вузом в России . Од­

нако упомянуть об этом следует, чтобы определить 

уровень претензий девушки и обнаружить интеллек­

туальную составляющую ее личности, которая не мог­

ла не сказаться и на творчестве. 

В советской Москве при благожелательном поощ­

рении родителей путь одаренных детей часто совпадал; 

первой значительной вехой в образовании станови ­

лись специализированные школы. Л. Хасьянова с от­

личием окончила Московскую среднюю художествен­

ную школу имени В .И. Сурикова . Короткую анкетную 



Таня Томилова. 1986 

фразу «В 1987 году закончила МГХИ 
имени В.И. Сурикова, мастерскую 

портрета народного художника 

СССР профессора И.С. Глазунова» 

стоит «расшифровать» сквозь приз ­

му не только биографического взгля­

да, но и «ситуационного анализа» . 

На дне открытых дверей ее поко­

рила атмосфера глазуновской мас ­

терской, в которой было опрятно 

и играла музыка; кроме того, по слу­

хам, подтвержденным практикой, 

полностью исключалось «позвоноч­

ное» поступление в нее. И еще: то, 

что Хасьянова выбрала именно 

мастерскую портрета (до сих пор 
ей помнится номер шифра, под 

которым значились ее работы, -
Ж-23) не удивительно. Абитури­
ентка уже давно определила этот 

жанр как самый предпочтительный 

для себя. Может быть, она столь 

программно не амбициозна, потому 

что с самого начала не случилось 

внутренней ломки. Ибо портрет 

при наличии определенных навы­

ков мастерства позволяет быть аб­

солютно самостоятельным в твор­

честве, так как приоритетной в нем 

оказывается не стилевая и «школь-

Лейла Хасьянова 

Наташа Савкина. 1986 

ная» зависимость, а иная, особая 

связь - «оригинала» и «портретис­

та» (воспользуемся замечательным 
определением Евреинова). 

В своей группе она оказалась 

единственной девушкой. «Дорогой 

Лейлочке - собратице -сосестри­

це по мастерской портрета и сорат­

нице по Академии» - так подписал 

свою книгу Записки художника 

М.Ю . Шаньков . Тон взаимного 

уважения и поддержки был задан 

мастером, и тяготы учебы в худо­

жественном вузе (не забудем и о 
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Портрет заслуженного летчика-испытателя СССР, 

Героя Советского Союза 

К.К. Коккинаки. 1984 

Лейла Хасьяноsа 

Портрет заслуженного летчика-испытателя СССР, 

Героя Советского Союза, 

лауреата Ленинской премии В.Е. Меницкого. 2001 

физических нагрузках, связанных с профессией), об­
стоятельства, отнюдь не идиллические (но преодо­
леваемые ею со зрелым тактом, интеллигентностью), 
оказались не только под силу хрупкой московской 

барышне, но и вспоминаются ею как удивительно 

праздничные. Это были годы инициации, накопления 

мастерства и духовной зрелости. Мастерство предла­

галось оттачивать прежде всего в рамках «великой 

Русской европейской школы» . А «школа» подразуме­

вала, кроме прочего, точное владение академическим 

рисунком, знание формы, пропорций, секретов живо­

писи, анатомии и пластики, техническое мастерство . 

«Школа» в интерпретации Глазунова - это не сковы­

вающие каноны, но умение применять традиционные 

навыки для свободы самовыражения. При этом в учеб­

ном процессе немалое место было уделено воспитанию 

молодых душ. И . С. Глазунов вспоминал: «Согласно 

Но с. 8: 
Портрет Л.Е. Леваневской. 1983 

Портрет заслуженного летчика-испытателя СССР, 

генерал-майора авиации, лауреата 

Ленинской и Государственной премий 

А.А. Манучарова. 2002 
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Люба. 1989 

учебной программе студенты в те 

годы обязаны были проходить 

практику на заводах, фабриках, 

приучаясь отражать пафос социа­

листического труда. Помню, какое 

изумление, переходящее в негодо-

10 

вание, вызвало у ректора и парт­

бюро института мое намерение 

везти моих студентов в город Пуш­

кин, в лицей. < ... > Однако я насто­
ял на своем. Мои студенты читали 

стихи Пушкина, я показывал им 

еще далеко не все отреставриро­

ванные залы дворца Растрелли ... » 
Для своих учеников Глазунов орга­

низовывал практику в Эрмитаже, 

где те часами копировали шедевры 

мировой живописи, поездки в Ита­

лию, Германию, Испанию, Израиль, 

на Кипр и Кубу (чего это стоило 
мэтру в советские времена и в ат­

мосфере неприятия, царившей в кол­

легиальном окружении!), в ста ­
ринные русские города, в Сибирь. 

Хасьянова свидетельствует: «В ма­

стерской портрета у нас были суб­

боты, которые Илья Сергеевич на­

зывал интеллектуальными днями 

и приглашал на них искусствове­

дов, литературоведов, историков 

и философов, которые сеяли зерна 

знаний в наши головы и души. На 

этих занятиях он заставлял нас вы­

ступать, писать сочинения, тем 

Сашенька. 1985 

самым учил нас излагать свои мыс­

ли, советовал заниматься ритори­

кой. Он открыл для нас и мир му­

зыки. На занятиях, вместо того 

чтобы болтать, как это было в ху­

дожественной школе , мы слушали 

классическую музыку и к концу 

обучения довольно сносно разбира­

лись в ней ... В методике преподава­
ния Глазунов использовал не толь­

ко опыт петербургской Академии 

художеств, но и мюнхенской Акаде­

мии, японской Бидзюцуин» . Но глав­

ное, что приводило учебу в 201 -й ма­

стерской в согласие с собственным 

мироощущением, жизненной пози­

цией молодой художницы, это «вы­

сокие истины», которые пропове­

довал наставник и которые вовсе 

не воспринимались как «нас воз­

вышающий обман». По складу ду­

ши и характера «низкие истины» 

оказывались недоступными реа­

листическому видению Хасьяно­

вой. Может быть, именно поэтому 

так органично вошел в ее творчест­

во жанр репрезентативного, парад­

ного портрета. 

«Репрезентировать» начало са­

мостоятельного творческого пу­

ти художницы, вероятно, следует 

с ее дипломной работы - портрета 

Портрет старого актера. 1986 



Сильфида. 1983 

исторического Княгиня Евпраксия. 

Повесть о разорении Рязани Ба­

тыем ХШ века сохранила для по­

томков трагическую историю ги­

бели русского города. Обступив 

Рязань, Батый объявил ее защитни­

кам, что пощадит их жизнь с един­

ственным условием: он возьмет 

«себе на ложе» дочерей и сестер 

княжеских. Последовавший отказ 

обрек город на полное уничтоже­

ние. Хасьянова словно персонифи­

цирует обстоятельства его гибели 

в эпизоде самоубийства княгини 

Евпраксии. Композиция масштаб­

ного полотна далека от академиче­

ской уравновешенной схемы. Здесь 

все строится , повинуясь романти­

ческой эстетике. Здесь - фронтир 

несопоставимого: снега с пламе­

нем, мучительного ощущения высо­

ты и такого же томящего чувства 

глубины, темных полчищ, в яро­

стной схватке показанных словно 

в обратной перспективе бинокля 

и составляющих резкий контраст 

с царственным нарядом княгини, 

крупными массами ее фигуры, слов­

но парящей над бездной (возни­
кает стойкая аналогия с Сикстин­

ской мадонной, легко ступающей 

по облакам, однако, разумеется , 

внутренние содержательные ин­

тенции двух картин не сравнимы). 
В Княгине Евпраксии царствуют 

«вихри враждебные» (разносимый 
ветром дым пожара, языки пламе­

ни, а внизу смешавшиеся в бур­

лящий поток полчища, ворвавши­

еся в детинец), стихия и воля, ей 
подчиняющаяся , но в конечном 

счете не просто возвышает, а воз­

носит героиню, выбравшую для 

себя участь того, кто «смертью 

смерть поправ» оказывается непо­

бежденным . Опасный баланс ком­

позиции - изогнутый , как лук, 

корпус, скользящее движение но­

ги, предрекающее падение в сле­

дующее мгновение, создает иллю­

зию временной протяженности 

(пусть и сиюминутной, кратчай -

шей), что делает зрителя подлин­
ным и взволнованным свидетелем 

происшествия . 

Распределение выпускницы в Ком­

бинат живописного искусства Со­

юза художников, наличие заказов 

Лейла Хасьянова 

обеспечивало материально и поз­

воляло быть творчески независи­

мой. Однако в 1989-м она вновь 

пришла в стены Суриковского, 

став ассистентом-стажером Глазу­

нова - желание продолжить учебу 

1 1 
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не остановили мысли о самостоя­

тельности. Так что портретная се­

рия, родившаяся в конце 1980 -
начале 1 990-х, прежде всего дань 

собственным творческим устрем­

лениям . 

Справедливости ради следует 

отметить и портреты , сделанные 

в студенческий период. Каталож­

ный перечень работ обнаруживает 

явную заинтересованность худож­

ницы в «натуре», обладающей яр­

кой выразительностью . Однако та­

кое заключение может оказаться 

поверхностным, в отношении к Ха­

сьяновой справедливее было бы го­

ворить о том, что ее увлекает за ­

дача постигнуть суть «материала» 

незнакомого, незаурядного. Такими 

предстают персонажи Сильфиды, 

Старого актера, Дрессировщицы , 

«гости» из индийской портретной 

серии . 

Мир балета - еще одна страсть 

художницы. И поэтому костюмиро­

ванный портрет юной натурщицы 

Юлии Бружайте, исполненный в ка­

честве одной из учебных про­

грамм ( 1983), оказывается вопло­
щением образа Сильфиды . Ореол 

поэтической нежности , хрупкого 

очарования, которыми наделяет 

свою случайную модель Хасьяно­

ва, позволяет прощать манерность, 

присущую ее пластике . Все оправ­

дывается двойственностью ситуа­

ции: фиксацией трудноуловимого 

мгновения перехода обыкновенно­

го человека в пространство худо­

жественного образа. То, что ска­

зочная «сильфида» существует на 

портрете вне сцены, зрителю ста­

новится ясно с первого же мгнове­

ния: девушка изображена на фоне 

старинного, в благородном обрам­

лении красного дерева, зеркала . 

Здесь оно, отражающее лишь край 

балетной юбки, добавляет в компо­

зицию пространственную слож­

ность, создает дополнительные 

возможности цветовой аранжиров­

ки, коннотируется с репетиционным 

Портрет Анастасии Волочковой. 2004 



залом и придает некую «зазеркаль­

ную» загадочность образу. 

В Сашеньке ( 1985) уже нет за­
гадок. И присутствие зеркала в кар­

тине, позволяющее художнице преж­

де всего решать формальные зада­

чи, не связано с созданием театраль­

ного образа. Художницу привлека­

ет здесь передача декоративного 

эффекта, создаваемого «раздвоени­

ем» фигуры, в три четверти оберну­

той к зрителю и со спины. Причем 

и пачка, и корсаж, и стянутые на 

затылке волосы позволяют в пол­

ной мере любоваться изысканной 

грацией фигуры. 

Спустя двадцать лет в портрете 

звезды балетной сцены Анастасии 

Волочковой (2004) Хасьянова во­
все отказывается от сценических 

ассоциаций . Двадцатидевятилетнюю 

приму она изображает в «партику­

лярном» наряде, в позе «предстоя­

ния», с нижней точки зрения, что 

возносит фигуру, наделяет почти 

героической энергетикой . Значи­

тельность ее подчеркивается здесь 

еще и удлиненным форматом хол­

ста, и тем, что изображение моде­

ли занимает почти все пространст­

во картинной поверхности. Если 

учесть, что портрет делался в ру­

бежный период жизненного пути 

А. Волочковой , когда на девушку 

несправедливо обрушилась лави­

на недоброй славы и приходилось 

поистине героическим трудом до­

казывать свое право называться 

звездой, балериной, актрисой, ста­

новится понятным тот необычный 

образ, который предстает на порт­

рете. Демонстративная торжеству­

ющая сила, которую можно ин­

терпретировать как апломб, пафос 

и даже некоторую агрессивность 

и которую старалась избегнуть 

Хасьянова , превращая юную натур­

щицу в Сильфиду (для сравнения 
вспомним эту же модель, представ­

шую на картине Глазунова вполне 

приземленной, - «дитя поколения» -
в джинсах, с обнаженной грудью), 
сейчас обнаруживается вполне от­

четливо. Более того, даже подчер-

кивается (остроконечными прядя­
ми прически и лепестками, казалось 

бы, излишне крупного декоратив­

ного цветка на золотистой блузке), 
превращая парадный портрет, жанр, 

не нуждающийся в психологиче ­

ских диагнозах, в откровение . А зо-

Лейла Хасьянова 

Портрет Марии Максаковой в роли 

Мюзепы. 2004 

лотистая блуза, которая так идет 

природной «гамме » Волочковой , 

сказочной Златовласке, ее нежно­

му облику, неожиданно, может 

13 



Лейла Хасьянова 

быть, для автора портрета ассо ­

циируется не только с блестящим 

успехом, но и с желтой прессой, 

и с золотым тельцом. При этом 

взгляд балерины, уловленный ху­

дожницей, противоречит всем вы­

ше сделанным заключениям и слов-

14 

но не имеет никакого отношения 

ни к чему мирскому - удивленный 

и визионерский. 

В 2004 году, когда был написан 
портрет А. Волочковой, Хасьянова 

создает портрет еще одной моло­

дой звезды, на этот раз оперной 

Портрет мальчика с собакой. 1985 

сцены - Марии Максаковой. Внуч­

ка и тезка выдающейся певицы, 

дочь актрисы театра и кино Люд­

милы Максаковой , обладательница 

замечательного сопрано с честью 



Ирина. 1981 

продолжила артистическую динас­

тию. Изображая свою модель в пол­

ный рост в сценическом образе, 

Хасьянова продолжает традицию 

русской живописи, утвержденную 

Александром Головиным. Однако 

жанровая интонация портрета Мак­

саковой оказывается оригинальной: 

искрометная Мюзетта, персонаж 

оперы Джакомо Пуччини Богема, 

брызжущая терпкой полнокровной 

витальностью, в зрительском вос­

приятии оставляет место для са­

мой исполнительницы, которая ка­

жется запечатленной на полотне 

героиней репрезентативного порт­

рета, выразительность которого 

основывается прежде всего на яр­

кости не театрального, а реального 

образа . В данном случае такому 

впечатлению способствует и сце­

нический костюм (черный бархат­
ный корсаж, украшенный орна­

ментом из тесьмы и белоснежным 

перьевым обрамлением ворота, 

праздничный светлый шелк пыш­

ной юбки, отороченной драгоцен­

ным кружевом), который сегодня, 
в начале третьего тысячелетия, впол­

не уместен на показах произведе­

ний высокой моды. 

Хасьянову чрезвычайно инте­

ресует новое поколение молодых, 

к тридцати годам уже состояв­

шихся в своей профессии трудяг, 

успешных и красивых. Она словно 

пытается постичь тайну их свобо­

ды существования в различных 

образах-ипостасях. Тому подтверж­

дение Портрет Наны (2002), на 
котором молодая дама в вечернем 

малиновом туалете от Юдашкина 

кажется старше своих лет. Однако 

ни явно декоративный эффект 

Лейла Хасьянова 

Портрет доктора исторических наук, 

лауреата премии Джавахарлала Неру 

Н.Р. Гусевой. 1988 

Ирина. 1987 
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Лейла Хасьянова 

Портрет Р.Г. Гамзатова. 1996 

цветового акцента платья с его 

богатым обертонами звучанием, ни 

репрезентативный формат порт­

рета , ни общая аристократическая 

стильность облика модели не от­

влекают от нежного, утонченного, 

полного мягкой женственности ее 

лица . Талантливый и уже извест­

ный архитектор , автор около сотни 

осуществленных проектов здесь 

вне своей привычной профессио­

нальной среды, в «броне» светско­

го персонажа. Но загадочность 

рефлексирующего взгляда на пор­

трете чуть приоткрывает слож­

ность ее душевного настроя, «челове­

ка, живущего внутренней жизнью» 

(М.В . Нестеров) . 
Во всех трех перечисленных 

поздних портретах Хасьяновой 

присутствуют черты художествен­

ного почерка, которые можно обна­

ружить уже в некоторых самых 

ранних ее произведениях. Речь 

идет о лапидарной плоскостности 

16 

фона (обычно не яркого , нейтраль­
ного тона) , четко и рельефно моде­
лирующего фигуру, о линеарном 

изыске абрисов, о сочетании сво­

бодного живописного и дисципли­

нирующего графического начала, 

о тонкости в передаче фактур и в то 

же время доле стилизаторской ин­

терпретации их. 

Подчас изображение модели 

в картинном пространстве поддер­

живается немногими деталями, поз­

воляющими добавить красноре­

чивые подробности создаваемым 

образам . Так, например, в Порт­

рете мальчика с собакой ( 1985), 
создавая образ «пажа», навеянный 

поздним западным Средневековь­

ем и рожденный под впечатлени­

ем театрального костюма, кото­

рый принес в учебную мастерскую 

И.С. Глазунов (а он всегда ста­
рался разнообразить их «реперту­

ар» ) , молодая художница, подчер­
кивая ломаный абрис изящной 

фигуры, тактично вводит в кар­

тинное пространство угол орна-

Портрет П.С. Гамзатовой. 1996 

Портрет актрисы Л. Гриценко. 1984 )1о-

ментальной рамы настенного пан ­

но, своей четкой плоскостной гео­

метрией рифмующегося и проти­

востоящего столь же прямоуголь­

ному, но уже объемному выступу 

столика, на который грациозно 

оперся мальчик . И тот же художе­

ственный такт продиктовал необ­

ходимость присутствия на полот­

не породистой собаки, чей окрас 

еще раз подчеркнул празднич ­

ность, казалось бы, скромного тем­

ного, с глубоким сиреневым отли ­

вом бархата. 

К слову сказать, сокурсники 

вспоминают, что Лейла всегда ока­

зывалась первой, когда приходи­

лось отбирать костюмы для поста­

новочных композиций; коллеги по 

работе также подчас досадуют на 

Хасьянову, успевающую первой вы­

брать из предлагаемого - уже для 

своих учеников. 



Лейла Хасьянова 
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Лейла Хасьянова 

Плотник Е. Скотников. Новая Чара. БАМ. 1982 

На с. l 8 вверху в центре: 

Штукатур-маляр И.С. Матросова. Новая Чара. БАМ. 1982 

Старая яблоня. 1982 
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Плотник В.А. Коновалов. Новая Чара. БАМ. 1982 

Студентка Хасьянова была счастлива , приходя 

в мастерскую в семь утра и два часа до урочного вре­

мени работая в одиночку. Разумеется , и после прихо­

да группы работа продолжалась, уже до позднего ве­

чера, насколько позволял свет . И несмотря на то что_ 

действительно определенные пристрастия обнаружи­

лись достаточно рано, такой самозабвенный «тренинг» 

давал себя знать отточенностью формы, свободой вы­

ражения . Так, если в портрете Ирины 1981 года еще 
ощущается некая скованность модели, которую здесь 

не следует относить к особенностям естественной ее 

пластики (Ирина привлекла художницу тем, что оче­
видно выпадала из серой среды «явной незамутненно­

стью проблемами добычи продуктов» ), то в портрете 
той же молодой женщины уже 1987 года господствует 
совершенная непринужденность. И это при том, что 

в отличие от первого портрета, оживленного неким 

подобием шага, во втором статика постановки никак 

не нарушена. Здесь лейтмотивом становится спокой­

ное достоинство, внутренняя наполненность образа . 

Женские образы Хасьяновой составляют обшир­

ную галерею . Они разные, круг изображаемых ока­

зывается достаточно широким . Среди них мы уже 

выделили представительниц художественно-артисти­

ческого мира . Кроме упомянутых назовем Дрессиров­

щицу ( 1983), Портрет актрисы Л. Гриценко ( 1984), 
портрет отечественной легенды фигурного катания 

Натальи Бестемьяновой ( 1989) и более поздний Пор­
трет П.С . Гамзатовой (1996). В каждом из них 
«своя правда» несмотря на то, что, кажется, всех сво­

их героинь художница наделяет общей чертой, осо­

бой интонацией зачарованности и всегда далеким от 



Плотник Г. Колесниченко. Новоя Чара. 

БАМ. 1982 

прозаизма очарованием. К этому 

кругу можно добавить и портрет 

ученого-востоковеда, доктора исто­

рических наук, лауреата премии 

Джавахарлала Неру Натальи Ро­

мановны Гусевой ( 1988) . 
Возрастная характеристика мо­

дели вовсе не скрывается в порт­

рете Патимат Гамзатовой; даже 

вне глубокого погружения в тайны 

психологии героини взгляд худож­

ницы строг и оценивающе точен. 

Но именно поэтому у зрителя не 

возникает и оттенка сомнения , что 

перед ним благородная красавица, 

воспетая строками стихов и поэм 

ее супруга выдающегося дагестан­

ского аварского поэта Расула Гам­

затова . Ибо облик немолодой уже 

женщины на портрете отмечен та­

кими чертами вдохновенной есте­

ственной красоты и такой плени­

тельной проникновенностью, что 

определение «идеализированность» 

(которое вполне соответствует эс­
тетике жанра парадного портрета) 
легко уступает понятию «идеала». 

Впрочем , поколенное изображение 

фигуры вполне уместно и в портре­

те камерном . Тем более что инфор­

мированному зрителю должно быть 

понятно - детали изысканной об-

Шофер автобазы «Бамстройпуть» 

Д.Н. Немшон. 1982 

Монтажник В.И . Тадонов. Новая Чара. 

БАМ. 1982 

становки (старинные секретер и ча­
сы на нем), уникальный гарнитур 
из крупных кораллов (перстни, 
серьги, ожерелье) не нечто «специ­
ально подобранное» для репрезента­

ции, а привычная среда и аксессуа­

ры, обнаруживающие отточенный 

вкус, совмещающий общеевропей­

ские и национальные пристрастия: 

Патимат Гамзатова многие годы 

была бессменным руководителем 

Дагестанского государственного му­

зея искусств. 

Парный к портрету Патимат Гам­

затовой портрет Расула Гамзато­

ва создавался почти одновременно 

с ним и, значит, в пору подведения 

жизненных итогов замечательного 

поэта. Когда-то он записал: «Рань­

ше я думал , что поэтическое волне­

ние, которое овладевало мной, что 

тревога, которая постоянно жила 

в моей душе, что любовь, поселив­

шаяся в моем сердце, и что само 

кипение крови - все это временное 

и очень скоро пройдет. Но вот уж 

голова моя поседела, вот уж под­

растают мои дети и старятся мои 

книги, но ни одно из чувств не по­

кидает меня. Вернее же других со­

путствует мне моя Поэзия». Чита­

телю, может, помнится, что еще за 

десять лет до создания портрета 

в энциклопедиях значилось: «Гам ­

затов Расул Гамзатович (р . 1923), 
аварский советский поэт, народ­

ный поэт Даг . АССР ( 1959), обще­
ственный деятель, Герой Соц. Тру­

да (1974). Сын Г. Цадасы». Скупые 

На с. 20: 

Портрет Сажи Умалатовой. 1993 

На с. 21 вверху справа : 

Портрет Н. Бестемьяновой. 1989 

На с. 21 внизу справа: 

Портрет В.Д. Борц. 1985 

Лейла Хасьянова 

;~ 

Плотник А. Дрожженов. Новая Чара. БАМ 

1982 
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Олимпийский чемпион по спортивной гимнастике Дмитрий 

Белозерчев. 1991 

Портрет А.В. Чапаева. 1984 

Лейла Хасьянова 
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Мальчик из деревни Семеновка. 1983 

Портрет Хайруллы-абзи. 1984 

строки информации не в состоянии 

передать степени популярности по­

эта , чьи стихи ценились не только 

любителями поэзии , но и самыми 

«широкими слоями населения» бла­

годаря эстраде, с которой звучали 

песни на его слова (самой попу­
лярной стала Журавли, исполнен­

ная Марком Бернесом) . В своей ли­
рической повести Мой Дагестан 

Гамзатов писал: « .. .Я тоже хожу 
в европейском костюме, тоже не 

ношу черкеску отца (народный 
аварский поэт Гамзат Цадаса - Н.Г.) . 
Но одевать свои стихи в безликий 

костюм не собираюсь . Я хочу, чтобы 

мои стихи носили нашу, дагестан­

скую форму» . Преданность своей 

«малой родине» («Ужели я писатель 
из последних, / Кто по-аварски пи­
шет и поет?» ) , а в большей степени 
неизменная искренность существо­

вания в «стране Поэзии» и вызы­

вала интерес и уважение современ­

ников к поэтическому творчеству 

Гамзатова. В портрете акцентирова­

ны и подчеркнуты конкретностью 

письма прежде всего индивидуаль­

ные характерные черты модели: 

ПортретТятяй. 1984 )1о--

Портрет агронома Рамиля Сафина. 1984 
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Молодая хозяйка. 2005 

--с: Лена. 1999 

осанистость позы , породистое лицо, 

великолепно вылепленная голова, 

изящные пальцы рук. Более лако­

нична моделировка форм в изобра­

жении сорочки и деталей. Однако 

именно здесь тонкие переклички 

ритма узоров на ткани и лампе, 

скруглений ее тулова, углов высо­

кого кресла и кубачинского блюда 

на стене создают особую атмо­

сферу артистизма и сдержанной 

эмоциональности. Сам поэт был 

чрезвычайно доволен этим своим 

изображением, относясь к своей 

«репрезентативности» со всегдаш­

ним юмором: «Я сижу у тебя как ко­

роль ! » Интересно, что до сего мо­

мента он отказывался позировать 

кому бы то ни было ( «И тот просил, 
и этот, а я думал, лучше погуляю» ) . 
Таким образом, портрет Хасьяно­

вой оказался чуть ли не единствен­

ным прижизненным портретом за­

мечательного поэта ( в 2003 году 
Р . Г. Гамзатова не стало) . 

Разумеется, отыскивая, по вы­

ражению Ф.М. Достоевского, «глав­

ную идею физиономии», в поисках 

выразительных средств художница 

прежде всего отталкивается от 

Лейла Хасьянова 

Портрет Рамили. 1984 

самих моделей. Тому пример раз­

нообразие типажей и характеров, 

явленных ею в портретном творче­

стве. В студенческие годы , после 

того как ученики Глазунова с чес­

тью исполнили «партийное» зада­

ние ЦК ВЛКСМ (оформление зад­
ника для зала заседаний участни­

ков XIX Съезда комсомола) , они по­
лучили от комитета особую благо­

дарность и в качестве поощрения 

были отправлены на БАМ. Лейле 

Хасьяновой тогда было восемнад­

цать. Впечатления от поездки оказа­

лись и по сей день незабываемыми . 
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Две недели езды до Тынды . Пребы­

вание в Новой Чаре, где у девушки 

«посинело» в глазах от количества 

наколок, куда там боди-арту (прав­
да, термина такого советские ху­

дожники тогда не знали), и где она 
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впервые столкнулась с разнооб­

разной ненормативной лексикой. 

Страстное желание ехать на лесо­

повал , чтобы запечатлеть герои­

ческие будни лесорубов . И осто­

рожные рекомендации «старших то-

Сунильда. Панама. 1988 

Портрет Бисрат Шибабау. Эфиопия ,.... 

1986 

варищей» вместо экстремальной по­

ездки делать портреты в местном 

детском саду. Протест молодой ху­

дожницы и согласие шефов допус­

тить ее к портретированию брига­

ды плотников, самим же плотникам 

был спущен официальный приказ -
позировать. Так возникли холсты 

и картоны Плотник Е. Скотников . 

Новая Чара. БАМ, Плотник Г. Ко­

лесниченко. Новая Чара. БАМ, 
Плотник А. Дрожженов. Новая 

Чара. БАМ (все - 1982). Впрочем, 
в этих и других портретах бамов­

ского цикла Хасьянову менее все­

го интересуют профессиональные 

характеристики . Она прежде всего 

концентрируется на лицах. Всмат­

риваясь в них с симпатией, но трез­

во и не обнаруживая мифологиче­

ской романтики («приезжали за ма­
шинами, на заработки» : правда , в ре­

цензии на страницах «Советской 

культуры» сообщалось, что на порт­

ретах - «подлинные созидатели бу­

дущего», знал бы журналист, какое 

будущее уготовано советскому на­

роду!), художница ведет честное 
реалистическое «исследование» лич­

ности . Раз за разом постигая осо­

бенность мира отдельно взятого 

человека , размышляя над его за­

гадками, стремясь не солгать (это 
не значит, что такой «зондаж» лич­

ности был всегда доступен худож­

нице, а потому возникали собствен­

ные трактовки), она продолжала 
учиться . По сути , результаты ба­

мовской практики сегодня оказа­

лись, вне рассмотрения очевидных 

художественных достоинств и не­

достатков, документами эпохи . По 

итогам практики на БАМе в Москве 

в 1983 году в Центральном доме 

работников искусств состоялась вы­

ставка студенческих работ. Так, по­

мимо региональной бамовской, имя 

Хасьяновой впервые попало с поощ­

рительным отзывом на страницы 



Лейла Хасьянова 

27 



Лейла Хасьянова 

столичной прессы. С этого года со­

стоялись десятки групповых и пер­

сональных выставок художницы . 

Документами эпохи можно на­

звать и другие портреты Хасьяно­

вой этого времени, как уже упомя-
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нутые портреты летчиков-испыта­

телей или генерал-майора артил­

лерии Александра Васильевича Ча­

паева. Старший сын легендарного 

комдива, кадровый военный, про­

шедший всю Великую Отечествен-

ную, он, как и другие члены его се­

мьи, так и не принял роман Фур­

манова Чапаев и поставленный 

по нему фильм братьев Василье­

вых, ставший, выражаясь совре­

менной терминологией, культовым 



Саид. Заир. 1983 

...с: Портрет Тигны Гурему Негаш. 

Эфиопия. 1987 

для нескольких поколений совет­

ских граждан. Память хранила иной, 

правдивый и не менее значитель­

ный образ отца, не приемля худо­

жественного вымысла в применении 

к конкретной биографии родного 

человека. Может быть, поэтому он 

предпочел другому портрету, кото­

рый писался в это же время ее 

коллегой «по линии ЦК ВЛКСМ», 

«строгий» портрет кабинетного 

формата художницы Хасьяновой . 

Сдержанность колорита - серый 

генеральский китель на сером фо­

не - здесь оборачивается живо­

писным изыском, подчеркнутым 

деликатным драгоценным сиянием 

золота и красного (канты, орден­
ские планки) . Подчеркнутая кон­
кретность письма акцентирует ли­

цо, моделировка форм которого 

делает изображение лаконичным 

и психологически выразительным: 

жесткая непреклонность характе­

ра, поддержанная позой, просмат­

ривается в волевом сцеплении губ, 

твердом открытом взгляде. 

Та же скромность выразитель­

ных средств не помешала Хасьяно-

вой раскрыть душевное состояние 

другой легендарной героини - Вали 

Борц на портрете 1985 года. «Ле­

гендарной», ибо Молодую гвар­

дию Александра Фадеева, культо­

вую книгу послевоенного деся­

тилетия о краснодонском подпо­

лье, можно назвать произведением, 

написанным «ПО мотивам» ; драма­

тургия подлинных событий разви­

валась даже жестче и трагичней, 

чем в романе. Отважная участница 

и свидетельница их, одна из немно­

гих оставшихся в живых, Валерия 

Давыдовна Борц, всю последую­

щую жизнь вынужденная соответ­

ствовать литературному образу, пе­

реживала и эту драму понимания 

никому не нужной лжи, гася ду­

шевную муку традиционным рус­

ским способом . То, что в портрете 

Лейла Хасьянова 

Бьябато Камигуша. Танзания. 1983 

А.В. Чапаева выглядело как сдер­

жанный порыв, усмиренный стро­

гой композиционной схемой (поло­
жение корпуса) , здесь не просто 
проявляется элементарной сутуло­

ватостью, но обнаруживает отсут­

ствие внутреннего стержня, надлом, 

вялость и в то же время неимовер­

ное внутреннее усилие скрыть все 

это, «выглядеть». Те же противоре­

чивые впечатления выявляет и жи­

вопись лица женщины на портрете, 

моложавого и болезненного . 

Хасьянову особо привлекают лю­

ди сложной судьбы и незаурядных 

характеров. Именно такой персоной 

можно назвать задумчивую особу 

на портрете 1993 года - Сажи Ума­

латову. Трибун и полемист, горячая 
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Портрет Чрезвычайного и Полномочного Посла Республики Индия 

в СССР господина Трилоки Наиха Кауля. 1988 

Портрет госпожи Махиндер К. Так. Вашингтон. 1988 

Портрет гончара из Гуджрата Абдуллы Умара Кумбхара. 1988 

защитница социалистических ценностей и коммунис­

тических идей, на портрете Хасьяновой она покоряю­

ще женственна. Пластический язык портрета подчи­

нен концепции. Простота фронтальной композиции, 

строгая горизонталь спинки кресла полностью гасит 

экспрессивные потенции, возможные при изображе­

нии столь яркой личности. Глубокий зеленый цвет 

платья (намек ли это на цвет ислама, решать зрителю ) , 
чуть оживленный мерцанием изящного кулона, тактич­

но перекликающегося с вовсе «ненавязчивыми» пуго­

вичками, серьгами, кольцом и браслетом, наделяющими 

изяществом руки пролетарки (Умалатова всегда гор­
дилась своим происхождением и оставленной во имя 

общественных интересов рабочей специальностью). 
Из плоскости серого марева стены рельефом выступа­

ет лицо с гармоничными крупными чертами. Оно-то , 

показанное в классическом благородном спокойствии, 

воплощение самопогружения и созерцательности, тем 

не менее и составляет главный экспрессивный акцент, 

словно споря со всеми изначальными программами. 



Исполнительница на вИне Видья Шанкар 

1988 

Миниатюрист из Кашмира Назир Ахмед 

Джу. 1987 

Среди ранних портретов Хасья­

новой выделяются явно большей 

внутренней свободой и в компо­

зиционном строе, и в колорите 

портреты родственников ( Тятяй, 
Хайрулла-абзи) и близких знако­
мых из областей расселения сер­

гачских (нижегородских) татар, 
откуда ведет происхождение род 

художницы («Все - свет ловоло­
сые, голубоглазые, я среди них -
как головешка»). Дитя города, она 
тем не менее с редкой проникно­

венностью , как факты личной био­

графии, ощутила трагедию после­

революционных и послевоенных 

лет татарских деревень, информа­

ция о которой появилась лишь в по­

слеперестроечные годы на страни­

цах научно-исторической печати, 

а скупые и отрывочные сведения 

впервые были услышаны еще в да­

вешних семейных разговорах. Имен­

но этот драматизм судьбы и выражен 

во взгляде немолодой женщины, 

Лейла Хасьянова 

Мастер из Калькупы Гулям Али Мулла 

1988 

Мастер детской игрушки из Кандапалли 

Сеша Рао Удайrири. 1988 
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С.Н. Рерих. 1989 

--С: Танцовщица Марина Костюкевич 

1988 

Анна Гомес. Пакистан. 1988 

перебирающей четки (Тятяй) . Но 
и стоицизм противостояния всем 

невзгодам также ощущается в кон­

цепции личности «тёти», в ее спо­

койном достоинстве, монументаль­

ной фигуристости, алом халате, 

цветастом платке, энергичная яр­

кость которых на фоне побеленной 

печи тотчас же лишает картинный 

мир будничных нот. 

Вряд ли кто-либо из зрителей 

усомнится, что и герою портрета 

Хайрулле -абзи пришлось пере­

жить не меньше драматичных мо­

ментов. Как вспоминает Хасьяно­

ва, ленинградец, потерявший в бло­

каду семью, Хайрулла-абзи - вели­

кий труженик и бесконечно ши­

рокой души человек, дни которого 

были целиком наполнены . В портре-

Лейла Хасьянова 

те близкого человека молодая ху- Нурджан из Ахмедабада. Индия. 1988 

дожница, не прибегая к подробной 

детализации, по сути находит но-

веллистическую, духовную интона-

цию. Эмоциональность живописной Шанти Сундарам. Тамилнаду. 1988 
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Икебана. 1990 

Дрессировщица. 1983 

......: Икебана. 1991 

лепки лица наделяет его импуль­

сивностью, позволяет глубже по­

грузиться в психологический мир 

героя. 

Стоит заметить, что творчество 

Хасьяновой чрезвычайно цельно. 

Естественно, можно и, вероятно, 

следует выделить в ее биографии 

определенные этапы, но очевидно 

и то, что уже раннее творчество не 

просто несло в себе завязи после­

дующих творческих свершений, но 

ярко обнаружило художественные 

пристрастия, которым по сути она 

не изменяла в последующем . 

Так, повторим, на протяжении 

всей творческой биографии просле­

живается интерес к колоритной 

натуре. Внешняя экзотика нацио­

нальных костюмов и этнического 
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Икебана. 1989 

--С Портрет Киёко Готё. 1991 

облика представителей Африки , 

Азии, Латинской Америки, начиная 

с портретов ровесников-студентов, 

кончая представителями диплома­

тического корпуса и национально­

го истеблишмента , оказывается зри­

мым проявлением богатейшей поли­

фонии «планеты людей». Хасьянова 

ощутимо наслаждается, передавая 

фестивальную красочность панам­

ского платья Сунильды и белый 

наряд эфиопской студентки Бисрат 

Шибабау. Однако художествен­

ный смысл таких портретов вовсе 

не исчерпывается их декоративной 

и познавательной составляющей 

(среди них есть и изображение 
персонажей в « партикулярном» 

европейском платье) . Образуя пор­
третную сюиту столь разных лиц 

представителей племен и рас , они 

продемонстрировали прежде всего 

смысл этический, изначально за­

ложенный художницей в свой ху­

дожественный выбор, ощутимую 

ценность каждой человеческой лич­

ности. 

Уже упомянутые полотна - Пор­

трет доктора исторических наук, 

лауреата премии Джавахарла­

ла Неру Н.Р. Гусевой и Дресси­

ровщица - с некоторой долей ус­

ловности можно включить в два 

других обширных цикла . Стоит 

уяснить, что они значили прежде 

всего для самой Хасьяновой . Со­

здается впечатление, что на этих 

примерах обнаруживается некое 

внутреннее столкновение требова­

ний суровой реалистической шко­

лы отображения объективной карти­

ны мира и внутренних личностных 

стремлений к воссозданию разно­

образия этого последнего, романти­

ческому выходу в зазеркалье из 

повседневного окружения , своего 

рода живописному приключению. 

В рамках Фестиваля Индии в Со­

ветском Союзе (1987-1988) в Го­
сударственном музее искусства 

Лейла Хасьянова 

народов Востока проходила вы- Икебана. 1989 

ставка «Шильпакара», посвященная 

разнообразным ремеслам народов Икебана. 1990 
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Индии. Вниманию зрителей ее ор­

ганизаторами были предложены не 

только экспозиции многочисленных 

изделий. В залах работали масте­

ра , ювелиры, чеканщики, резчики 

по дереву, ткачи , вышивальщицы, 

художники лаковой росписи, гра­

вировщики, мозаичисты - и на 

глазах у публики рождались фан­

тастически прекрасные творения 

декоративно-прикладного искусст­

ва. Увиденные чудеса, врожденное 

чувство цвета и композиции, прису­

щие индийским мастерам, уникаль­

ные традиции покорили Л. Хасья­

нову. Но более всего впечатлили 

русскую художницу люди, и она 

там же, в музейных залах, с увлече­

нием пишет портреты Миниатюри-
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ста из Кашмира Назира Ахмеда 

Джу, Музыканта из Раджастха­

на Дицетру Рам Боба, Ремеслен­

ника из Джайпура Хари Шанкара 

Шарма, Художника из Андхра­

П радеша Пи Шрипати и еще бо­

лее десятка работ . В истории рус­

ского искусства ХХ века, пожалуй, 

лишь в индийской серии С.А. Чуй­

кова так же наполненно прозвуча­

ло «признание в любви» к Индии 

и к ее народу . Конечно, лиричес­

кие композиции Чуйкова - образцы 

живописной законченности и про­

думанности (что ни в коей мере 
не лишает их спонтанной поэти­

ческой доминанты ) . « Индийские » 
работы Хасьяновой часто содер­

жат элемент этюдности . Однако 

Портрет Хидэми Амаэ. 1991 

Портрет Маюми и Торо. 1991 

следы быстрых, смелых движений 

кисти, как например, в Портрете 

гончара из Гуджрата, оказыва­

ются способными запечатлеть не 

только индивидуальные особенно­

сти модели, специфику «трудовой» 

пластики, подчас доведенной до фор­

мульности, но и (как отражение 
внутреннего мира) колоритность 
деталей. И цветовые гармонии, 

возникающие на этих холстах, 

изысканность живописных реше­

ний становятся одним из главных 

мотивов произведений . 

Как мы уже заметили, увлека­

ясь какой-либо темой, погружаясь 

в свое «открытие», Хасьянова не 

изменяет им и в дальнейшем, да­

же если параллельно возникают 

другие пристрастия . К индийско­

му кругу произведений кроме пе­

речисленных портретов ремес­

ленников и художников следует 

отнести и Портрет госпожи Ма­

хиндер К. Так. Вашuнгтон, Порт­

рет консула по культуре Вины 

Сикри, портреты организатора вы­

ставки «Моя земля, мой народ» 

Мукеша Пателя и автора памят­

ника Махатме Ганди скульптора 

из Бенгалии Гаутама Пала . Но 

и белоруски Марины Костюкевич, 



исполнительницы индийских танцев 

(стиль катхак), и доктора истори­
ческих наук переводчика нацио­

нального индийского эпоса Рамая­

на Д.И. Серебрякова, и, конечно 

же, господина Кауля, посла Индии 

в Москве. 

Столь же сильная привязанность 

оказалась у художницы к культуре 

Японии . Настолько, что Хасьянова 

выучила японский язык. «Первой 

ласточкой» в японской серии кар­

тин оказалась вполне советская 

Дрессировщица, написанная в сту­

денческую пору. Молодая женщи­

на в сценическом костюме - ки­

моно, с национальной японской 

прической и соответствующим гри­

мом была изображена на фантасти­

ческом фоне с безымянными герои­

нями ксилографий Клёнага и Ута­

маро . Более того, сама кажется од-

Лейла Хосьяново 

ной из подруг этих очаровательных 

персонажей, а потому и весь порт­

рет при всей объективности концеп­

ции смотрится стилизацией. Влия­

ние самого японского искусства 

совершенно очевидно прослежива­

ется в трактовке пространства жи­

вописи Хасьяновой, лаконичности 

линий и колорите с неожиданными 

Икебана. 1990 

39 



Лейла Хасьянова 

40 

Портрет Наны. 2002 

«проявлениями» свежих, ярких 

красок. Интересно, что, казалось 

бы случайная, работа по своему 

антуражу была более «японской», 

чем портретная серия, возникшая 

спустя несколько лет, в 199 1 году. 
Каждое из полотен, ее составляю­

щих, оказывается менее декоратив­

но и «программно». На то не было 

нужды. Душевная тонкость и ху­

дожественная интуиция позволи­

ли Хасьяновой, не опираясь на 

воспроизведение традиционной об­

становки, костюмов и аксессуаров 

с национальным «акцентом», пока­

зывая своих персонажей в европей ­

ском платье (портреты Киёко Готё, 
Хидэми Амаэ, Маюми и Тара и дру­

гие ) , раскрыть особенность мира 
японского интеллигента (а именно 

к этой социальной «прослойке» 

принадлежат ее модели), обнару­
жить присущее ему, как это назы­

вали древние авторы, «Моно-но 

аварэ» - чувство прекрасного. Та­

кая трактовка может показаться 

несколько противоречащей сего­

дняшнему представлению о япон­

ском «технократическом» общест­

ве, однако тут вступает в «спор» 

выбор моделей самой художницы. 

Создавая свои портреты на миро­

воззренческой основе позитивизма, 

художнице тем не менее удается 

выразить эзотерику гармонической 

души, трогательную хрупкость об­

лика в женских и детских портре­

тах через эстетизацию, тщательный 

Портрет Ольги. 2005 ._ 

Портрет семьи А.Ф. Бышовца. 2000 
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Портрет доктора технических наук, 

лауреата Государственной премии СССР 

В.А. Роменца. 1998 

...с: Портрет ректора МХПИ 

имени С.Г. Строганова профессора 

А.С. Квасова. 1994 

пластический отбор. Силуэту, конту­

ру и рафинированной линии в порт­

ретных «аранжировках» японской 

темы художница отводит ведущую 

роль. 

Может быть, именно такое точ­

ное «попадание» изображения в «то­

нальность натуры» и позволило 

Президенту СССР М.С. Горбачеву 

во время визита в Страну восхо­

дящего солнца, названного в дип­

ломатических анналах «историче­

ским», ибо после 1855 года это 

было первое посещение восточно­

го соседа высшим руководителем 

нашей страны, преподнести япон­

скому государству парные портре­

ты его императора и императрицы 

кисти Л.С. Хасьяновой. 

в связи с этим стоит вспом­

нить еще один официальный заказ 

на изображение государственного 

лица: речь идет о Кабусе , султане 

Омана, которому портрет был пе­

редан в дар Московским ислам­

ским культурным центром. 

Интересно, что если первые им­

пульсы понимания притягательно­

сти для себя Японии художница 

ощутила еще в студенческую пору, 

когда Глазунов знакомил учени­

ков с традиционной японской куль­

турой, то непосредственное разви­

тие темы создалось от впечатлений 

на выставке икебаны школы Соге­

цу, проходившей в Москве в 1990 го­
ду. Аранжировка цветов (термин 
«икебана» и переводится как «жизнь 

цветов» ) , искусство их расстанов­
ки было одним из буддийских обря­

дов заупокойной службы. Однако 

с XV века оно стало неотъемле­
мым элементом интерьера, пере­

стало играть роль религиозного 

обряда, превратилось в средство 

художественного украшения быта. 

Лейла Хасьянова 

Портрет руководителя Росгидромета, 

президента Всемирной 

метеорологической организации 

А.И. Бедрицкого. 2005 

При этом такие композиции из 

растений, цветов, веток и камней 

содержат не только вкусовые, но 

и философские послания, воплощая 

триединство неба, земли и челове­

ка . Поддавшись обаянию древнего 

и такого современного искусства, 

Хасьянова написала около полуто­

ра десятков натюрмортов из серии 

Икебана. Каждая композиция, ее 

составляющая, изображена на ней­

тральном фоне, при этом возникает 

некое ощущение трансцендентнос­

ти: изысканность букетов не остав­

ляет зрителю возможности задать­

ся вопросом о реальном происхож­

дении составляющих, о бытовом 

источнике освещения, более того, 

в некоторых картинах можно обна­

ружить предметы вообще без теней. 

Обладая общими типологическими 

чертами (кроме вышеотмеченных, 
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Портрет Кати Ивановой. Якутия 

1991 

Шахри. 1996 
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назовем еще ювелирную тщатель­

ность письма, явную бережность 

прикосновения кисти при изобра­

жении деталей, разности фактур, 

аналитичность, изолированность 

каждой композиции от окружения 

без намека на пленэрность) , эти 
работы словно наделяются худож­

ницей образной индивидуальнос­

тью, сочетая воздушность и кряжи­

стость, хрупкость и праздничность, 

изящество и декоративный ритм. 

Может показаться «далекова­

тым» сравнение, но столь глубоко 

осознанное Хасьяновой и миме­

тически интерпретированное уже 

в живописной ипостаси умение 

японских мастеров сочетать в на­

стольных природных композициях 

различные компоненты вызывает 

аналогию с групповыми портретами 

художницы . Таков, например, Пор­

трет семьи А . Ф. Бышовца (2000). 
Анатолий Бышовец - кумир фут­

больных фанатов, в прошлом фор-

вард победоносного киевского «ди­

намо» и сборной СССР, под руко­

водством которого команда выиг­

рала Олимпиаду в Сеуле в 1988 го­
ду, экс-тренер команды России . 

В образном строе портрета заме­

тен элемент нарочитости , наивной 

игры. Нескрываемую демонстра­

тивность обнаруживает и строго 

соблюденный принцип изокефалии 

в расположении фигур, несмотря 

на то что сидят четыре персонажа 

за круглым столом; и иллюзорная 

достоверность спелых плодов, изо­

бильно наполнивших корзину в цен­

тре композиции, словно переклика­

ющихся своей свежей «налитостью» 

с полнокровными, холеными ли­

цами сыновей; и будто ниоткуда 

возникший букет пышных роз, 

долженствующий «срифмоваться » 

Портрет госпожи ХоАJКа. 1993 ~ 

Портрет Мехди эль-Маула. Ливан. 1993 
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с очаровательной женственностью 

хозяйки; и все детали роскошной 

обстановки, окружающей человека 

с лицом одновременно кондотьера 

и дипломата, в основу жизненного 

кредо которого была положена «мо­

тивация побеждать». 

«Если у тебя есть умения на 

100 франков, приобрети его еще и на 

два су». Эти слова Энгра вполне 

могут выразить жизненное кредо 

Хасьяновой. Ее постоянное стрем­

ление оттачивать мастерство не ог­

раничилось трудоголической пре­

данностью живописи , но рождало 

46 

желание пройти все возможные 

стадии обучения . Однако в период, 

когда создавалась японская се ­

рия, в жизни художницы произош­

ли ключевые перемены: она из уче­

ницы сделалась наставницей , при­

шло время «отдавать». С 1990 по 
1994 год Хасьянова преподает в Мос­

ковском художественно-промыш­

ленном институте им . С.Г. Строга­

нова (оставив себе на память порт­
рет его ректора профессора А.С. Ква­

сова) , а с февраля 1 992-го - в не­
давно образованной ее учителем 

И.С. Глазуновым , которого , повто-

Портрет О.А. Ионовой. 2005 

Портрет Юли. 2002 ._ 

рим, Хасьянова всегда называет 

Учителем с «большой буквы», Рос­

сийской академии живописи, вая­

ния и зодчества, приняв уже в мар­

те руководство мастерской портрета 

от Александра Максовича Шилова . 

Спустя десять лет, в 2000-м, она 

становится деканом факультета 

живописи. Педагогическая деятель­

ность отвечала индивидуальности 

художницы с ее умением терпели­

во и заботливо взращивать, прояв­

лять на первый взгляд незаметное 

или скрываемое . Семнадцатилетнее 

наставничество принесло свои пло­

ды . Ученики профессора Хасьяно­

вой становятся в ряды преподава­

телей, профессионалов-художни­

ков, объектов искусствоведческих 

исследований. Осознавая, что со­

зданная усилиями сегодняшнего 

ее ректора И .С. Глазунова Акаде­

мия живописи, ваяния и зодчества 

оказалась не только в России, но 

и в мировом масштабе неким за­

поведником качественной и все­

сторонней подготовки будущих 

художников-реалистов, своей пе­

дагогической целью она видит 

продолжение возрожденных тра­

диций . 

В истории русского искусства 

были поколения, которые долгие 

годы сохраняли статус «молодых 

художников» . Лейла Самиуловна 

Хасьянова как-то сразу стала ху­

дожником зрелым . Е й достался 

счастливый удел совмещения твор­

ческого потенциала и возможно­

сти его реализовывать. 
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