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Предмет курса, о котором пойдет 
речь в данной работе, – теоретические 
основы народной игрушки, процесс ее 
исторического развития и технологи-
ческие особенности изготовления. 

Приоритетным направлением вос-
питания, развития и обучения средс-
твами данного курса является глу-
бокое проникновение в духовную 
сущность традиционной культуры 
и постижение ее ценности в настоя-
щее время. Курс проблемно связан 
с курсами этнологии, этнопедагогики, 
теории и истории народного творчес-
тва, мировой художественной культу-
ры. Это важно для понимания обще-
культурных исторических процессов 
и формирования представлений об ис-
тории народной игрушки как части ду-
ховной культуры человечества.

Обучающей целью является фор-
мирование устойчивой системы 
знаний по теории и истории народ-
ной игрушки, выработка целостного 
представления о ее генезисе и месте 
в системе народной культуры. В те-
оретической части пособия доказа-
на ценность народной игрушки для 
современности, дано ее определение, 

Введение

Деревянная или глиняная кукла 
талантливого кустаря как произведе-
ние искусства часто неизмеримо выше 
бронзового памятника.

Н.Я. Симонович-Ефимова

в историческом развитии раскрыто 
функциональное своеобразие двух ти-
пов игрушки: крестьянской и ремес-
ленной, проанализированы ее худо-
жественно-образные свойства. В этой 
части работы автор опирается на те-
оретические положения по народной 
и игровой культуре (Т.М. Разина, 
Ю.М. Лотман), также используются 
выводы по теории и истории русской 
народной игрушки (Н.Д. Бартрам, 
И.Я. Богуславская, Т.С. Семенова, 
Н.В. Тарановская и др.). Особенно 
ценными для курса являются идеи 
глубокого исследователя в этой об-
ласти Г.Л. Дайн. Пособие в учебной 
интерпретации привлекает к ним 
внимание. Используются также ис-
следования игрушки Волго-Уральс-
кого региона, выполненные автором 
и студентами Отделения народного 
художественного творчества Инсти-
тута искусств и дизайна Удмуртского 
государственного университета.
В пособие включен методический ма-
териал по выполнению студентами 
практических, творческих заданий по 
курсу, что способствует подготовке 
высококвалифицированных специ-
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алистов. Освоение системы вырази-
тельных средств народной игрушки – 
одна из важнейших задач обучения. 
Эта задача решается путем практи-
ческого задания – пишется сочинение 
эмоционально-аналитического типа, 
посвященное игрушке. Следующее 
задание для самостоятельной рабо-
ты – написание реферата об истории 
и особенностях локального стиля иг-
рушечных промыслов России. Оно 
нацелено на формирование умения 
работать с нужной литературой, обоб-
щать и систематизировать получен-
ные сведения. Доклады по материа-
лам реферата, сделанные для аудито-
рии, позволят студентам расширить 
знания об историческом развитии, ху-
доже-ственно-стилистическом много-
образии, технологических приемах 
изготовления народной игрушки.

На примере текстильной куклы да-
ется представление о принципах этно-
педагогики и роли игрушки в ней, что 
позволяет проиллюстрировать поло-
жение о многофункциональности на-
родной игрушки и ее способности к 
передаче духовного культурного опы-
та. Практическое задание – изготов-
ление текстильных кукол направлено 
на освоение традиционных приемов 
и навыков работы с материалом, раз-
витие художественных способностей 
и эстетического вкуса. Этот раздел 
пособия актуален не только для сту-
дентов, но и для мастеров центров ре-
месел, педагогов, родителей и детей. 
Технологические приемы изготовле-
ния текстильных кукол демонстриру-
ются при помощи графических изоб-
ражений, с краткими пояснениями, 

на примере кукол, изготовлявшихся 
в Удмуртии. Этот материал является 
также образцом итогового, зачетно-
го задания курса, направленного на 
изучение игрушки как части тради-
ционной детской культуры. Студенты 
должны отразить результаты собс-
твенного поиска народных игрушек 
во всем комплексе их бытования – 
от изготовления до применения.
Поэтому зачет проходит в виде прак-
тической конференции с элементами 
праздника. Сценарии выступлений 
с технологическими картами, офор-
мленные в соответствии с едиными 
требованиями, составляют основу ме-
тодического фонда курса. 

Использование традиций народ-
ной культуры, без сомнения, может 
обогатить процесс воспитательной 
работы в образовательных учрежде-
ниях и семье. Учитывая то, что учеб-
ное пособие предназначено, кроме 
студенческой аудитории, педагогам, 
родителям и детям, оно дополнено 
разделом, отражающим современный 
педагогический опыт. Знание основ 
народной игрушки успешно исполь-
зуется в педагогической практике 
студентами заочного отделения и вы-
пускниками, работающими в детских 
садах, школах, домах творчества для 
детей и юношества, клубах, музеях 
и т.д. Для примера приводятся мето-
дические разработки преподавателей. 
Опыт в области музейной педагоги-
ки иллюстрирует текст экскурсии 
к передвижной выставке из фондов 
Художественного музея университе-
та. Все эти методические материалы 
демонстрируют комплексный подход 
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ремесленных изделий, иллюстрации 
сопровождаются кратким анализом.

Однако вопросы об успешнос-
ти использования народных тради-
ций в процессе индивидуального 
творчества остаются проблемными. 
Педагогический и художественный 
опыт становится достоянием обще-
ственности, он находит свое отраже-
ние на выставках различного уровня, 
показывается на фестивалях народ-
ного творчества. Эти комплексные 
мероприятия бесценны для актуали-
зации проблемы передачи традиций, 
для планирования дальнейшей рабо-
ты и прогнозирования ее результатов. 
Считаем возможным, подводя итоги, 
познакомить с некоторыми из таких 
мероприятий и поделиться своими 
идеями.

к об разовательному процессу, знание 
воз растных психолого-педагогических 
особенностей учащихся, глубокое 
проникновение в основы народной 
культуры и этнопедагогики, успешное 
использование музыкального, словес-
ного и изобразительного фольклора. 

Многие из выпускников Отделе-
ния народного художественного твор-
чества становятся профессиональны-
ми художниками, мастерами центров 
народных ремесел. Это доказывают 
выставки декоративно-прикладного 
искусства, в том числе специализи-
рованные, посвященные авторской и 
ремесленной игрушке. Поэтому мы 
предлагаем знакомство с современ-
ным состоянием игрушечного дела 
в Удмуртии – одном из типичных ре-
гионов России. Образцы современных 
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Раздел 1
Народная игрушка

1. Ценность народной игрушки

Сегодня народные игрушки 
можно встретить нечасто. Благо-
даря художникам и собирателям, 
оценившим их эстетические до-
стоинства еще в конце ХIХ в., они 
украшают экспозиции музеев. Гля-
дя на лучшие образцы народных 
игрушек, посетители выставок 
отмечают лаконичность и благо-
родство их пластики, нарядное, но 
неназойливое декоративное реше-
ние, проверенное вкусом многих 
поколений, бережное отношение к 
материалу и любование его естест-
венной красотой. Неизменно тро-
гает теплота и искренность образов 
рукотворных изделий, где содер-
жание неотъемлемо от формы. 

Мы не только любуемся красо-
той народной игрушки, но и испы-
тываем гордость. Многие из них 
славятся во всем мире, например: 
традиционные матрешки подмос-
ковного Загорска (так назывался 
в советское время Сергиев Посад), 
приволжских Семенова и Полхов 
Майдана, узнаваемые по локаль-
ному художественному стилю, но 
имеющие общерусский характер.

Все они неизменно веселые. Физи-
ческое и духовное здоровье выдает 
румянец, ясный взор, полнота. Цве-
та яркие и чистые, с преобладанием 
солнечных красных и желтых. Блеск 
подчеркивает плавность и округ-
лость форм. Отточенные многолет-
ними повторами орнаментальные 
вставки, любимые русские цветы, 
написаны легко, будто играючи. Рус-
ская матрешка стала столь популяр-
ной еще и потому, что отвечала об-
щечеловеческим представлениям о 
прекрасном. В матрешке угадывается 
древний и вечный первообраз мира, 
с которого начинается все, в том чис-
ле и человек – яйцо, бесконечно де-
лящееся и восстанавливающее свою 
целостность. Она являет дорогой 
каждому образ матери, рождающей 
из своего лона, дает представление 
о благодати как о плодовитости  (цв. 
ил. 1а,б).

Однако попав в музейную коллек-
цию, став культурно-эстетическим 
памятником, игрушки утрачивают 
свои практические функции. Навер-
няка многие взрослые, любуясь ими 
сквозь стекла витрин, мысленно
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«примеряли» их к интерьеру своего 
жилища, сознавая беспочвенность 
таких притязаний. Или насильно 
уводили непосредственных дети-
шек, порывавшихся взять игрушку 
в руки, чтобы начать играть ею. Тем, 
кто хочет приобрести народную иг-
рушку для дома, нужно идти в ху-
дожественные салоны и сувенир-
ные лавки. Но лишь немногие из 
игрушечных промыслов прошлого 
представлены там. Ассортимент то-
варных образцов пополнили много-
численные подделки в русском духе. 
В погоне за зарубежным покупате-
лем они приобрели несвойственную 
народному вкусу многословность, 
пестроту, броскость. Такие игруш-
ки, купленные за немалые деньги, 
редко дают детям. Так и матрешка, 
к сожалению, почти исчезла из оби-
хода ребенка. Мастерство токарной 
деревообработки по ряду причин 
утратило свою привлекательность 
и доходность. Художники, с трудом 
приобретая точеные фигурки, стре-
мятся расписать кукол «дороже». 
У рассчитанных на вкус богатых 
иностранцев сувенирных матрешек 
слащавые лица, богатые боярские 
костюмы с отточенным, но дробным 
узором, сложный, многообразный 
по оттенкам, но холодноватый, а 
потому отстраненно-равнодушный 
колорит. В качестве сувенира и ук-
рашения интерьера они пополняют 
обиход людей с невысокими эсте-
тическими запросами, в чьем кру-
гу приверженность моде делает их 
случайной и кратковременной без-
делушкой.

К счастью, некоторые произво-
дители бережно хранят и развива-
ют традиции русской народной иг-
рушки. На напоминающей старый 
русский торг сувенирной ярмарке 
под открытым небом у ворот Троице-
Сергиевой лавры иногда даже у самих 
мастеров можно купить настоящие 
богородские нераскрашенные дере-
вянные игрушки с движением. Про-
дают их и в московских сувенирных 
лавках для иностранцев, и в музее 
знаменитого детского кукольного те-
атра им. С.В.Образцова. Фирма, ко-
торой руководит М.Б.Дайн, дочь  из-
вестного исследователя, возрождает 
старые сергиевские игрушки. Фирма
рентабельна, активно представляет 
свои образцы за рубежом, ищет по-
мощи государства в организации в 
центре туризма и православия «До-
ма кустаря», где было бы возможно 
не только купить, но и увидеть про-
цесс изготовления знаменитых не-
когда изделий подмосковных народ-
ных художественных промыслов. 

Ценность игрушки велика, в пер-
вую очередь, для педагогики, в свя-
зи с ролью игры в воспитательном 
процессе. Это ведущий тип деятель-
ности ребенка до школы, когда за-
кладываются основные качества лич-
ности. Игрушка отражает мир самого 
человека, его природное окружение, 
мир его культуры. В этом качестве 
она – способ передачи материаль-
ного и духовного опыта общества, и 
самого важного, вневременного, и ак-
туального своей исторической конк-
ретностью. В связи с этим встает воп-
рос: все ли игрушки полезны  детям?
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Какой должна быть игрушка по сю-
жету, облику, качеству? Об этом надо 
задуматься не только родителям, но 
и производителям игрушек. Вопрос 
не теряет остроты, пока наш рынок 
заполнен натуралистичными кукла-
ми, назойливыми по цвету, с трудом 
узнаваемыми зверями, уродливыми 
монстрами, игрушками на батарей-
ках, монотонно повторяющими одни 
и те же движения. Игрушки наших 
детей сложны, но агрессивны, наряд-
ны, но не доступны каждому, ярки, 
но бездуховны. Игра с ними только 
и может, что повторять экранную 
жизнь: боевики и фильмы ужасов, 
эстрадные и модельные шоу, погони 
и издевательства героев мультфиль-
мов.  

Народные игрушки, наоборот, 
способны гармонизировать сфе-
ру человеческих отношений, ори-
ентируя лишь на положительные 
общечеловеческие ценности. Тря-
пичная или соломенная кукла, гли-
няный конек или птица-свистуль-
ка, деревянный медведь, бьющий 
по наковальне молотом по очереди 
с мужичком, интересны и понятны 
современным детям. Игра с ними 
содержательна и разнообразна. Она 
развлекает и дарит положи-тель-
ные эмоции, отражая быт, труд, 
природу, праздничные традиции 
родного народа, прививает любовь 
к национально-самобытным и об-
щечеловеческим сторонам жизни. 
Универсальные свойства языка на-
родной игрушки помогают ей пре-

1  См.: Дайн Г.Л. Русская народная игрушка. М., 1981.

одолевать барьеры, разобщающие 
современное общество, несут идеи
добра, согласия, любви. 

Г.Л.Дайн заметила, что цен-
ность матрешки не только в ее об-
разно-художественных качествах, 
это одна из самых полифункцио-
нальных кукол1. Она – забава для 
младенца, яркая, прочная, гремя-
щая, если потрясти. Малыши, раск- 
ладывающие и складывающие фи-
гурки, незаметно осваивают поня-
тия размера, формы, цвета. Став 
старше, дети могут играть несколь-
кими мал мала меньше веселыми 
куклами в большую и дружную 
семью, усваивая нормы межлич-
ностных отношений. Повзрослев, 
они сохранят любимую игрушку 
как память о пережитых мгнове-
ниях, как мечту о будущих детях. 
Сказочно-приподнятая, красочно-
нарядная матрешка – украшение 
любого интерьера, прекрасный по-
дарок людям разного возраста, на-
конец, символ русской культуры. 

Отрадно, что в последние деся-
тилетия в связи с возросшим ин-
тересом к традиционной культуре 
народная игрушка привлекла вни-
мание педагогов. Дети способны 
восторгаться роскошью магазинной 
игрушки, оценить детализацию и 
предельное сходство ее с прототи-
пом, но простота и остроумие уст-
ройства поделки, созданной своими 
руками, для них ценнее. 

Попробуйте научить детей лет 
пяти и чуть старше мастерить тря-
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пичную куклу, такую же, какой игра-
ли крестьянские дети сто лет назад.  
В детском саду или в школе можно 
составить вместе несколько столов. 
Накрытые лоскутным покрывалом, 
они станут похожи на широкую печь 
или полати, где обычно спали «ста-
рые и малые», где  в тепле бабушки 
забавляли внуков игрушками-са-
моделками. Мальчишки и девчонки 
будут, открыв рот, смотреть, как 
учительница в роли деревенской ста-
рушки, сняв с головы платок, быстро 
превращает его в нарядную фигурку, 
подпоясанную фартучком и узор-
ным пояском, повязанную цветис-
той шалью. А потом они из носовых 
платочков и принесенных из дому 
лоскутков скрутят своих куколок. 
Скользкие синтетические ткани бу-
дут топорщиться и с трудом завязы-
ваться. Спасут положение изношен-
ные остатки ситцевых халатиков и 
рубашек. Дайте каждой такой кукле 
старинное русское имя. Хорошо, что 
время не стерло хотя бы часть из 
них. Бережно унесут малыши домой 
созданную своими руками и потому 
вдвойне дорогую куклу Анну, Ма-
рию, Елизавету, Варвару, не заме-
чая, что у них нет рук, ног, лица, что 
одежда их непритязательна. Дети 
будут играть ими долго и самозаб-
венно. Спокойная и теплая игра от-
разит самое обыденное, но глубоко 
человечное, что есть в каждой семье. 
Кукол будут кормить, баюкать, при-
говаривая ласковые слова, поведут

1 С.А. Шмыкова (с. Кигбаево), Н.Ю. Теплякова (с. Юрино, Сарапульский район  Удмурт-
ской Республики).

в гости. У кукол по мере развития 
игры появятся мама и папа, бабушка 
и дедушка, сыновья и дочки, друзья 
и подруги, сделанные так же легко и 
без промедления. Детская фантазия 
будет бурлить, подсказывая новые 
ситуации и сюжеты.

Народная игрушка соответству-
ет разным педагогическим задачам. 
Она не только игровой объект и  за-
бава, средство воспитания и обуче-
ния, но и повод к самостоятельно-
му творчеству. Опыт преподавания 
курса по истории народной игрушки 
показал широкие возможности его 
использования в педагогической 
практике. Руководители детских 
коллективов1 и их воспитанники, 
общаясь со старшими односельча-
нами, собирают образцы местных 
кукол. В Удмуртии проживают рус-
ские, удмурты, татары, а также люди 
многих других национальностей. 
Текстильные куклы поражают ост-
роумием устройства, простотой и 
художественностью. Дети, освоив 
несколько традиционных конструк-
ций, не только копируют их, но и сме-
ло творят собственные, эксперимен-
тируют с цветом и фактурой тканей. 
Педагоги отмечают свободу дет-
ского творчества и спонтанную (на 
уровне генетической памяти) яркую 
национальную образность. Она про-
является не столько в этнографичес-
ких признаках, сколько в выражении 
ментальности. У маленьких татаро-
чек куклы активные, броские, яркие.
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Платочки им повязаны назад, чтобы 
не мешали. Застенчивые девочки-
удмуртки мастерят сдержанные по 
цвету фигурки, укутывают их боль-
шими шалями, надвигая низко на 
лицо. Девочкам меньше десяти лет, 
они только учатся аккуратно рабо-
тать иглой, наряжая кукол. Многим 
достаточно, закрутив и подвязав их 
наскоро, получить эффектный об-
раз, который сразу же побуждает к 
игре. Учительница начальных клас-
сов сыплет упреками, в портфелях 
девчонок куколок больше, чем учеб-
ников. Подружки, увидев поделки, 
пристают: «Подари, да подари!» Да 
разве жалко подарить, смастерить-
то нетрудно, да и научить сделать 
такую же куколку-закрутку проще 
простого. Ко дню рождения мамы и 
для утешения заболевшей бабушки 
с особым старанием создается са-
мая красивая кукла. Те бережно ста-
вят ее в сервант и гордо показывают 
родным и знакомым. И вот уже на 
занятия приходят девочки постар-
ше и даже женщины, готовые делать 
кукол хоть каждый день. Появились 
планы: к Рождеству смастерить вер-
теп и показать его в селе, изучить на-
родную одежду, обряды, праздники 
и связать эти знания с кукольным 
ремеслом, создать этнографический 
кукольный театр. Таким образом, 
простая самодельная тряпичная кук-
ла, выполненная в народных тради-
циях, обнаружила не только игровую 
свободу. Она стала средством само-
выражения и творческого развития, 
поводом к освоению традиций нацио-
нальной культуры (рис. 1).

Таким образом, игрушка как цен-
ный образец народной культуры не 
утратила свое го значения для совре-
менности. Народная игрушка может 
обогатить массовую культуру и быт 
наших современников, поскольку 
обладает удивительным многообра-
зием и неразрывностью функций. 
Для детей игрушка ценна своей спо-
собностью ненавязчиво и эффектив-
но забавлять, развлекать, обучать, 
воспитывать и развивать. Перейдя 
в мир взрослых в качестве подар-
ка, сувенира, украшения интерьера, 
она продолжает свою воспитатель-
ную миссию, гармонизирует наш 
внешний и внутренний мир, делает 
нас более добрыми и отзывчивыми 
к красоте. Игрушка знакомит с нa-

Рис. 1. У.В. Ковычева. Текстильные куклы.
г. Ижевск. 1999
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циональной историей, развивая пат-
риотизм и гражданские чувства. Она 
обладает немалым запасом общече-
ловеческих ценностей, помогает вос-
питывать подрастающего человека

прежде всего с духовной стороны, 
прививая нормы нравственности, 
основы толерантности (терпимости 
к проявлениям иной культуры), ува-
жение к традициям.

Вопросы для самопроверки

1. Какие качества народной игрушки привлекают к ней внимание художников и произ-

водителей?

2.  В чем педагогическая ценность народной игрушки?

3. Какие свойства народной игрушки характеризуют ее способность к передаче духовного 

опыта?

2. Определение народной игрушки

Слово «игра» звучит уже в самом 
понятии игрушки. Попробуем дать 
определение народной игрушки и 
найти наиболее приемлемый тер-
мин для него из трех предложенных: 
предмет, модель или образ для игры.

Обобщенное понятие «предмет» 
хорошо выражает неодушевленную 
природу материала игрушки. Пред-
мет может иметь любую форму, 
цвет, качество. Этот термин лучше 
всего подходит к игрушке упро-
щенной формы. В процессе дет-
ской игры она легко превращается в 
человека, животное, средство пере-
движения, мебель, архитектурную 
композицию. Природные анимис-
тические свойства сознания: спо-
собность к одушевлению, фантазия 
позволяют ребенку создавать вооб-
ражаемый облик, обстановку, пове-

дение персонажей игры. Так, напри-
мер, кубики и призмы деревянного 
конструктора становятся сельским 
домом, дворцом, космической стан-
цией. К первому лошадка привезет 
дрова, ее распряжет мужичок. Ко вто-
рому прикатят кареты, из них чинно 
выйдет король в окружении свиты. 
Летательные аппараты примчат к 
месту отдыха непохожих на людей 
инопланетян. Подобные сегодняш-
нему конструктору брусочки и чу-
рочки были у детей с незапамятных 
времен. Игра в дочки-матери, подра-
жание знакомым сценам труда, нако-
нец, игры-состязания на ловкость и 
меткость – все было им доступно. 

Однако понятие «предмет», кото-
рое мы для себя конкретизировали, не 
исчерпывает всего многообразия на-
родных игрушек. Большинство из них
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позволяет узнать облик и внутренние 
качества реальных существ и вещей, 
которые легли в основу изображения. 
Но еще более важным доказательством 
некорректности термина «предмет» 
является то, что в основе игры лежит 
превращение неживого в живое, абст-
рактного в конкретное. Воображаемая 
одушевленность, вера в наличие внут-
ренней жизни – главное и обязатель-
ное качество игрушки. Значит, термин 
«предмет» нас не очень устраивает. 

Можем ли мы применить для опре-
деления игрушки термин «модель», под 
которым понимаем результат копиро-
вания, дублирования? Такие игрушки 
особенно хороши для детей старшего 
возраста. Копируя технические объек-
ты, они приобщаются к процессу изоб-
ретательства. В детском труде незаме-
нимы модели орудий производства. Но 
хорошо, когда они настраивают ребен-
ка на труд и творчество, а не сковывают 
его инициативу. В наши дни произво-
дители игрушек сознательно стремятся 
к максимальному сходству их с прото-
типами. В машинах с дистанционным 
управлением и открывающимися двер-
цами без труда узнается марка и стра-
на-производитель. Куклы получили 
длинные ноги и соблазнительные фор-
мы. Иной папа вертит такую в руках не 
менее заинтересованно, чем дочь. Неко-
торым взрослым кажется: чем больше 
сходства с реальностью, тем игрушка 
лучше. В нее вложено много труда, 
она – результат технического прогресса, 
она дорогая, наконец. Но такие игруш-

ки больше тешат тщеславие родителей. 
Им часто приходится сетовать, что их 
дорогие подарки пылятся без дела или 
безжалостно ломаются. В результате 
упреки, а не желание понять, что не 
удовлетворяет ребенка. 

Еще в начале 20-х годов ХХ в. ху-
дожник, собиратель, организатор пер-
вого в нашей стране музея игрушки 
Н.Д.Бартрам заметил, что иллюзор-
ность игрушке вредит, поскольку су-
жает свободу игровой импровизации. 
Он привел примеры игрушек, которые 
не только не нужны, но даже вред-
ны детям. В их числе механический 
кукольный театр. «На сцене этого 
театра скучно кружились заводные, 
стриженые куклы-пудели под звуки 
рояля и скрипки, или в размеренных 
движениях две куклы же – маркиз и 
маркиза – танцевали менуэт, в движе-
ниях, настолько зависящих от меха-
низма, что ни одного свободного жеста 
в них не было видно… Ничтожная ил-
люзия такого театрика иногда наруша-
лась порчей механизма или неправиль-
ностью движений, и тогда из-за кулис 
появлялась рука механика и увола-
кивала за сцену застывшую фигуру с 
поднятой рукой или смешно, неестест-
венно приподнятой ногой и застыв-
шей улыбкой на розовом фарфоровом 
лице… Только подобные инциденты и 
веселили детей, вызывая искренний 
смех и продолжительную радость»1. 
Вспоминается герой сказки Гофмана 
«Щелкунчик» – мальчик, которо-
му крестный подарил на Рождество 
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чудесный замок с движущимися да-
мами и кавалерами. Восхищение ре-
бенка удивительно скоро сменилось 
разочарованием: «…раз нарядные че-
ловечки в замке только и знают, что 
повторять одно и то же, так что в них 
толку? Мне они не нужны. Мои гуса-
ры куда лучше! Они маршируют впе-
ред, назад, как мне вздумается». 

Но почему взрослые не прислу-
шиваются к детям? Сегодня игруш-
ки, в основном, – натуралистические 
слепки. Мамам и девочкам не при-
ходится выбирать. Куклы-игруш-
ки в женском облике, без которых 
немыслима жизнь девочки любой 
эпохи, однообразны и тиражируют 
образцы, разработанные известны-
ми фирмами. У них не только оди-
наковы имена (все Барби и Синди), 
но и облик схож: правильные, отто-
го одинаковые личики, пышные во-
лосы, высокая грудь, тонкая талия, 
длиннющие ноги, поднятые в пят-
ках маленькие ступни, чтобы можно 
было надеть туфельки на высоких 
каблуках. Сходство обусловлено 
подражанием идеалу массовой куль-
туры: манекенщицам, танцовщицам, 
фотомоделям. Куколки, несмотря 
на небольшой размер, дороги. Цена 
возрастает от стоимости платья, ак-
сессуаров. Хотите, купите платья 
отдельно, на каждый случай жизни: 
для выхода в театр или ресторан, для 
пикника и спорта, для сцены или 
даже для съемки в фильме-сказке. 
Но чаще кукла уже экипирована для 
всех этих поводов. Некоторые мамы 
покупают по первой прихоти крик-
ливой дочки Барби-спортсменку,

Барби-принцессу или Барби – бу-
дущую маму, так как такой еще нет 
в гигантской «коллекции», вдруг она 
подольше задержит внимание изба-
лованного чада. А потом кукле при-
обретается дом с посудой, мебелью, 
гаражом, автомобилем, загородная 
вилла и многое другое, миниатюр-
ное, но такое настоящее. Нет конца 
приобретениям, так как производи-
телям не надо ничего изобретать, 
копируй и копируй атрибуты запад-
ного благополучия, столь приятного 
невзыскательному вкусу. 

Развитая предметная среда и 
одежда кукол Барби, создающая 
профессиональную и сюжетную ха-
рактеристику, способствуют созда-
нию игровых ситуаций. Хотя они 
же и ограничивают игру. Девочке с 
ранних лет внушают нормы взрос-
лого поведения, и она быстро ус-
ваивает, что в бальных платьях не 
резвятся на кортах, не моют посуду, 
не ухаживают за детьми. Фантазия 
ребенка, его способность домыслить 
любую роль и обстановку оказались 
скованными. Для любимой девоч-
ками игры в материнство сегодня в 
магазинах продается резиновая лы-
сенькая кукла-младенец, закрываю-
щая глазки и плачущая. Кроме того 
(вновь недоверие к детскому вообра-
жению!), кукла имеет размер насто-
ящего ребенка. Она просто тяжела, 
вспомните, как женщины вздраги-
вают и ужасаются, если такая кукла 
выпадает из колясочки или из рук 
кажущейся сестренкой маленькой 
хозяйки. Но еще меньше приспособ-
лена для игры модная сегодня кукла
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с фарфоровой головой, со стеклян-
ными глазами, шелковистыми ло-
конами, уложенными в изысканную 
прическу, в старинном платье из на-
туральных благородных по цвету и 
качеству отделки тканей. Из-за до-
роговизны и хрупкости ее даже и не 
дадут девочке в руки. А если и дадут, 
то будут пристально следить, чтобы 
не раздела, не порвала, не сломала, 
охраняя мир куклы, а не мир ребенка. 

Характеризуя куклу как культур-
ный объект, известный культуролог 
Ю.М.Лотман1 в 70-х годах ХХ в. по-
делил кукол на две группы, соот-
ветствующие обрядовому и индиви-
дуальному типу мышления. Первая 
разновидность куклы, кроме детской 
игры, использовалась в народной об-
рядовой жизни. Ее качества – схе-
матизм, оживление в обрядовом 
сознании через игровой процесс, ак-
тивность в получении информации 
сосредоточена в адресате. Кукла вто-
рая – скульптурное изображение – 
становилась произведением искус-
ства, сосредотачивая активность на 
себе самой, становясь посредником 
между творцом и зрителем. Эта кук-
ла требовала отношения к себе как к 
произведению искусства и «взросло-
го» поведения, исполнения набора 
жестких правил: в кукольном театре 
«не лезьте на сцену, не вмешивайтесь 
в пьесу», на выставке – «не трогайте 
руками». Дети с трудом эти прави-
ла исполняют. Они хотят в театре 
кричать и участвовать в действии, в 
музее – не только трогать куклу, но

и играть ею. Только в процессе игры 
они вырабатывают информацию. 
Ю.М. Лотман повторил, что дет-
ская и народная кукла может быть 
предельно упрощенной, она – повод 
для смыслопорождающей игры, тре-
бующей фантазии, напряженной ра-
боты воображения. Более того, чем 
она схематичнее, тем больше зна-
чений может ввести в нее ребенок, 
вовлекая в игру. Кукла-скульптура 
из быта ребенка ушла в мир чистого 
искусства. 

Выставки таких кукол сейчас про-
водятся очень часто. Вспоминаются 
куклы на ставшей уже традиционной 
предновогодней коммерческой выс-
тавке в Центральном доме худож-
ника на Крымском валу. Миловид-
ный типаж, позы, соответствующие 
костюмы и даже видимость эмоций 
на личиках, например слезинки 
на одном. Жюри отмечает кукол в 
психологическом образе: девочку-
шалунью, уличного фотографа. Но 
большинство зрителей удивляются 
не характерным, а натуралистичным 
куклам, с их богатыми нарядами, 
сложными прическами, глазками, 
копирующими настоящие глаза. Од-
нако восхищаются они не столько 
образами, сколько технологией, ко-
торая довлеет над искусством. Кук-
лы, подражающие людям, живыми 
не становятся. Их оцепенелые позы 
пугают, застывшие взгляды прони-
зывают зрителей насквозь. Лишь 
уменьшенные по сравнению с чело-
веком размеры не позволяют куклам
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уподобиться восковым манекенам, 
рядом с которыми, как в склепе, бе-
шено колотится сердце. Натуралис-
тичность сама по себе подразумева-
ет жизнь, движение. Оцепенелость 
выглядит смертью. Кукла-модель 
произведением искусства стать не 
может. 

Но есть и приятные исключения. 
В Музее архитектуры им. А.Щусева 
в Москве в сентябре 2001 г. прохо-
дила выставка «Кукла от звезды». 
Известным деятелям массовой куль-
туры: телевидения, шоу-бизнеса и 
моды было поручено смастерить 
кукол. Их намеревались продать на 
аукционе и направить вырученные 
деньги на лечение детей-инвалидов 
с дефектом «заячьей губы». «Вернем 
детям улыбки!» – благородно и мно-
гообещающе гласило объявление у 
входа. Кукол «звездам» выдали оди-
наковых, с белым матовым личиком, 
красивым, но стандартным, из тех, 
которые и у живых-то девушек назы-
вают «кукольными». Ручки и ножки 
красавиц были изящными, утончен-
ными. А вот тело им подарили урод-
ливое, тряпичное, набитое ватой. 
Видимо, предполагалось прикрыть 
его одеждой. 

Это бесформенное тело оказа-
лось благом, условностью, которая 
подсказала «звездам» множество об-
разных решений. Они доказали, что 
умеют творчески мыслить. Но кроме 
того, проиллюстрировали идеи чело-
века начала ХХI в., обладающего оп-
ределенным и ценностями. Чего толь-
ко не делали знаменитости с ватным 
тельцем куклы! Они втыкали в него

булавки, будто вспомнили кукол ис-
пользуемых в магических обрядах, и 
решили разом расправиться со все-
ми своими врагами. Они распинали 
куклу, прибив конечности гвоздями 
и оторвав на всякий случай головку. 
Они расчленяли куклу, топили ее в 
зеленом клее, запихивали в банку со 
спиртом, уподобляя щекочущим не-
рвы эмбрионам-уродцам. 

А рядом с результатами жестоких 
опытов стояли на цыпочках нежно 
схваченные за талии блестящими 
зажимами сказочные феи в плать-
ях немыслимой красоты. «Звезды» 
воплотили в них свои мечты о на-
рядах. Будто им самим не доступно 
блистать при свете юпитеров. Как 
умело потрудились парикмахеры, 
покрасив длинные бесцветные во-
лосы кукол, уложив их в миниатюр-
ные прически! Как профессионально 
колдовали малюсенькими кисточка-
ми стилисты, накладывая макияж на 
белые личики! Готово «лицо-загад-
ка », «лицо – гостья из будущего», 
«лицо – я сама звезда». 

Большинство авторов идеи наня-
ли художников для ее воплощения. 
На этикетках были честно написа-
ны рядом со звездными именами 
другие, нам ничего не говорящие. 
Некоторые заказали живописцам и 
скульпторам выполнить собствен-
ный портрет, а те с блеском пре-
вратили белесое существо в копию 
«известного лица». Запомнились 
кукла–копия Ирины Хакамады, Лия 
Ахеджакова и Алла Ларионова в ро-
лях. Никита Михалков представил 
копию дочки в клетчатом платьице,



16

фартучке, в крошечных сандаликах. 
На этикетке было написано: «В этом 
платье Надя прошла по Каннской 
лестнице».

Куклы, благодаря искусству гри-
меров и костюмеров, становились 
экзотичными негритянками и япон-
ками, приобретали облик истори-
ческих героев, сказочных и фантас-
тических персонажей. Скульпторы 
лепили им новые головы и тела, пре-
вращая юных девушек в стариков с 
обвисшими животами. Дизайнеры 
заменяли туловище механизмом, 
клеткой, аквариумом, перетягивали 
руки и ноги пластиком и получали 
монстров, таких причудливых, каких 
не увидишь в самых изощренных 
фильмах ужасов (человек – не та-
кой податливый материал). Образы 
были острыми, запоминающимися, 
например: женщина-мать с прозрач-
ным животом и видимым младенцем, 
женщина-вожделение с пятнышком 
на тряпичном животе над пушком 
лобка. Куклы несли мысли и чувства 
наших современников, в большинст-
ве своем неприглядные, отталкива-
ющие, нервные. Олицетворений доб-
ра было совсем немного, например: 
несколько очень похожих, а потому 
не волнующих ангелов. Только жена 
Н.Дроздова, ведущего передачи о 
животных, одела куклу в вязанные 
крючком платье и туфельки, украсив 
их обилием разноцветных цветочков. 
Кукла превратилась в Весну, почти 
боттичелливскую, но более трога-
тельную. 

Выставка показала, что кукла 
может сыграть любую роль: кук-

ла доказала богатство творческих 
решений и образного языка, кукла 
продемонстрировала способность 
выразить чувства человека, идеи и 
ценностные ориентиры его времени. 
Художники – дизайнеры, костюме-
ры, гримеры использовали челове-
ческий образ для создания произве-
дения искусства. Но потребители-то 
у него разные. Иное как образец поп-
арта купит музей. Мини-портре-
ты интересны поклонникам звезд. 
Часть кукол окажется в коллекции, 
где, как и на самой выставке, в на-
боре образов они раскроются самым 
наилучшим образом. Ну а осталь-
ные станут сувенирами. Создатели 
выставки рассчитывали на взрослое 
восприятие, современные взрослые 
клише сознания, чтобы продать до-
роже модный образец товара и выру-
ченные деньги распределить между 
взрослыми же: организаторами вы-
ставки, журналистами, врачами, ко-
торые будут лечить больных детей. 
А теперь представьте этих детей на 
выставке. Вы сумели бы объяснить 
им, для чего эти куклы, подарили бы 
хоть одну? В руках ребенка можно 
представить только простую и неж-
ную девочку-весну. В данном случае 
кукла-скульптура утратила свою иг-
ровую функцию и связь с потреб-
ностями ребенка. 

В сентябре 2003 г. в Сергиевом 
Посаде в Художественно-педагоги-
ческом музее игрушки прошли Пер-
вые Бартрамовские чтения. Специа-
листы, отметив, что музеи и выставки 
натуралистичных кукол сейчас по-
лучили небывалое распространение,
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отказали им в художественной цен-
ности. Сложилось даже негативное 
отношение к самому термину «кук-
ла». Коммерческий успех таких пред-
приятий, засилье в нашей торговле 
аналогичной продукции требует по-
становки и разрешения вопросов, свя-
занных с эстетическими свойствами 
игрушки. По той же причине авторс-
кая художественная игрушка – новое 
явление в нашей культуре – стала 
предметом научного анализа и об-
суждения. Декларация ее ценности 
как единственного в своем роде про-
изведения чистого искусства, утра-
тившего прикладную игровую функ-
цию, послужила поводом к полемике. 
Петербургский музей игрушки, са-
мобытность коллекции которого до-
казывает раздел авторской игрушки, 
заявляет о себе как о музее преиму-
щественно художественном, а не пе-
дагогическом, взрослом, а не детском. 
Среди вопросов к его сотрудникам 
особенно дискуссионными были сле-
дующие: чем интересна авторская 
игрушка производителям, детям, де-
ятелям изобразительного искусства, 
какие свойства определяют ее принад-
лежность к игровой культуре?

Таким образом, термин «модель» 
нас не устраивает прежде всего 
из-за отсутствия художественности. 
Копия тоже сковывает процесс оду-
шевления игрушки.

Вернемся к народной игрушке, 
чью ценность мы уже почувствова-
ли. Искусство игрушки – особое, 
уникальное. Оно имеет сходство и со

1 См.: Бартрам Н.Д. От игрушки к детскому театру. М., 1925.

скульптурой, и с живописью, и с де-
коративно-прикладным искусством. 
В нем есть элементы художественно-
го конструирования и театра. Эта осо-
бенность игрушки была подмечена 
еще Н.Д.Бартрамом1 и нашла конк-
ретные пояснения в трудах Г.Л.Дайн. 
Исследователь справедливо замети-
ла: «В ней активно живет пластика, ее 
выразительными средствами игрушка 
моделирует, изображает предметный 
мир со всей убедительной конкрет-
ностью. С другой стороны, игрушка 
вещь бытовая, утилитарная и, значит, 
изобразительность ее носит приклад-
ной характер. Она подчинена функ-
ции игрушки, приспособлена к детс-
ким интересам, к игре. Это сближает 
игрушку с предметами прикладного 
искусства. Их взаимосвязь выражена 
и в том, как свободно комбинируются 
в игрушке разные материалы, как от-
крыто декоративна в ней роль цвета, 
фактуры, орнамента… В ней есть эле-
менты художественного конструиро-
вания, прямая и обратная связь между 
техническим строением игрушки и ее 
образной выразительностью… Поми-
мо  того, игрушка содержит яркие эле-
менты театрализации. Она зрелищна, 
сценична, преображаясь в движении, 
сопровождаемая еще и мелодией или 
звукоподражанием, т.е. живет она не 
только в пространстве, но и во време-
ни, притом театральна любая игруш-
ка, даже если она статична, потому что 
полностью проявляет себя только в 
детской игре, в руках ребенка – актера 
и режиссера... Все эти выразительные
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средства в их уникальном соединении 
рождают образ игрушки, важнейшая 
функция которого – эмоциональное, 
духовное воздействие»1 (рис. 2).

Таким образом, народная игрушка 
не просто предмет или модель, она – ху-
дожественный образ для игры, для ко-
торого характерно смелое обобщение, 
порождающее многообразие метафор, 
ассоциаций, общечеловеческих идей. 
Это свойство роднит ее с фольклором. 
Глубокая связь с реальностью, жизнью 
и деятельностью человека позволяет 
образу приобрести конкретный, нацио-
нально и социально узнаваемый облик, 
выразительный характер. Лаконизм и 
типизация – приемы, которые позво-
ляют их создать. Выделяются не все 
самые броские черты, а лишь те, кото-
рые проверены народной мудростью, 
несут положительные идеалы, отража-
ют лучшие нравственные принципы. 
Образ чужд сатире, пародии, эксплу-
атирующим отрицательные, не менее 
выразительные качества человека. 
Обратим внимание на многофункцио-
нальность народной игрушки. Трудно 
найти другое произведение искусст-
ва, где утилитарность была бы столь

многозначна. Игрушка, созданная для 
потребностей ребенка, удовлетворяю-
щая задачам разного возраста, в мире 
взрослого человека становится подар-
ком, украшением, сувениром, произве-
дением чистого искусства, имеющим 
музейную ценность. Причина этого – 
в неразрывной связи утилитарного 
назначения с эстетическими свойства-
ми, единстве «пользы» и «красоты».

Вопросы для самопроверки

1. Какие игрушки мы понимаем под термином «предмет»? Почему он не исчерпывает воз-

можностей определения народной игрушки?

2. Какие качества позволяют нам назвать игрушку «моделью»? 

3. В чем недостатки современных игрушек-моделей?

4. Какие свойства позволяют определить народную игрушку как художественный образ?

5. Каким искусствам близка народная игрушка?

1 Дайн Г.Л. Указ. соч. С. 132–133 .

Рис. 2. Е.И. Лукьянова. Всадник; 
Е.К. Евдокимова. Барыня.

Тульская обл., с. Филимоново. 1987
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3. Виды народной игрушки и историческое
      развитие их функций

Народная игрушка делится на две 
группы, исторически сложившиеся и 
генетически связанные, но различа-
ющиеся между собой функциональ-
но и по образно-художественным 
характеристикам. Это крестьянская 
и ремесленно-промысловая игрушка. 
Впервые определила и проанализи-
ровала эти типы игрушки Г.Л. Дайн. 

Крестьянские игрушки – подел-
ки, изготовлявшиеся из подручного 
материала родителями для своих 
детей в свободное от нелегких за-
бот земледельца время. Создатели 
таких игрушек не считали себя ху-
дожниками. Их эстетическая функ-
ция (красота) была обусловлена 
экономией материала, лаконизмом 
отточенных, передававшихся по 
наследству приемов исполнения, 
повторением образцов многолетней 
давности, несущих память о древ-
них, очень значимых для крестьяни-
на образах. Понятие красоты было 
неотделимо от представлений о цен-
ном, полезном, добром (рис. 3).

Самая доброжелательная к зем-
ледельцу сила природы – солнце, 
несущее тепло, жизнь, сытость. От-
сюда преобладание красного (краси-
вого) цвета в окраске крестьянских 
игрушек, излюбленный, самый гар-
моничный декоративный элемент в 
виде солнечных кругов и спиралей. 
Отметим предпочтение образов ко-
ней и птиц, на которые издавна пе-
реносились представления о том же

солнце, небе как месте пребывания 
богов и предков. Идея плодородия 
и богатства выражалась в фигурках 
домашних животных, изображени-
ях женщин с подчеркнутыми дето-
родными органами. Человек вообще 
изображался преимущественно в об-
лике женщины.

Практическая функция (польза) 
игрушек реализовывалась в детской 
игре. Игры способствовали подго-
товке к жизни и труду, развитию 
самостоятельности и смекалки, пе-
редаче традиций и опыта. Игрушек 
в крестьянской избе было немного, 
но все они были полезны, соответст-
вовали возрасту, интересам, духов-
ным и физическим потребностям 
детей. Младенцу, чтобы не плакал, 
подвешивали над колыбелью яркие

Рис. 3. Куклы-панки, конь. Архангельская 
губерния. Конец XIX – начало XX в.
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тряпочки, звенящие украшенные 
подвески. Они не только развлека-
ли, но и защищали ребенка от зла. 
Звона, шума, солнечных цветов и 
знаков, по мнению крестьянина, не-
чистая сила боялась. Годовалому ма-
лышу мастерили каталку на палочке. 
Завороженный кружением подвиж-
ных деталей, ритмом звука и цвет-
ных полос, он все увереннее шагал 
вслед за бегущим впереди него «чу-
дом». Конструкция, форма и декор 
каталки имели архаичную форму. 
В языческой культуре праславянс-
кой древности маленькие колесни-
цы посвящали природным божест-
вам, от которых зависел земледелец. 
Каталку мальчика, будущего защит-
ника, украшали фигуркой коня, де-
вочки, будущей продолжательницы 
рода, – птичкой. Ребенок еще не соз-
навал их значения, но для родителей 
они были знаком его судьбы. 

Когда малыши подрастали, отец 
тем же топором, которым рубил избу 
или чинил инвентарь, вытесывал 
из древесных остатков сыну коня, а 
дочери – куклу. Играя с ними, дети 
усваивали свои социально-половые 
различия и роли. Эти игрушки в виде 
обобщенного силуэта были устойчи-
вы и прочны, неизбежные падения из 
неуверенных рук им были не страш-
ны. Мальчику постарше коня ставили 
на колеса, чтобы был послушен дви-
жению ведущей его руки и внушал 
маленькому хозяину чувство пре-
восходства над сильным животным, 
главным в хозяйстве помощником. 
Присев отдохнуть от жатвы на зо-
лотистую солому, из нее же мать

крутила куклу, чтобы порадовать 
помогавшую ей дочку. Дома кукла-
забава весело кружилась в танце, от 
вибраций и под звук ударяющих по 
плоскости стола детских кулачков, и 
усталость отступала. Подобную кук-
лу-стригушку, только большую, ста-
вили между стеклами, где в морозные 
дни она напоминала о лете и солн-
це, а также вбирала в себя лишнюю 
влагу. Дети получали их только пос-
ле «службы между рамами». Позд-
ней осенью и зимой, когда времени 
для рукоделья было больше, опять 
же в перерыве между важными для 
крестьянского быта серьезными за-
нятиями – прядением, ткачеством, 
изготовлением одежды или гончар-
ным делом, мастерились и украша-
лись детские потешки: тряпичные 
куклы и глиняные свистульки. И все 
это на глазах у детей, которым рано 
доверяли инструменты и позволяли 
подражать взрослым, оценивая по до-
стоинству результат усилий. 

Процесс работы сопровождался 
общением взрослого и ребенка. По-
яснения перемежались с назидани-
ем, рассказом, побасенкой, песней, 
сказкой, с помощью которых усваи-
валось значение того или иного об-
раза, внушались нормы поведения и 
общественные ценности. Так игруш-
ка выполняла свою главную комму-
никативную функцию – передачи из 
поколения в поколение материаль-
ного и духовного опыта коллектива – 
сложного комплекса важных прак-
тических, нравственных, мировоз-
зренческих знаний и представлений 
(добро и святыня).
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Не случайно игрушки было при-
нято бережно хранить. Куклы, на-
пример, передавались по наследству 
от матери к дочери. Символизиро-
вавшие плодородие и деторожде-
ние, они были атрибутом свадебно-
го ритуала. И девичью игру в куклы 
поощряли вплоть до рождения пер-
вого ребенка. Свистульки и выпе-
ченные из теста фигурки в образе 
домашних животных и птиц были 
для детей желанным подарком. Игра 
с ними принимала характер маги-
ческого ритуала, способствовавше-
го приходу долгожданной весны, 
увеличению поголовья животных в 
крестьянском хозяйстве. 

Малочисленность игрушек раз-
вивала у детей не только бережли-
вость, но и фантазию, как в игре, так 
и в собственном творчестве. Лет с 
пяти дети могли смастерить игруш-
ку самостоятельно не только для 
себя, но и для младших братьев и 
сестер. Предметную среду ролевых 
игр усложняли обыгрываемые бы-
товые предметы, поделки из при-
родных материалов. Коллективные 
игры, в которых принимали участие 
мальчики и девочки разного возрас-
та, отражали знакомый детям быт и 
праздничную жизнь. Ведь все глав-
ные события не только родового, но 
и семейного значения носили в де-
ревнях публичный характер. С по-
мощью игрушек и игр осваивались 
традиции, социальные отношения 
и роли. Игра в свадьбу, например, 
требовала от детей знания порядка 
и содержания ритуала, свадебного 
фольклора. И это был активный про-

цесс, требовавший эмоционально-
го переживания и творчества, пос-
кольку дети исполняли роли глав-
ных участников события, а не были 
пассивными наблюдателями. Худо-
жественность коллективной игры 
усиливалась включением в нее пе-
сен, танцев, музыки. 

Игрушки требовали активно-
го участия в обращении с ними и 
способствовали разностороннему 
развитию детей. Ловкость, силу, на-
выки коллективизма и состязатель-
ности тренировали подвижные игры 
с самодельными луками, мячами, 
костяными бабками. Зимние заба-
вы, закалявшие и укреплявшие детей 
физически, не обходились без импро-
визированных лыж и разнообразных 
приспособлений для катания с гор. 
Музыкальный вкус развивался при 
помощи рожков, свистулек, дудочек. 
Трудовые процессы осваивались с 
помощью игрушечного инвентаря. 
Крестьянские дети рано начинали 
помогать родителям, поэтому так це-
нилось время для игр. Трудовая де-
ятельность и празднично-обрядовая 
жизнь коллектива, в которой дети 
принимали посильное участие, под-
чинялись природному календарю. 
Потому и детская игровая культура, 
отражавшая жизнь деревенского со-
общества, зависела от законов и рит-
мов природы. 

Таким образом, на примере кресть-
янских игрушек мы можем осознать 
синкретизм (неразрывность, слит-
ность, взаимопроникновение) на-
родной культуры, основывающейся 
на патриархальном мифологическом
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мышлении и выражающей себя 
в традиционной обрядовой жиз-
ни и быте. Философ, священник 
П.А.Флоренский считал идеалом выс-
шей духовности нерасторжимость че-
тырех понятий: польза, добро, святы-
ня и красота. И этот идеал он находил 
в народной жизни, народном искусст-
ве. В начале ХХ в. он призывал со-
временников – и его призыв не утерял 
актуальности сегодня – понять душу 
народную, всмотреться в духовный 
мир народа. Он противопоставил не-
посредственное народное сознание 
«“духовному атомизму”, который, как 
рак, изъел и мертвит современную 
душу... распались начала внутрен-
ней жизни; святыня, красота, добро, 
польза не только не образуют едино-
го целого, но даже в мыслях не под-
лежат теперь слиянию. Современная 
святыня робка и жмется в затаенный, 
ни для чего более не нужный уголок 
души. Красота бездейственна и меч-
тательна, добро ригористично, поль-
за – пресловутый кумир наших дней, 
нагла и жестока… Но вглядитесь в ду-
шу народную, и вы увидите там – сов-
сем не так. Тут целен человек. Польза 
есть не только польза, но она же есть и 
добро, она и прекрасна, она и свята»1. 

Крестьянские игрушки выполня-
ли, кроме основной игровой задачи, 
роль обрядового и магического пред-
мета, атрибута семейной или общин-
но-родовой праздничной культуры. 
Этим объясняется синкретизм их ду-
ховных и практических функций: об-

1 Флоренский П.А. Общечеловеческие корни идеализма // Богословский
вестник. 1909, №2.

рядово-магической, воспитательно-
образовательной, коммуникативной 
и эстетической. С этим ассоциируют-
ся основные художественно-образ-
ные качества крестьянской игрушки: 
связь с мифологией, обобщенность 
форм, архаичность декора. 

Патриархальное мышление и 
культура тяготели к неизменности, 
незыблемости, были хранилищем 
очень древних представлений. Од-
нако мифологические значения об-
разов со временем изменялись и… 
забывались. И тогда им находились 
эстетические объяснения. Так, на-
пример, отсутствие лица у тряпич-
ных кукол роднило их с пластически-
ми воплощениями древних богинь, 
взгляд которых считался опасным 
для людей. Кукла, изначально мыс-
лившаяся одушевленной, могла 
стать вместилищем опасных духов. 
Поэтому люди, боясь навлечь на сво-
их детей их гнев, хотели оградить от 
злых влияний нечистой силы. Позже 
отсутствие лица объяснялось носи-
телями этой традиции неумением 
его красиво нарисовать, подражани-
ем белоликости городских женщин. 
Так постепенно исчезла обрядово-
магическая функция крестьянской 
игрушки, эстетическая же приоб-
рела большее значение. В эпоху ка-
питализма деревня втягивалась в 
товарно-денежные отношения, замк-
нутость ее культурного мира посте-
пенно разрушалась. Крестьянская 
игрушка не только испытывала вли-
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яние городской культуры, но стала 
объектом купли-продажи, превра-
тившись в иной тип – игрушку ре-
месленно-промысловую. 

Ремесленные игрушки – это из-
делия для продажи, выполненные 
мастерами-игрушечниками, для ко-
торых производство игрушек было 
добычей средств к существованию. 
Крестьянам, жившим на малопло-
дородных землях, близко от городов 
или сел, ставших центрами торгов-
ли, игрушечное ремесло помогало 
прокормить семьи. В крестьянской 
среде в дополнение к основному гон-
чарному промыслу делали на прода-
жу глиняную игрушку. Она сохраня-
ла образные свойства крестьянской 
игрушки. В качестве примера можно 
привести каргопольскую и филимо-
новскую игрушку, где преобладают 
фольклорные образы, отражающие 
связь человека с природой. Это женс-
кие фигурки, олицетворение живот-
ворящих сил природы, фантастичес-
кие существа, соединяющие черты 
зверя и человека, животные кресть-
янского хозяйства, символизирую-
щие плодородие. Игрушки, несмотря 
на маленький размер, имеют мону-
ментальные лаконичные формы, ук-
рашены строгим архаичным декором.
 Почти все они – свистульки, что вы-
дает их древнее предназначение – за-
зывать весну. Таким образом, ремес
ленная игрушка в своем содержании 
имеет много разновременных исто-
рических слоев. Она, как и крестьянс-
кая, – копилка коллективной памя-
ти, сохранившей отзвуки древних 
верований и мифологии.

Однако архаичные черты, уже не 
осознаваемые носителями по значе-
нию, постепенно все более наполня-
лись впечатлениями от реальности. 
Стремление заинтересовать игруш-
кой горожан и выгоднее ее продать 
способствовало тому, что она при-
обрела броский, нарядный облик и 
занимательный характер. Глиняная 
игрушка селений, расположенных 
рядом с большими губернскими го-
родами (например, слободы Дымко-
во под Вяткой), изготавливалась с 
учетом вкусов мещанства, купечест-
ва, других сословий горожан. Игру-
шечники старались следовать моде, 
испытывали влияние фарфоровой 
и гипсовой пластики, заимствова-
ли образы в городской культуре. 
С наивным любопытством и юмором 
представляли они городские типажи: 
барынь в богатых шляпах, с зонтами 
и сумочками, военных в высоких го-
ловных уборах, сценки из празднич-
ного быта. Яркость промышленных 
красок заменила благородную гамму 
натуральных оттенков природных 
красителей. Некоторые игрушеч-
ные промыслы стали экономически 
успешными, что способствовало их 
развитию. Так, игрушки Дымковс-
кой слободы во второй половине 
ХIХ в. были востребованы не только 
в Вятке. Скупщики развозили их в 
города губернии, а во время сплава 
и в другие торговые центры Повол-
жья. Но особенно много игрушек из-
готовлялось к моменту проведения 
местного праздника Свистуньи, в 
содержании которого усматривают-
ся разные временные напластования.
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Более древнюю традицию имели рас-
писные глиняные шары, свистульки 
в образе коней, оленей, птиц. И хотя 
время проведения праздника еще 
позволяло «почувствовать» его про-
исхождение от весенних праздни-
ков плодородия, магическую и об-
рядовую функцию эти игрушки уже 
исчерпали. Свист и катание шаров 
превратились в игру и развлечение. 
Купленные на ярмарке расписные, 
украшенные золотом фигурки ба-
рынь, кормилиц, всадников, сюжет-
ные сценки стали уже не игрушка-
ми, а произведениями декоративной 
пластики. Их в качестве украшения 
ставили на подоконники, на комоды, 
в посудные шкафы-горки. Эстети-
ческая функция, тесно связанная с 
товарным характером изделия, пос-
тепенно вытеснила не только маги-
ческую, но и игровую функцию иг-
рушки.

В городах и ремесленных пред-
местьях игрушечное дело тоже 
формировалось рядом с более зна-
чимыми ремеслами – производст-
вом мебели и посуды. А посколь-
ку приемы обработки материалов 
были общими, складывался единый 
стиль изделий. Так, узнаваемы по 
формам и декору деревянные иг-
рушки крупных ремесленных цент-
ров Поволжья: Городца и Федосе-
ева. Они мастерились из отходов 
главного производства: дощечек 
и щепочек, собирались на гвоздях 
и шпеньках. Неказистость мате-
риала маскировалась окраской и 
растительной росписью, такой же, 
как на посуде и мебели. Игрушки

были дешевы, чтобы заработать, нуж-
но было трудиться всей семьей. Сло-
жилось разделение труда: росписью 
белых деревянных игрушек, изго-
товленных мужчинами, занимались 
женщины и дети. 

Волжанам был близок образ коня. 
Но это уже не рубленный топором 
из одного куска дерева, обобщен-
ный по формам крестьянский конь, 
а лихая ямщицкая пара или тройка 
с повозкой и седоком. Если первая 
игрушка представляла замкнутый, 
тяготеющий к неизменности и сим-
волическому толкованию мир дерев-
ни, то вторая расширяла его, вноси-
ла элементы конкретности, местного 
колорита. Вскоре рядом с русскими 
тройками у мастеров Федосеева по-
явились пароходы, паровозы, авто-
мобили – яркие приметы времени, 
несущие информацию ребенку, рас-
ширяющие круг его познаний. Ас-
сортимент федосеевских игрушек 
пополнила игрушечная мебель и 
домики, необходимые маленькому 
горожанину, чтобы его сюжетные 
игры отразили быстро меняющийся 
городской быт. Востребованными 
стали занятные игрушки с движе-
нием, например веселые карусели, 
памятный знак богатых поволжских 
ярмарок. 

Особенно много игрушечных про-
мыслов появилось в ХIХ в. в Под-
московье. Соседство со столицей 
способствовало успешному сбыту 
продукции. Мастерство игрушечни-
ков опиралось на приемы обработки 
дерева или фаянса. Город Сергиев 
Посад и село Богородское славились
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резчиками по дереву и иконопис-
цами. Многочисленные паломники 
охотно покупали в центре русского 
православия не только церковную 
утварь, но и резную деревянную иг-
рушку. Ведь, по преданию, игрушки 
для детей резал сам Сергий Радо-
нежский. В Подольске и Звениго-
роде наряду с деревянной посудой 
вытачивали для забавы детей разъ-
емные яйца, шары, бочата, наборы 
малюсеньких бирюлек. На Гжель-
ском керамическом производстве, 
кроме расписной посуды, делали ку-
кол-голышей, фигурки зверей, игру-
шечный кухонный инвентарь. 

Формирование капиталистичес-
ких отношений, развитие междуна-
родных и внутренних связей активно 
воздействовало на облик и характер 
ремесленной игрушки, так как она 
должна была выдержать конкурен-
цию с промышленным и загранич-
ным товаром. Это особенно было 
заметно в самом крупном центре 
игрушки – Сергиевом Посаде, кото-
рый называли столицей потешного 
царства или русским Нюрнбергом. 
Там осваивались новые современ-
ные дешевые материалы, например 
папье-маше, перенимались и актив-
но перерабатывались зарубежные 
образцы. Торговцы скупали игруш-
ки по очень низким ценам. Игрушеч-
ники были вынуждены трудиться от 
темна до темна. Они увеличивали 
производительность труда, специа-
лизируясь на одном виде изделий, 
кооперировались при изготовлении 
сложного товара. Разделение труда 
произошло не только внутри про-

мысла, но и между ремесленными 
центрами. Фарфоровые головки для 
кукол, одеваемых в платье в Сергие-
вом Посаде, делали в Гжели. Стек-
лянные глазки для животных из 
папье-маше изготовляли мастера-
камушники из Дмитровского уезда. 
Организаторы производства шли 
даже на переселение семей лучших 
мастеров. Первых одевальщиц вы-
везли в Сергиев Посад из Москвы, 
токарей, точивших матрешку, из-под 
Подольска и Звенигорода. 

Городские дети были оторваны от 
природы и традиционной обрядовой 
культуры. Они имели гораздо боль-
ше времени для игр, чем их сельские 
сверстники. Педагогическая функция 
ремесленных игрушек изменилась в 
пользу образования и развлечения. 
Поэтому они приобрели зрелищность, 
занимательность, информативность. 
Задачи развлечения сделали ремес-
ленные игрушки более активными, те-
атрализованными. Образовательные 
задачи потребовали от игрушки по-
вествовательности, изобразительной 
конкретности, детализации, уточня-
ющей характер и род занятий персо-
нажа. И сегодня любопытно разгля-
дывать резные деревянные фигурки 
гусар и барынь-модниц из Сергиева 
Посада, где цвет подчеркивает зна-
чение броских деталей. А по костю-
му кукол-талий, названных так за 
изящную, будто затянутую в корсет 
фигуру, можно узнать время их пер-
воначального изготовления – 30–40-е 
годы ХIХ в. (рис. 4). 

Привезенные в свое время в 
провинцию, куклы эти, подобно
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Рис. 4. Куклы-талии. Сергиев Посад. 2-я половина XIX в.

картинкам из журналов, знакомили 
модниц с новейшими тенденциями 
западной и столичной моды. Кук-
лы-талии были подражанием иност-
ранным образцам, так же как куклы-
скелетки, с подвижными ручками и 
ножками: их каркас из лучинок был 
на шарнирах. Однако применение 
дешевых, но эффектных материа-
лов, демонстративно-утрированный 
характер образов, выдающий ус-
мешку простонародья, подчеркивал 
их отличие от прототипов. Игровую 
динамику промысловой игрушке

придавали подвижность, озвучен-
ность, комбинирование разнообраз-
ных материалов. Сборный характер, 
конструктивная подвижность фор-
мы, движение и звук промысловой 
игрушки выполняли функцию раз-
влекательную. 

Образовательная функция народ-
ной ремесленной игрушки форми-
ровалась под влиянием городской 
культуры, профессионального ис-
кусства и педагогической мысли того 
времени. Информативные качества 
игрушки проявлялись в разнообра-
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зии и широте тематики. Многие иг-
рушки принимали иллюстративный 
характер. Этого требовали педагоги, 
пропагандировавшие игрушку как 
средство формирования представ-
лений о мире. Так, «этнографичес-
кие куклы» из Сергиева Посада, 
демонстрирующие праздничные 
костюмы разных губерний России, 
знакомили с историей, бытом и ис-
кусством. Искусно выполненные, 
они стали объектом коллекциониро-
вания и экспорта. Игрушка-иллюст-
рация требовала конкретной изоб-
разительности всей игровой среды: 
мебели, посуды. С миром деревни 
городского ребенка знакомили на-
боры домашних животных: стада и 
фермы. Архитектурные комплекты, 
выполненные при участии профес-
сиональных художников, расширя-
ли познания о географии и культур-
ных ценностях. Рядом с домашними 
животными появились экзотичес-
кие львы, слоны, обезьяны. И все 
же самыми излюбленными для 
народных мастеров были образы, 
представляющие типажи празднич-
ной городской площади: циркачи,

балаганщики, бродячие комедиан-
ты, нарядно одетые горожане. Ком-
муникативная функция игрушек 
выражалась в отклике на текущие 
события, легкости изменения и при-
способления к потребностям време-
ни. Мастерам приходилось заимство-
вать и переводить на язык игрушки 
не только реальные впечатления, но 
и картинки из книг, лубки, модные 
поделки массовой культуры. 

Но все же ремесленники, недавние 
выходцы из деревни, по-прежнему 
выражали в игрушке положительные 
народные идеалы и национальные 
качества. Меткий юмор и ирония вы-
давали ее принадлежность народной 
«смеховой» культуре. Эти качества и 
эстетические достоинства народной 
игрушки в конце ХIХ – начале ХХ в. 
привлекли внимание художни-
ков и близких их кругу меценатов. 
Следуя задаче создания русского 
направления модерна, они не только 
совершенствовали ее своим обще-
культурным и профессиональным 
участием, но и способствовали ор-
ганизации новых кустарных мастер-
ских и центров. 

Вопросы для самопроверки

1. Какие виды народной игрушки существуют? В чем их различие?

2. Какие функции выполняет крестьянская игрушка?

3. Что такое синкретизм функций? Какому виду игрушек он присущ? Проиллюстрируйте 

это примерами.

4. Что способствовало перерождению крестьянской игрушки в ремесленную?

5. Почему в ремесленной игрушке преобладают образовательная и развлекательная 

функции?
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4. Художественно-образные свойства
     народной игрушки

Г.Л.Дайн впервые определила, что 
художественный образ народной 
игрушки обусловливается ее функ-
циональным своеобразием, завися-
щим от среды обитания и характера 
производства. Она подметила, что «в 
крестьянской игрушке причудливо 
соединены совсем разнохарактерные 
изобразительные приемы: условная 
форма соседствует с предельно правдо-
подобной, даже натуралистичной. На-
родный деревенский художник изоб-
ражал предметы такими, какими они 
ему казались. Это всегда был результат 
суммированных зрительных и эмоцио-
нальных впечатлений и одновремен-
но духовно-практических понятий. 
Крестьянская игрушка выступает как 
нечто  самоценное, в себе замкнутое. 

Иной характер носит изобрази-
тельность народной ремесленной 
игрушки. Она гораздо нагляднее, 
конкретнее и может быть сопостав-
лена с действительностью, с живой 
натурой. Это касается и тематики, и 
скульптуры игрушки. В ней преобла-
дают знакомые образы и привычные 
бытовые сюжеты. Зритель воспри-
нимает игрушку сначала в главных 
ее деталях, которые точно выражают 
весь ее образный строй. Затем она 
привлекает внимание множеством 
интересных подробностей. Разно-
образие материалов, фактур, цвето-
сочетаний, съемные и подвижные

1 Дайн Г.Л. Указ. соч. С. 131.

элементы формы, звук и конструк-
ция – изо всех этих выразительных 
средств складывается художествен-
ный образ игрушки»1.

История крестьянской игрушки 
уходит своими корнями, возмож-
но, еще в те времена, когда воззре-
ния предков современных народов 
были если не общими, то сходны-
ми. Традиционность, понимаемая 
как соблюдение определенных внеш-
них и внутренних качеств обра-
за, передаваемых из поколения в 
поколение, – порождение обрядово-
го мифологического сознания. Она 
имеет ритуальные истоки, отсюда 
устойчивость некоторых образов, 
пластических воплощений и декора. 
Игрушка донесла до нашего времени 
древние мифологические сюжеты, 
связанные с раннеземледельческими, 
а возможно, и с охотничьими культа-
ми. Существует небольшое количест-
во широко распространенных обра-
зов – культурных архетипов, общих 
для многих народов. Птица, олень с 
золотыми рогами, красный конь, в 
декоре которых преобладали круги 
и спирали, – это олицетворение жи-
вотворящего Солнца. Женская фи-
гура пышных форм – сама Природа, 
все рождающая и все пожирающая, 
богиня, покровительствующая пло-
дородию и деторождению. Во время 
великого переселения народов и во-
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енного соперничества земледельцев 
со степняками-кочевниками появил-
ся образ всадника-богатыря, сросше-
гося с конем, олицетворяющего идею 
покорения пространства и героичес-
кой защиты родной земли. 

Отсюда поразительное сходство 
отдельных игрушек между собой, с 
изображениями народного искусст-
ва, сохранившими черты языческой 
культуры, и даже с археологически-
ми находками первобытного и антич-
ного мира. Причина сходства – в зна-
чительной смысловой нагрузке, ко-
торая заложена вследствие много-
векового отбора жизненно важных 
ценностей. Единство содержания 
подкреплено общностью художест-
венного языка. Общие средства 
выразительности: фронтальность 
и статичность, обобщенность и мо-
нументальность форм, знаковость 
декора и цвета. Г.Л.Дайн отмечает 
архаичность деревянных коников-
каталок из села Пурех Нижегород-
ской области. Она пишет: «Степень 
художественной обобщенности ста-
рых пуреховских игрушек, доведен-
ная до символического звучания, 
позволяет исследователям сравни-
вать эти изделия русских мастеров 
XX в. с произведениями античного 
мира: с древнегреческими конька-
ми, найденными археологом Шли-
маном при раскопках Трои... Пуре-
ховский двуглавый конек-каталка, 
развернутый в плоскости, подобен 
изображениям коней на гребнях, 
ткацких станах, в домовой резьбе.

1 Дайн Г.Л. Игрушечных дел мастер. М., 1994. С. 235–236.

И значение его аналогично. “Суриш-
ный” конек-игрушка, окрашенный ог-
ненным свинцовым суриком, олицет-
ворял собой Солнце»1 (рис. 5).

Рис. 5. Коник – каталка. с. Пурех.
Нижегородская губерния.Конец XIX в.

Еще один аналог двуглавого ко-
ня – кониковые подвески из захоро-
нений пермской чуди ломоватовской 
культуры XII–XIII вв. Две симмет-
ричные конские головки удваивали 
магическую силу оберега, призван-
ного защищать и днем, и ночью. По 
той же причине, возможно, в слобо-
де Дымково мастерили странные, 
на первый взгляд, глиняные свис-
тульки в виде двуглавого коня. На 
каждой из голов – золоченые ушки, 
конической формой напоминаю-
щие рога. В раннеземледельческую 
эпоху конь заменил оленя в пред-
ставлениях о солнечных образах. 
По центру широкой груди лошад-
ки – ярко-красный круг. Она уве-
ренно стоит на земле, лаконична по 
формам, а потому монументально
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героизирована. Задача свистульки 
не только забавлять несмышленых 
детей, но и бороться с силами зла. 
В сюжетах дымковской игрушки 
И.Я.Богуславская1 усматривает от-
голоски древнеязыческих культов 
плодородия. Поэтому, кроме птиц и 
домашних животных, частыми были 
изображения женских персонажей. 
В эпоху палеолита женские фигур-
ки из кости мамонта – амулеты, свя-
занные с идеей рождения, родового 
коллектива, наконец, размножения 
животных, – всего того, от чего зави-
село благополучие людей. Древние 
земледельцы лепили скульптурки 
женщин из глины, в которую добав-
ляли зерна, муку. Эти изображения 
олицетворяли собой материнское и 
семейное начало, а кроме того, при-
родные силы, покровительствующие 
земледельцам. Женский образ был 
настолько почитаем, что даже ког-
да объект поклонения стал детской 
игрушкой, основные внешние приз-
наки сохранились. Спустя тысяче-
летия мастерицы слободы Дымково 
лепили кормилиц, вспоминая наряд-
ных горожанок, подражая модным 
алебастровым статуэткам, но при 
этом они продолжали придержи-
ваться традиций своих прабабушек, 
бабушек, матерей. 

Рассмотрим «Даму с ребенком» 
мастерицы А.И. Мезриной (начало 
XX в.). Фронтальной статичностью 
фигурка напоминает женские образы 
древних охотников и земледельцев, а

1 См.: Богуславская И.Я. Дымковская игрушка. Л., 1988.
2 Потали – металл в виде тонко распластанного листа, напоминающий по цвету золото.

кроме того, Богоматерь русских до-
монгольского периода, мозаик и икон. 
Исследователи отмечают в данном 
качестве христианского образа влия-
ние языческих традиций поклонения 
женскому божеству. Вятская глиня-
ная фигурка также божественно суро-
ва, похожа на идола. Симметричность 
колоколообразной фигуры усилена 
парными деталями: разделенным 
на две половины головным убором, 
короткими, торчащими, будто кры-
лышки, рукавами жакета, подчерки-
вающими линию плеч. Квадраты зо-
лотой потали2 расположены именно 
на плечах и на голове по сторонам 
от лица. Только самый крупный из 
них – строго посередине живота. Бо-
жественный золотой цвет там, где 
зарождается жизнь, на фоне лазурно 
синего цвета, в христианской культу-
ре символизирующего духовное воз-
вышение. Их соседство, как близость 
солнца и чистого неба, должно быть, 
и намного ранее воспринималось как 
знак благодати. Столь же важен ог-
ненный красный цвет, преобладаю-
щий в колорите куклы. Женщина дер-
жит ребенка прямо перед собой, не 
прижимая, а лишь легко касаясь его, 
пряча кисти рук под широкой юбоч-
кой. Как будто какая-то неведомая 
сила поднимает ребенка над землей. 
Белый круг лица ребенка в золо-
том нимбе шляпки на уровне груди 
женщины вызывает воспоминания 
не только об изображении Христа 
Эммануила в круглом медальоне на
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груди Ярославской Оранты (иконы 
XII в.), но и личины на торсе птице-
голового идола ананьинской культу-
ры VII–IX вв. (см. цв. ил. 3,б).

Птица – важный персонаж в язычес-
ких представлениях о мироздании, она 
была связующим звеном между ми-
ром земным и миром потусторонним. 
Она уносила души умерших людей в 
инобытие, так же как женщина при-
носила человека из неведомого далека 
в реальность. Чудская бляшка столь 
же подчеркнуто симметрична, причем 
акценты, как и у вятской кормилицы, 
на плечах и по бокам головы. И декор 
в нижней части обеих фигурок в виде 
вертикальных полос и рядов кружоч-
ков, нанизанных как бусы на нитку, 
также удивительно сходен (рис. 6).

Ученые считают орнамент из 
ритмично повторяющихся кругов 
и спиралей символом времени, от-
считываемого солнечными фазами. 
Вертикально спадающие шарики 
могли означать и капли столь же-

Рис. 6. Птицевидный идол. Прикамье.
VIII–IX вв.

ланной для земледельца небесной 
влаги. Хочется отметить строгость 
круглоглазого взора идола и куклы. 
Ей-то, румяной и нарядной, зачем 
хмурить брови? И у «барынь» мас-
тера И.В.Ягненкова из села Лыскова 
Нижегородской области брови чер-
ные, придающие суровость взгляду 
модницы. Формы токарной фигурки 
лаконичны и симметричны, потому 
она статична и устойчива. В колори-
те главный цвет – красный, в декоре – 
те же ряды круглых бусин.

Обобщение, вплоть до схематиз-
ма, – результат отбора, усиливавшего 
значимость того или иного сакраль-
ного (священного, религиозного) 
признака. Здесь игрушка – наслед-
ница обрядового предмета, участво-
вавшего в магических и религиоз-
ных церемониях. Обрядовая кукла, 
как правило, делалась из подручного 
материала, была далека от натураль-
ного воспроизведения образа. Выде-
лялись признаки, имевшие особое 
значение. Этнограф М.Т.Маркелов, 
мордвин по национальности, в од-
ном из писем 1934 г. описывает праз-
дник, который он наблюдал в детстве 
в бывшей Саратовской губернии. 
Одной из реликвий праздника были 
схематичные фигурки лошадей – 
«алашат». На них с криками, подра-
жавшими ржанию, носились женщи-
ны в определенный момент ритуала. 
М.Т.Маркелов изобразил «алашат» 
и дополнил его описанием: «...это де-
ревянные сукообразные изогнутые 
палки в руку толщиной с нашитым 
на них корпусом коня в виде подуш-
ки. Голова коня – сук, шея украшена
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погремками-бубенцами. В нижней 
части подушки привешены холщо-
вые мешочки, набитые пшеницей 
или просом. Это означает: кони – же-
ребцы, мешочки testiculos жеребца»1. 
Описанная М.Т.Маркеловым кукла-
конь не имела ног, хвоста, головы, 
зато были выделены производитель-
ные органы (рис. 7).

1 Маркелов М.Т. Письмо И.С. Ефимову. 1934 // Архив Института искусств и дизайна УдГУ.
2 См.: Соколова В.К. Весенне-летние календарные обряды русских, украинцев и бело-
русов. М., 1979.

нования Рождества, привязывали к 
ноге парням, не женившимся в Мя-
соед, в наказание за нереализованную 
возможность продолжения рода. Вес-
ной в некоторых русских губерниях 
женщины целую неделю празднова-
ли рождение, свадьбу, похороны Ко-
лодки, совершая с ней соответству-
ющие действия. Украшенный столб 
или деревце, уничтожавшиеся через 
потопление в мае, июне, в тот момент, 
когда народившимся зеленым побе-
гам была особенно нужна влага (у 
славян это обряды Троицко-Семиц-
кого цикла – зеленые святки), также 
могут считаться аналогами Колодки2. 
Эта простая кукла была отголоском 
древних культов деревьев и произво-
дительной силы природы. 

Условные признаки обрядовой 
куклы дополнялись характерными 
узнаваемыми чертами в сознании иг-
рающих,  в самом процессе детской и 
народной  игры. Легкость одухотво-
рения, наделения самой схематичной 
куклы свойствами живого существа: 
волей, речью, движением (анимис-
тические свойства) – неотъемлемое 
качество обрядового и детского со-
знания. Все мы наблюдали, как обык-
новенная  палочка для девочки может 
стать ребенком, для мальчика – ло-
шадкой. Она готова принять наиболее 
важные для игры приметы. 

Не только схематизм, но и значе-
ние тех или иных признаков отде-
ляют обрядовых кукол от детских.

Условная кукла имела огромную 
свободу применения. Широко извест-
на использовавшаяся в различных об-
рядах у многих народов кукла в виде 
деревянной чурки («Рождественс-
кое полено» в Европе, «Колодка» у 
славян). Ее сжигали в момент празд-

Рис. 7. Обрядовая кукла «Алашат».
Мордовия. Начало XX в.
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1 См.: Шумова Н.И. Дохристианские культовые памятники в Удмуртской религиозной
традиции. Ижевск, 2001. С. 16–17.

Многие из них внешне и по конст-
рукции мало отличались от тех, кото-
рыми играли дети. Часто кукла пос-
ле исполнения обряда переходила 
в собственность ребенка и при этом 
совмещала оберегающую и магичес-
кую функцию с игровой. Главное, 
чтобы эта кукла несла положитель-
ные идеи, а не была олицетворением 
зла. У обских угров куклы мысли-
лись вместилищем души как неро-
дившегося ребенка, так и умершего 
предка, благоволившего и помогав-
шего потомкам после смерти. Кукла 
в колыбели должна была защищать 
ребенка, хранить его от невзгод, так 
же, как и изображение предка, со-
относимого с домовым, духом-пок-
ровителем. Удмурты использовали 
кукол в поминальных обрядах. Тря-
пичных кукол, одетых в националь-
ный костюм, прикрепляли к сучьям 
кладбищенских деревьев или веша-
ли на могильный крест. 

Но бытовала и другая традиция – 
хоронить или выбрасывать в недо-
ступное место куклу в момент болез-
ней, недорода, других бедствий, что 
выдавало семантическое отождеств-
ление ее с духом несчастья1. Ее об-
раз нес противоположные признаки, 
имеющие значение принадлежности 
к миру зла, миру наоборот. Пример – 
кукла, изготовленная в Удмуртии. 
Это ветка дерева с сучками-развил-
ками. Подобная ветка часто была 
основой детской куклы, сучки были 
повернуты вниз и позволяли ей ус-

тойчиво стоять на плоскости. Здесь 
же они – воздетые вверх, будто в 
немом крике, руки. Одежда не несет 
никаких знаков индивидуальности и 
национальной принадлежности, это 
даже не ткань, а полиэтилен, – ан-
тиодежда, которая не может защи-
тить от холода, укрыть, украсить. 
В древности для такой куклы, скорее 
всего, вместо современного материа-
ла, удивительно образного в данном 
значении, использовалась ветхая 
ткань, уже без цвета, фактуры, узора. 
Ведь и жуткое чучело, сжигавшееся в 
конце Масленой недели и олицетво-
рявшее собой старуху-зиму, кресть- 
яне делали из мусора: истлевших 
соломенных подстилок, отслуживше-
го инвентаря и одежды. Обряд этот 
имел рациональное значение сани-
тарной очистки, способствовал здо-
ровью людей и животных. 

Условность образов народных иг-
рушек – результат способности на-
ших предков по детали представлять 
целое, по сходным признакам выст-
раивать цепочки подобий. Люди 
архаичных культур отождествляли 
незнакомые им понятия с уже осво-
енными, знакомыми. Почти немыс-
лимые для культурного человека ас-
социации выглядят как поэтические 
метафоры. Это мы хорошо знаем по 
устному фольклору. Фольклорность 
игрушки – это не только прямая связь 
с фольклором, метафоричность, но 
и выявление связи человека с при-
родой, создание положительного
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поэтического идеала. Народное мыш-
ление не вычленяло человека из 
мира природы, позволяло соеди-
нять неживое с живым, звериное с 
человеческим. Отсюда сказочность, 
фантастичность образов. Глиняные 
игрушки Каргополя представляют 
Полкана – русского кентавра, птицу 
Сирин с девичьим лицом, мужичка в 
шляпе, напоминающего гриб. Звери 
филимоновских мастеров стоят, как 
люди, на двух ногах. У них и одежда, 
и взгляд, и поведение человеческие. 
Богородские резные деревянные мед-
веди тоже куют, пилят вместе с чело-
веком, обнаруживая не враждебность, 
а трогательное желание помочь.

Также легко народные мастера 
объединяли природные и искус-
ственные формы. Некоторые рубле-
ные кони-каталки выглядят так: пе-
редняя половина – голова и грудь 
лошади, а вместо задней половины – 
повозка. Образ приобрел удивитель-
ный лаконизм, цельность, кажется, 
так было всегда: не убавить, не при-
бавить. Умение отказаться от ненуж-
ных деталей, обобщить или сочинить 
новую, не существующую в природе 
форму, подчинить ее функции изде-
лия характерно и для дымковских 
мастериц. Среди их свистулек – зна-
комый нам конь-двухголовка (ла-
коничный образ двойки лошадей), 
всадник на коне, гуляющий кавалер, 
имеющие головы и торсы, но не име-
ющие ног, которые превращены в ко-
нический свисток. П.Пикассо, самый 
знаменитый художник ХХ в., гово-
рил, что всю свою творческую жизнь 
шел к подобной непосредственной

(детской) свободе художественного 
вымысла и обобщения.

У наших современников двухго-
ловая лошадь, кукла с суровым ли-
цом, полуконь-полутелега, возмож-
но, вызывают недоумение. Однако 
сущность условного образа, имею-
щая, кроме сакрального, символи-
ческого смысла, общечеловеческое 
значение, открывается каждому. 
Понятно, что двухголовый конь 
обладает удвоенной богатырской 
силой, что лошадь, неотделимая от 
повозки, – большая труженица и 
кормилица семьи, что материнская 
доброта всегда требовательна. Ас-
социации и метафоры в мифологи-
ческом языке более действенны, чем 
прямые назидания. Игрушка учит 
добру так же легко, «играючи», как 
сказка и басня, поскольку отражает 
мудрость народа, его идеалы и поло-
жительные  ценности.

Мы убедились, что народная иг-
рушка «говорит» на языке не только 
доброжелательном, но и универсаль-
ном. Он понятен всем людям, неза-
висимо от возраста, национальности, 
социального положения, религиоз-
ных и идеологических воззрений. 
Еще в первой трети ХХ в. представи-
телей различных этносов разделяли 
языковые и религиозные барьеры, 
различие культурных традиций и 
ментальности подобно тому, как 
их соседствующие поля разделя-
ла межа. Но именно на меже легко 
представить оставленных в момент 
напряженных полевых работ детей с 
их игрушками. Нет сомнения в том, 
что, не зная языка, дети легко всту-
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пали в общение посредством игру-
шек. Начиналась игра. И игра эта не-
сла доброе начало, закладывающее 
основы толерантности, терпимости 
к будущему соседу. Дети могли ув-
леченно играть на меже предельно 
схематичными игрушками. Куклы 
богатые, детализированные, как и 
сегодня, когда имущественное рас-
слоение стало заметным, могли их 
рассорить. Дети находили общий 
язык, поскольку их игры отражали 
сходные условия быта. Дети спо-
собны вычленять из жизни главное. 
Какими бы разными приемами и в 
какие бы непохожие колыбели не 
укладывали матери ребенка ко сну, 
какие бы песни они ему при этом не 
пели, смысл в этих действиях и пес-
нях был один. Он понятен человеку 
любой национальности. Детишки 
«пахали, сеяли и убирали хлеб» по-
добно их отцам. В их игре не было 
ни капли настоящего пота взросло-
го труженика, а была радость труда, 
воспринимавшаяся как радость от 
его результата в виде свежего ломтя 
хлеба или привезенного с ярмарки 
немудреного подарочка. Дети могли 
«породнить» своих кукол, уложив 
их спать на одно ложе, не вкладывая 
в действие ни толики скабрезнос-
ти. После этого появлялись дети, и 
жизнь начиналась сначала.

Итак, отбор самых важных черт 
и признаков, имеющих положитель-
ное значение, – один из главных 
приемов создания образа в народ-
ной игрушке. Этому способствовал 
культурный опыт, передававшийся 
по наследству. Немаловажны ани-

мистические свойства народного и 
детского сознания, позволявшие на-
делять самые схематичные изобра-
жения свойствами живого существа 
и вовлекать их в игровой процесс. 
Добавим непосредственность восп-
риятия, способствовавшую умению 
вычленять главное из сложных про-
цессов и образов и, наоборот, по части 
представлять целое.

Схематичные игрушки, изготовляв-
шиеся самими детишками и их родите-
лями из сучков, соломы, тряпок, легко 
соседствовали с игрушками кустарны-
ми, привезенными в подарок с ярмарки. 
Обобщение образа в них выражалось 
как типизация главных, узнаваемых 
примет внешнего облика и внутренней 
характеристики, социальной или на-
циональной принадлежности героев. 
В игрушках отражались типичные 
черты быта крестьян и горожан, со-
здавались яркие характеры не только 
людей, но и животных. Пример: вятс-
кие лесовички и лошадки поволжских 
мастеров (см. цв. ил. 5,в).

По их облику легко узнается харак-
тер, географические и экономические 
условия жизни, склад мышления их 
реальных прототипов и самих масте-
ров, изготовивших игрушку. Жители 
глухих вятских лесов создавали из мха, 
шишек, коры, щепок, лыка суровых 
человечков с топорами за поясом, ту-
есками и посохами в руках. Они легко 
вовлекались в игру, отражающую впе-
чатления от лесных занятий: прогулок 
за грибами и ягодами, заготовку дров 
(см. цв. ил. 6,б).

С расписными тройками масте-
ров из Городца, как верно заметила
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Н.В.Тарановская, «...врывается к 
нам шум больших ямских трактов, 
веселье и пестрота народных гуля-
ний и балаганов волжских ярмарок, 
смех и шутка волгарей»1. Народные 
мастера-ремесленники, умело отра-
жая реальность, отбирали, обобща-
ли и даже гиперболизировали глав-
ное в типаже, оттого он приобретал 
сходство с фольклорными образами. 
Сама форма коней с могучими тела-
ми, сильными шеями и маленькими 
головками с торчащими ушами и 
раздутыми ноздрями, смелая разма-
шистость росписи по красному или 
черному фону выражают удаль и ска-
зочную, неудержимую силу. Скром-
ные лесовички, немногословные 
патриархи и знатоки непроходимых 
чащоб, по-былинному мудры и могу-
чи. В основе образа народной игруш-
ки лежит наблюдение реальности и 
поэтическое, сказочное преувеличе-
ние. Поэтому при всей узнаваемости 
она далека от натурализма.

В жанрово-бытовой скульптуре-
игрушке Дымковской слободы тема-
тически представлен мир провинции, 
где живые наблюдения сплетаются с 
мечтой народа о лучшей жизни. Гуля-
ющие и катающиеся в лодках барыни 
и военные, барышни и кавалеры, гар-
цующие на конях наездники, няньки 
и кормилицы с детишками, водонос-
ки и женщины, доящие корову, – вот 
разнообразные персонажи дымковс-
кой пластики. Большинство из них – 
это уличные типы, отражавшие вни-
мание сельских жителей к миру

1 Тарановская Н.В. Русская деревянная игрушка. Л., 1968. С. 14.

господ. Выразительные, преувели-
ченно утрированные приметы, узна-
ваемые по времени детали костюма 
придают образам яркую индивиду-
альность. Это типы-характеры, кон-
кретные и в то же время собиратель-
ные образы. Так, наездник на коне 
воплощает удаль и горделивость. 
В профиль, одним взглядом, мы ох-
ватываем сросшиеся фигуры лошади 
и человека, отмечаем выгнутую шею 
и маленькую головку коня, умелую 
лихую посадку всадника. Барыни в 
шляпах и пышных юбках чопорны 
и надменны, статные няньки в пе-
редниках с оборками аккуратны и 
спокойны, барышни – по-девичьи 
грациозны. Их ножки, поставлен-
ные параллельно, внутрь носками, 
передают присущую возрасту неук-
люжесть. Часть фигурок – вариации 
фарфоровой пластики, о чем сви-
детельствуют подставки-основания 
и побелка в подражание фарфору. 
Но сторонние влияния подчинены 
народному мировосприятию и эс-
тетическим нормам. Образы метки, 
как народный язык, характеристи-
ка ярка и выразительна, типичное 
всегда подчеркнуто, гиперболизиро-
вано. Чувствуется уважение к пред-
ставителям низших сословий, любо-
вание удалью всадников, усмешка в 
изображении праздных горожан. Все 
дела и занятия дымковские персона-
жи совершают со значительностью и 
серьезной сосредоточенностью, как 
ритуал. И эта кукольная важность 
комична и забавна (рис. 8).
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Рис. 8. А.А. Мезрина. Танцующая пара. Дымковская слобода, г. Киров (Вятка). 
1910 – 1920
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Итак, еще одно свойство народной 
игрушки – комизм и юмор. Многие 
исследователи народной культуры 
приписывали игрушке такое качест-
во, как гротеск. Это тип художест-
венной образности, основанный на 
преувеличении (гиперболе), причуд-
ливом контрасте фантастического и 
реального, прекрасного и безобраз-
ного, трагического и комического. 
Черты гротеска присущи проявле-
ниям юмористической праздничной 
народной культуры: ярмарочным 
увеселениям, крестьянским обрядам 
и играм, ряжению. Вспомним, что в 
конце ХIХ в. конкуренция вынуж-
дала ремесленников-игрушечников 
заимствовать сюжеты не только луб-
ка и фарфоровой пластики, но и на-
родного театра, цирка, балаганных 
развлечений, славившихся острым 
комизмом. Поводырь с медведем, 
клоуны, циркачи и забавные персо-
нажи балаганных зрелищ и, конечно, 
городские типажи ярмарочных гу-
ляний – это образы сергиевопо-
садской игрушки из папье-маше. 
Г.Л. Дайн, увидев в них своего рода 
рекламу увеселений праздничной 
площади, подмечает фамильярность 
и раскованность в их поведении: 
«Как плотоядно дразнятся, высовы-
вая красные языки, обезьяны и языч-
ники, нагло объедаются глотатели 
и живоглоты, всем напоказ дымно 
раскуривает курильщик. А сколько 
издевки в одних названиях игрушек: 
пузаны, горбачи, скелетки, дергуны, 
пьяницы»1.

1 Дайн Г.Л. Русская народная игрушка. С. 138–138.

Названия происходят от самой 
броской детали, позволявшей изда-
ли узнать изделие. Она становится 
традиционным, устойчивым призна-
ком игрушки. Так, сергиевские кук-
лы-талии имеют маленькие головки 
из папье-маше или фарфора и иксо-
образное туловище, набитое соло-
мой. Тонкость талии подчеркивается 
шириной юбки из грубых торчащих 
тканей. Народные художники на-
делили куклу ручками, где каждый 
пальчик отчетливо виден. Не сразу 
заметишь, что это всего лишь бумаж-
ные трубочки. Маленьким кульком 
являются и черные лаковые туфель-
ки куклы, только бумага здесь заме-
нена клеенкой. Дешевые, но броские 
материалы прекрасно выполняют 
задачу создания яркого образа. Ут-
рированная фигура, меткие детали 
демонстрируют характер горожанки- 
франтихи, выставляющей напоказ 
свои достоинства. 

Однако создатели ремесленных 
игрушек никогда не прибегали к гру-
бой сатире и шаржу. Им присуща 
лишь мягкая насмешка, проверенная 
положительным народным идеалом. 
В игрушке гротеск проявляется как 
сочетание контрастных свойств: кон-
кретности и обобщения, серьезнос-
ти и усмешки, статики и движения, 
лаконизма и активной роли детали. 
Г.Л.Дайн подметила, что если крес-
тьянская игрушка имеет сходство 
со сказкой, то ремесленная игрушка 
родственна городскому фольклору – 
частушке, романсу, раешному стиху.



39

Их объединяет наивный реализм 
и откровенная насмешка на злобу 
дня. Это всегда импровизирован-
ный и меткий отклик на новую тему. 
Лебеди, собачки, кошечки отражают 
штампы чувствительных и слезливых 
романсов. Забавны новые городские 
типажи, заслуживавшие насмешли-
вого показа, так же, как меткого часту-
шечного слова. Игрушка заимствует 
героев небывальщин, баек, потешек. 
Это кукла-перевертыш: молодуха, 
превращающаяся в мгновение ока в 
старуху. Или звери, которые для за-
тейливости занимаются людскими 
делами: коза пляшет, обезьяны музи-
цируют, заяц стучит в барабан. 

Элемент гротеска, абсурдности 
вносит намеренное преувеличение 
деталей и путаницау. Так, в росписях 
деревянных игрушек Полхов Майда-
на огромные, с человеческую голову 
яблоки растут на дереве с белым в 
крапинку стволом – березе. Так же 
действенно уменьшение размеров 
копий реальных предметов, привно-
сящее чувство нереальности. Сколь-
ко восторга у детей вызывают малю-
сенькие бирюльки, сделанные будто 
самим Левшой. Это выточенные из 
дерева чашки, блюдца, крынки и даже 
самовар со стенками не толще листа 
бумаги, все такого масштаба, что бо-
лее тридцати предметов помещается 
в коробочке с лесной орех. Расфасо-
вывать эти диковинки доверяли де-
тям с их тоненькими пальчиками.

Театральность и зрелищность ре-
месленных игрушек проявлялись не

1 Дайн Г.Л. Русская народная игрушка. С. 109.

только в характере персонажей и в 
демонстративном движении, но и 
в звуковом сопровождении. Игруш-
ки-забавы неожиданно приходили 
в движение, издавали звук. Франты 
смешно кланялись, переламываясь в 
талии, клоун показывал язык, звери 
рычали, птицы издавали пронзитель-
ный писк. Для этого мастера исполь-
зовали простейшие механические 
механизмы: шарниры, балансы, раз-
воды, рычаги, колеса с кривошипа-
ми. Арсенал движений, всегда точно 
передающих главное впечатление от 
образа, был велик, а жестикуляция 
необычайно выразительна. Звуки се-
ргиевских игрушек из папье-маше 
получались благодаря простым, но 
эффектным звукоподражательным 
механизмам, издающим бой, писк, 
звон. Так, гусельки, использовавши-
еся для аккомпанемента танцу или 
движению фигурок по кругу, это все-
го лишь скрытая в коробочке натяну-
тая струна, за которую при повороте 
рукоятки задевает гусиное перышко. 
Повторы движений и жестов усили-
вали комичность образов. «Много-
кратно повторять и повторять, неус-
танно принимать ту же позу, постоян-
но двигаться – это ли не гротескный 
художественный прием? Бесконечно 
кружиться в танце, непрестанно с 
почтением кланяться, с неизмен-
ной бодростью барабанить, и снова 
и снова толочь воду в пустой ступе, 
с серьезным видом делать “зряшное” 
дело – ну не смешно ли, не забавно 
ли! Да еще и под музыку»1.
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Богородская игрушка, любимая 
детьми за свое остроумное уст-
ройство, также позволяет героям 
оживать. Одно и то же движение 
обыгрывается в разнообразных сю-
жетах, что не позволяет им устаре-
вать. Медведица, попеременно под-
нимающая то одну, то другую лапу, 
моет медвежонка, медведь надевает 
лапоть. Те же движения позволяют 
изобразить медведя, играющего на 
рояле, работающего на компьютере 
и даже поднимающего на флагшто-
ке российский флаг. Точное дви-
жение дополняется звуком. До сих 
пор изготовляется одна из старей-
ших игрушек богородских масте-
ров – куры на кругу. Качнешь круг 
на рукоятке, деревянный шарик 
под ним придет в движение, начнет 
дергать попеременно нитки, привя-
занные к шеям кур. А те по очере-
ди бодро стучат по дощечке, клюют 
воображаемое зерно. Интересна и 
другая богородская игрушка – куз-
нецы (см. цв. ил. 6,а). Повтор дви-
жений и вторящих им звуков, а 
кроме того, декор, основанный на 
повторении однородных элементов, 
создают ритм, который дети чувст-
вуют и любят. Не зря это свойство 
используется в детском фольклоре: 
потешках, считалках, колыбельных 
песнях (см. цв. ил. 2,а).

Итак, в народной игрушке при-
влекает мягкий юмор и жизнерадост-
ность, свобода и ясность содержания, 
наивная искренность. Наивность 
народного мастера – это прямота

1 Цит. по: Богуславская И.Я. Дымковская игрушка. Л., 1988. С. 37.

взгляда на жизнь, желание отра-
зить подлинную суть вещей. Игруш-
ка – зеркало исторической памяти, 
праздничное выражение души наро-
да. Главное в ней – сила характера, 
открытость и прямота чувства, ак-
тивное жизнеутверждающее миро-
видение. Отсюда высокий строй со-
держания игрушки, приподнятость 
над действительностью. Значимос-
тью идей порождается обобщение 
форм, сильная пластика, смелые 
ритмы. Жизнерадостность и празд-
ничность придает народной игрушке 
красочность, сочность и повышенную 
яркость цветовой палитры. Вспом-
ним толстобокую, солнечную, легко 
и просто украшенную русскую мат-
решку или нарядную и величавую, 
несмотря на небольшие размеры, 
дымковскую игрушку. В конце ХIХ в. 
вятский писатель Всеволод Лебе-
дев написал, что дымковская кукла 
стала местным сувениром, который 
не стыдно было привезти в столицу. 
Отметив ее возвышенный, просвет-
ленный образ, он заметил: «При ней, 
при этой кукле, в разговоре слово 
бранное побоишься сказать: ведь за 
стеклом она красавица, сделанная 
рукой деревенской старухи, – стоит, 
как гостья, и держись при ней чище 
и прямее»1. И матрешка, и дымковс-
кая кукла выражают национальный 
характер, потому они стали излюб-
ленным сувениром для иностран-
ных гостей.

Г.Л.Дайн заметила, что русский 
характер народных игрушек осо-
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кого и глобализация культуры народов Поволжья и Приуралья. Ижевск, 2004. С. 139.

бенно заметен при сравнении их с 
зарубежными аналогами. Сергиев-
ская игрушка из папье-маше, цель-
номассивная по форме, отличается 
от более детализированной немец-
кой игрушки, служившей ей образ-
цом. Она грубее и проще по типа-
жу, несдержанно ярка и блестяща, 
в отличие от скупой по цвету, сухой 
по росписи игрушки немцев. Ис-
кусствовед Е.О.Змеева привлекла 
народную игрушку для иллюстра-
ции основных черт национального 
сознания жителей России и Герма-
нии. Русская модель мира, опреде-
ленная Д.С.Лихачевым как дорога 
по необозримой равнине, велико-
лепно иллюстрируется образами иг-
рушечных коней, всадников, троек, 
воплощающих идею удалой, быст-
рой езды. Наглядным примером не-
мецкого представления о мире как 
о доме служит игрушечный домик, 
где царит образцовый порядок. Не 
зря такой домик использовался как 
пособие по домоводству, а сегод-
ня служит историческим докумен-
том, позволяющим реконструи-
ровать быт немецких бюргеров. 
Матрешка и щелкунчик служат ил-
люстрацией мысли Г.Д.Гачева об 
определяющем женском начале в 
русском национальном костюме и 
мужском – в немецком. Лирический 
образ матрешки, символа материнс-
тва, противопоставлен свирепому 
образу служаки в мундире, рьяно 
выполняющему свою немудреную

обязанность – «разгрызать» орехи. 
«Конкретность мышления, прилежа-
ние и умение трудиться, незаурядные 
инженерные способности немецких 
мастеров… обретают наглядность, 
овеществляются в народных игруш-
ках Германии. Русские игрушки до-
носят до нас такие черты, как поэти-
ческое, образное видение мира, некую 
разухабистость и ярмарочную разве-
селость русской души»1. С выводом 
исследователя нельзя не согласиться.

Таким образом, на примере иг-
рушки мы убедились, что ценность 
и профессионализм содержания 
произведения народного творчества 
определяется идеями добра и жиз-
неутверждающего, активного пре-
ображения действительности. Обоб-
щение – коренной принцип отбора 
важного, значимого. Этими свойст-
вами народное искусство отличается 
от индивидуального творчества, где 
важнее непосредственность перво-
го импульса восприятия, открытие 
каждый раз нового. Профессиона-
лизм народной игрушки кроется в 
самом характере изготовления про-
дукции. 

Если рассмотреть авторскую ма-
неру мастериц одного промысла, 
можно убедиться, что они иллюст-
рируют общую закономерность на-
родного творчества – соотношение 
коллективного и индивидуального. 
Под коллективностью в крестьянс-
кой игрушке понимается следова-
ние традициям, передаваемым по
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наследству. В ремесленном произ-
водстве коллективность – это об-
щность, связанная с художественной 
системой местного искусства. Это 
каноны, которые находят варианты 
и интерпретации у разных авторов, 
но позволяют сохранять стилевое 
единство изделий.

Т.М.Разина напоминает, что с 
древности ремесло было результа-
том технического и эстетического 
опыта многих поколений людей1. 
Производители, оторванные от кресть-
янского образа жизни, утрачива-
ли традиционное мышление. Их 
изделия отражали расширившиеся 
общественные отношения, зависи-
мость от рынка, социального соста-
ва потребителей. Однако сознатель-
ный повтор и творческий вариант 
оставались присущими не только 
крестьянскому искусству, но и раз-
витому ремеслу. Профессионализм 
формировался в процессе изготовле-
ния однородных изделий. У каждого 
промысла существовала узкая специ-
ализация. Кустари делали массовую 
продукцию. Их задача, в отличие от 
художника-профессионала, создаю-
щего единственное произведение, – 
сделать много красивых изделий для 
большого числа потребителей. 

Традиционность (каноничность) и 
вариативность в народном творчест-
ве находятся в единстве. Индиви-
дуальность мастера проявляет себя 
в деталях, наблюдениях, сюжетном 
богатстве. Вспомним, как много раз-

нообразных сюжетов в дымковской 
пластике. В филимоновской игруш-
ке закрепились парные сценки «Лю-
бота», где мужской и женский пер-
сонажи показаны в разговоре, танце, 
объятии. Каждая мастерица вносит в 
изображение свидания нотки лично-
го и конкретного посредством новых 
жестов, наклонов и поворотов, дета-
лей. Но импровизация не уводит да-
леко в сторону. Варианты сохраняют 
целостность общего стиля. Преемст-
венность мастерства приводит к вир-
туозному владению техникой. Таким 
образом, уровень профессионализ-
ма – не только результат личного опы-
та одного человека. Он отражает прак-
тику предшествующих поколений и 
опыт мастеров, работающих рядом. 
Чем глубже традиция, тем совершен-
нее результат.

Г.Л.Дайн, собравшая богатый ма-
териал об игрушечниках, реконструи-
рует по их воспоминаниям процесс 
ремесленного производства2. Боль-
шинство мастеров рассказывали, что 
работали быстро (товар-то копееч-
ный), многократно повторяли знако-
мое с детства. Но были мастера, ко-
торые могли сочинить новый сюжет. 
Если новинка нравилась, ее перени-
мали, начинали исполнять с новы-
ми вариациями. В присвоении было 
коллективное признание ценности 
личного творчества. Игрушка теря-
ла авторство, становилась общей. 
Коллектив корректировал индиви-
дуальную творческую инициативу.
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Личное растворялось в общем, пи-
тало его, обогащало, развивало. Как 
образно заметила Т.М. Разина, на-
родное искусство – это дерево, име-
ющее один ствол (традицию). Чем 
больше у дерева листьев и ветвей – 
интерпретаторов традиции, носите-
лей творческого начала, тем мощнее 
ствол и корни. В каждом центре иг-
рушечного ремесла бережно хранят 
имена самых талантливых мастеров, 
способствовавших укреплению и 
развитию промысла. Они известны 
сегодня благодаря исследователям 
и популяризаторам. В Филимонове 
это А.Ф. Масленникова, А.И. Дербе-
нева, Е.К. Евдокимова, в Дымкове – 
А.А. Мезрина, Е.А. Кошкина, Е.И. Пен-
кина, З.Ф. Безденежных, Е.И. Косс-
Деньшина, в Каргополье – И.В. Дружи-
нин, У.И. Бабкина, семья Шевелевых, 
в Лыскове И.В. и М.И. Ягненковы.

В наши дни ценится индивиду-
альное исполнение, авторский стиль, 
потому что игрушка не столько ре-
месленное изделие, сколько произ-
ведение искусства. Она выполняется 
не для базара, а для выставки, салона, 
музея. И все же необходимо отличать 
народное творчество от самодея-
тельного искусства. Самодеятельное 
творчество персонально, оно опре-
деляется личным талантом худож-
ника, не получившего специального 
образования. Он смело выражает 
свои наклонности и интересы, сию-
минутные впечатления от реальнос-
ти. Примитивное искусство, как его 
называют, чтобы отличить от про-

фессионального, часто страдает ил-
люстративностью, мелочной изобрази-
тельностью, натуралистичной формой.  
Ему не хватает того, без чего немысли-
мо народное искусство, – отбора. 

Г.Л.Дайн напомнила, что игрушеч-
никам тоже не была чужда свобода 
творческого порыва. Так, глиняная иг-
рушка деревни Вырково на Рязанщи-
не, активно развивавшаяся в 20–30-е 
годы, была живым откликом на совре-
менность. Фигурки были выполнены 
в эмоционально-эскизной форме, не-
посредственны по замыслу, индиви-
дуальны по исполнению, т.е. это был 
вариант самодеятельного творчест-
ва. Однако пренебрежение формой 
и техникой привело к исчезновению 
промысла. Не успели сформировать-
ся навыки и приемы игрушечного ре-
месла, не сложился локальный стиль, 
базирующийся на синтезе индивиду-
ального творчества и ремесленных 
традиций, не хватило времени для 
проверки коллективным опытом. Ис-
следователь делает справедливый вы-
вод: «Искусство народной игрушки 
возникало на ее ремесленной основе, 
и чем прочнее она была и совершен-
нее, тем полнее и значительнее прояв-
лялось художественно-образное нача-
ло в игрушке… Если слабеет, теряется 
ремесло, то художественность вещи 
теряет свою убедительность. И наобо-
рот, если игрушка лишается образной 
выразительности, то ремесленная ос-
нова ее оголяется, обескровливается, 
утрачивает свою духовную наполнен-
ность »1.
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Локальный стиль складывается 
на основе индивидуального творчес-
тва, но в русле местных, отточенных 
временем, выработанных коллек-
тивом ремесленных приемов. Сло-
жение локального стиля – процесс 
многогранный. В нем участвуют 
социальные, культурные, психоло-
гические, экономические факторы. 
Т.М. Разина считает, что основа ху-
дожественной системы локального 
искусства кроется в трех факторах: 
материале, технике его обработ-
ки, предметном существе изделия. 
«Можно говорить об общих местах 
и формулах, которые определяют 
характер целого, направляют масте-
ра, воспитывают и дисциплинируют 
его вкус. Такую общую основу на-
зывают иногда каноном, учитывая 
при этом, что в народном искусстве 
это понятие нерасторжимо с живым 
творчеством. Канон – особый круг 
приемов, помогающих творчеству, 
однако, – подчеркивает автор, – не 
существует предписанных правил. 
Само искусство естественно возни-
кает благодаря насущным матери-
альным и духовным потребностям 
людей, развиваясь во множествен-
ности вариантных повторов. Инди-
видуальности сливаются в единство. 
В этом сложном процессе формиру-
ются устойчивые структурные сис-
темы, и формируются они в произ-
водстве, в трудовой практике»1. 
Для иллюстрации сравним лока-
льный стиль филимоновского и 
дымковского промысла. И те, и дру-

гие игрушки, хотя и созданы из гли-
ны, значительно отличаются как по 
содержанию, так и по форме. Фили-
моновские свистульки имеют устой-
чивый круг традиционных сюжетов, 
выдающих близость их создателей 
к крестьянской среде. Это женские 
образы, очеловеченные звери, до-
машние животные. Выразительна 
пластика филимоновских игрушек. 
Они устойчивы, но изысканно уд-
линнены. Причина – в технологии 
изготовления и свойствах местной 
глины. Синевато-черная, жирная 
и тягучая, она позволяет тянуть 
фигурки из одного куска. У кукол 
колокол юбки переходит в стан, за-
вершающийся маленькой головкой 
в шляпке. Все формы неразрывно 
связаны. Животные крестьянского 
хозяйства лепятся из жгута: из од-
ной половины – ноги, из другой – 
длинная шея с крохотной головкой. 
Если сделать ее больше, она осядет 
под собственной тяжестью. Кони, 
козлы, коровы одних пропорций 
не походят на знакомых с детства 
домашних любимцев. Диковин-
ное длинношеее животное узнает- 
ся только по форме ушей и рогов. 
В процессе сушки мягкая глина 
садится, плывет. Форму игрушки 
приходится не раз править. Так иг-
рушки вытягиваются еще больше. 
При обжиге темная глина приобре-
тает бело-розовый цвет, ее не надо 
белить. Завершает отделку роспись 
яркими анилиновыми красками, 
среди которых главные – желтая,
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красная, синяя. Узнаваемость фили-
моновской игрушке придает свобод-
ная скоропись архаичного декора. 
Это ритмичная радужно-яркая полос-
ка, круги-солнышки, елочки, кресты, 
треугольники (рис. 9). 

Дымковские мастерицы владе-
ют многофигурной сюжетной ком-
позицией, ориентированной на 
вкусы городского населения. Их 
игрушка – сплав народного твор-
чества с городской культурой. Дым-
ковскую игрушку лепят из красной 
глины, собранной на отмелях Вятки 
и смешанной с чистым речным пес-
ком, потому она не садится. Лепят 
игрушку из отдельных деталей, сна-
чала крупных, потом более мелких, 
примазывая их мокрой тряпкой. Так 
дымковская фигурка приобретает 
округлость форм, плавность линий, 
гладкость поверхности. Вычурные 
оборки и плетенки придают игрушке 
богатый и нарядный характер. После 
сушки и обжига в русской печи крас-
ную игрушку белят мелом, разведен-
ным на молоке. Оно, скисая, образует 
казеиновую пленку, закрепляющую 
поверхность мела. После этого вы-
полняется роспись яичной темперой 
самых ярких цветов. Простые моти-
вы орнамента – кружки, полоски, 
клетки, овалы, приобретают разно-
образие в большом количестве ком-
позиционных схем. Применяются и 
крупные пятна росписи. Поверх, для 
большего впечатления ценности, на 
игрушку накладывают поталь, ромби-
ки сусального золота (см. цв. ил. 5,а).

Описание технологии изготовле-
ния игрушки помогает понять, что в

самом процессе изготовления вещи – 
база будущего искусства. Ремеслен-
ное производство, построенное на 
вариантном повторе однотипной 
продукции, характеризуется ручной 
обработкой. Повтор не становится 
штампом не только из-за творческой 
вариативности, но и вследствие ор-
ганической свободы рукотворного 
преображения материала. Даже инст-
рументы становятся продолжением 
руки, подчиненной сознанию чело-
века. Это рождает связь между твор-
цом и материалом, личное к нему от-
ношение. Отсюда эстетика изделия, 
базирующаяся на бережном отно-
шении к материалу, раскрытии его

Рис. 9. Филимоновская игрушка
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декоративных качеств, совершенстве 
технологии. 

В процессе труда вырабаты-
вались и закреплялись приемы 
обработки. Работа с разными ма-
териалами рождала свои ритмы, об-
наруживала их качества: мягкость, 
упругость или, наоборот, твердость, 
хрупкость. Рукотворность – это не 
просто сохранение следа руки, это 
выявленность материала, его фак-
турная выразительность, подчерк-
нутая простота обработки. Форма 
предметов, их тектоника – резуль-
тат многовековой работы человека. 
Отсюда долговечность технических 
приемов и классических форм, со-
хранявшихся иногда на протяжении 
тысячелетий. 

Т.М.Разина привела пример то-
го, как в народной игрушке конст-
рукция и технология становятся 
фактором эстетическим. «Можно 
сравнить две деревянные игрушки 
в виде коньков. Одна из них – ка-
талка – выполнена из единого бруса 
и сохраняет его нерасчлененность. 
Глубокая выемка спереди, крутой 
подъем шеи образуют голову коня. 
Ничто не детализируется, весь об-
раз сжат в деревянном блоке, ле-
жащем на плоскости. Вместе с тем 
это конь, игрушка, которую можно 
катать или посадить на нее ребенка. 
В этом предмете предельно раскрыт 
характер работы мастера, делавшего 
его послушным топором. Решитель-
ность инструмента, точность ударов 
крепкой руки дают результаты в

виде лапидарной, монолитной фор-
мы, обладающей особой выразитель-
ностью смелого художественного 
обобщения.

Другой конек выполняется не из 
тяжелого бруса, а из более легкой и 
тонкой доски. Его форма сохраняет 
структурную основу материала: вы-
сокая шея с маленькой поднятой го-
ловой, туловище с намеком на ноги, 
которые заменяют деревянные ко-
лесики, – все «вписано» в плоскость 
доски, родилось из нее. Силуэт дает 
полную характеристику образа конь-
ка не статичного, а готового к плавно-
му движению на колесиках-ногах»1.

«Выявленность» материала – 
знание и обнажение его физичес-
ких свойств, красоты. Чувство ма-
териала, уважение к нему приво-
дят к художественному обобщению 
формы, отсутствию торопливости, 
произвольности. Формы народных 
изделий предельно рациональны, 
материал используется экономно. 
Так, барыни и гусары сергиевских 
резчиков вписаны в форму треу-
гольной призмы, поэтому спереди 
уплощены. Это связано с тем, что 
из одной круглой чурки, расколо-
той пополам, делалось две игрушки. 
При лепке глиняных игрушек не ос-
тавалось ни одного кусочка, щепные 
деревянные игрушки изготовлялись 
из остатков мебельного и посудного 
производства. Игрушки, кроме того, 
были очень дешевым товаром, их 
изготовляли сотнями и тысячами. 
Высокая производительность труда
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достигалась рациональностью при-
емов исполнения. Они оттачивались 
в процессе многолетнего повтора. 
На этом было построено обучение 
приемам ремесла. За обобщенность 
и экономичность как показатель вы-
сокого профессионализма ценили 
игрушку художники-профессиона-
лы. Скульптор И.С. Ефимов писал: 
«Принцип хорошей скульптуры – 
экономия материала; будь то золото 
или осина. Но в данном случае эта 
экономия вызвана реальной эконо-
мией: гениальные русские резные 
игрушки продавались по «никакой» 
цене, и ценность осинового обрубка 
в аршина учитывалась в затратах 
производства, так же как и время, 
затраченное на лишний, уверенный 
срез ножа»1.

К сожалению, у современных мас-
теров полезность и экономичность 
перестают быть критерием эстети-
ческого. Красивым считается слож-
ное, изящное, излишне украшенное. 
Народные мастера, поставленные в 
условия конкуренции их продукции 
с городским товаром, тоже иногда 
были вынуждены нарушать природу 
материала. Так, очень мало сохра-
нилось кукол, изготовлявшихся в 
тульском предместье Большие Гон-
чары. Там в подражание фарфоро-
вой пластике, выполненной в техни-
ке литья, лепили из глины барынь с 
зонтиками, в нарядных платьях с 
оборками и другими разнообразны-
ми украшениями. Фигурки были 
выразительны, но слишком хрупки.

Разрушалась практическая игровая 
функция игрушек. А это уже грозило 
недолговечностью промыслу, что в 
результате и случилось. 

Нерасторжимость красоты и 
пользы, утилитарность вещи – ре-
гулятор и показатель мастерства. 
Т.М.Разина подметила недостатки в 
современной промысловой игрушке, 
даже в той, где традиции были силь-
ны, а слава заслуженна. Так, глиня-
ная дымковская игрушка вследствие 
интереса к сюжетно-изобразитель-
ным мотивам еще больше утратила 
свою утилитарность, заняла место 
среди декоративных изделий. Ис-
полнение для выставки вызвало сю-
жетную многословность, повышен-
ную декоративность, яркий цвет, 
броскость форм. Опасными тенден-
циями в творчестве полховмайданс-
ких мастеров является отказ от рос-
писи,тонировка под черное дерево, 
гиперболизация размеров изделий. 
Богородские мастера, увлекшись 
станковой скульптурой, начали те-
рять характерные приемы резьбы. 
Возврат к игрушке, развитие ее в 
обновленном содержании вернули 
промысел на правильный путь. 

Именно поэтому хочется обра-
тить внимание изготовителей сов-
ременной игрушки на то, что ремес-
ло – сфера создания необходимых 
в жизни вещей. Игрушка долж-
на в первую очередь служить ре-
бенку. В народной жизни не было 
места бесполезному, бесцельно-
му, нежизненному, непроверенному
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многолетней практикой. Мудрая 
целесообразность основывалась на 
опыте не одного человека, а кол-
лектива. Бытовая основа народного

искусства порождала органичность 
полезного и прекрасного. Практи-
ческая функция вещи рождала ху-
дожественный характер формы.

Вопросы для самопроверки

1. Какие образные свойства и средства выразительности характерны для крестьянской 

игрушки?

2. Какие новые образные задачи появились в ремесленных изделиях и как это проявилось 

в ее художественном облике?

3. Какую роль играет в образе игрушки обобщение и как оно проявляется в крестьянских 

и ремесленных образцах?

4. Какие качества подчеркивают национальный характер народной игрушки?

5. Что такое локальный стиль изделия? Как традиционные приемы ремесла влияют на 

эстетический облик игрушки?

6. В чем причина утраты образно-эстетического совершенства народной игрушки в наши дни?

Вы изучили два типа народных 
игрушек – крестьянскую и кустар-
ную, и теперь знаете их художест-
венно-образные характеристики. 
В качестве примеров приведем са-
мые известные образцы. Некото-
рые из них – варианты матрешек, 
дымковская глиняная пластика, 
богородские резные деревянные иг-
рушки изготавливаются и сегодня 
в немалых количествах, имеют ши-
рокий сбыт на внутреннем и внеш-
нем рынке. Другие разновидности 
кустарных игрушек знакомы нам по 
книгам, телевизионным передачам, 
музейным собраниям. О них чаще 
с горечью говорят, как об исчезнув-

ших раритетах. Вполне естественно, 
что и крестьянские игрушки сегодня 
не бытуют даже в самых отдаленных 
деревнях. Но знакомство с ними, не-
сомненно, полезно, что и является за-
дачей данного раздела. Это обогатит 
знания о традиционной культуре, 
позволит еще раз убедиться в эсте-
тических достоинствах и педагоги-
ческой ценности народной игрушки, 
поможет увлечься разными способа-
ми их современного применения, а 
может быть, даже принять участие в 
возрождении утраченного.

За многие годы экспедиционной 
работы Г.Л. Дайн собрала огромное 
количество образцов промысловой

5. Разнообразие народных игрушек
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и крестьянской игрушки и сведений 
о них. Все, о чем рассказывает Гали-
на Львовна, она знает не столько по 
книгам, сколько из архивных запи-
сей очевидцев, из общения с пожи-
лыми людьми в научно-поисковых 
экспедициях по всей стране. Ее пуб-
ликации не просто знакомят нас с на-
родными игрушками, но позволяют 
узнать среду их рождения и обита-
ния, бытовую обстановку, природное 
окружение, даже самих создателей 
игрушек. С огромным уважением 
исследователь записала немудреные 
рассказы стариков об их детских за-
бавах и занятиях, о том, как мастери-
лись игрушки, как проходил процесс 
обучения, какие традиции сущест-
вовали в их местности. Мы можем 
полюбоваться самим складом их 
неторопливой речи, полной наблю-
дений и юмористических замеча-
ний, богатой местными, образными 
словечками, названиями, оборотами. 
Внимательным читателям откроет-
ся атмосфера доверительного обще-
ния ученого и деревенских мастеров. 
А иначе и невозможно, так как за 
годы подозрительности и репрессий 
крестьяне стали опасаться записей 
как улик в неблагонадежности. Так 
бывшие участницы Хотьковской ар-
тели «Мягкая игрушка», обученные 
монашками жестоко разоренного 
монастыря, боялись даже самих рас-
спросов о том страшном времени.

Автор популяризирует игрушки 
не только с помощью своих книг. 
В школе № 3 города Хотьково в Под-
московье под ее руководством дети 
изучают традиции народной куль-

туры, игры, фольклор и, конечно, иг-
рушки, которыми играли их далекие 
предки. В результате многолетней де-
ятельности был создан музей «Детс-
кий народный календарь», где под-
линники и реконструкции старин-
ных игрушек помогают школьникам 
приобщиться к истории и культуре 
своего народа. Благодаря целесооб-
разности принципов этнопедагоги-
ки, внедренных в современный педа-
гогический процесс, это происходит 
естественно и легко, можно сказать, 
играючи. Как и раньше в крестьянс-
кой среде природные ритмы, измене-
ния времен года влияли на трудовые 
процессы, так и эта обусловленность 
влияет на порядок и последователь-
ность проведения занятий. 

Разнообразие трудовых процес-
сов вносит атмосферу увлеченнос-
ти, а результат учебы подводится 
на праздниках, где в коллективе 
сверстников каждый чувствует себя 
и творческой личностью, и частью 
дружного, веселого сообщества. 
Книга Г.Л. Дайн «Детский народ-
ный календарь» стала руководством 
для большинства педагогов России. 
Это не только готовая программа 
педагогического воздействия, уни-
кальное пособие, которое можно 
использовать в обучении и развлече-
нии детей различного возраста, в том 
числе и в семье, но и доказательство 
личной увлеченности автора, ос-
нованной на понимании ценности 
традиций, научной достоверности, 
настоящем патриотизме. Г.Л. Дайн 
еще раз заставляет нас убедиться, 
что крестьянские игрушки просты
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в изготовлении, но очень остроумны 
и эффективны. Материалы, из кото-
рых они исполняются, дарованы нам 
природой. Нужно только присмот-
реться внимательней. Каждое время 
года богато по-своему, создает усло-
вия для игр. Зима заливает катки на 
реках и прудах, делает крутые горки 
на склонах оврагов. В качестве лыж 
деревенские дети использовали дос-
ки от старых бочек. Санки-ледянки 
мастерились из любой подходящей 
старой посудины, корзины, рогожи, 
долбленого лотка или скамеечки с 
набитыми полозьями. Их намазыва-
ли снизу навозом, поливали водой и 
замораживали до звонкости. Но осо-
бо счастливы были те мальчишки, у 
кого имелись сделанные отцами ка-
талки из металлического прута – два 
конца под ноги, а середина выгнута 
вверх, чтобы стоя, чуть наклонив-
шись, можно было крепко держаться 
и лететь с горы быстрее ветра. Палка 
с сучком – аналог сегодняшней хок-
кейной клюшки. Шайбу заменял тот 
же мороженый кусок навоза. Много 
радости доставляли детям выкопан-
ные в высоких сугробах пещеры. 
В оттепель из подтаявшего снега ка-
тались шары. Из них лепились снеж-
ные бабы, строились крепости.

В лютые морозы у теплой печки 
существовали иные забавы. Девочки 
играли в куклы. У мальчиков были 
свои игрушки, тренировавшие лов-
кость: камушки, орешки, бабки из 
костей, бирюльки из соломы. Игры 
с ними превращались в увлекатель-
ные соревнования, где умение под-
брасывать и ловить, вытаскивать,

не раскатив, из общей кучки «обо-
гащало» детей. По окончании игры 
специально помеченные «ценности» 
игроки бережно убирали в сшитые 
мешочки. Из названных игрушек 
особенно интересны забытые сегод-
ня бирюльки. Для городских дети-
шек народные умельцы вытачивали 
на токарном станке из дорогих по-
род дерева малюсенькие предметы 
домашней утвари – кругленькие, 
так и норовившие укатиться, кры-
ночки, самоварчики, блюдца, чашеч-
ки. Они были так миниатюрны, что 
умещались в точеном раскладном 
орехе или яблочке. А деревенские 
мальчишки мастерили себе бирюль-
ки из соломы. Нарезанные разме-
ром в сантиметр соломинки, иногда 
с межузлием в середине, иногда со 
вставленной внутрь более тонкой 
соломинкой (чем разнообразнее, тем 
лучше) высыпались из берестяной 
коробки прямо на пол кучкой. К са-
мой длинной соломинке прикреп-
лялся крючок из проволоки, но мож-
но было играть и тонкой макушкой 
стебля, вставляя ее в полые трубоч-
ки бирюлек, которые лежали чуть-
чуть в стороне. Крючок находился в 
руках играющего до тех пор, пока он 
вытягивал бирюльки, не потревожив 
и не раскатив соседние. Побеждал 
тот играющий, у кого собиралось са-
мое большое их количество.

Зима оставляла много времени для 
рукоделия. У детей были свои поси-
делки, где они состязались в мастерс-
тве и учились друг у друга. Девочки 
пряли, шили, вышивали, а устав, иг-
рали в куклы, которые не забывали
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взять с собой. О разных по конструк-
циям тряпичных куклах будет сказа-
но отдельно. Мальчики в компании 
сверстников плели из лыка, а в при-
городных селах, где были развиты 
ремесла, резали из дерева поделки, 
которые позже продавались на ве-
сенних ярмарках. Отходы столярно-
го производства – щепочки и лучин-
ки, годные, казалось бы, только для 
растопки печей, становились мате-
риалом для самоделок. Из отщеплен-
ной от хвойной доски планки (одно 
условие, она должна быть не слиш-
ком высохшей) быстро мастерилась 
лошадка. Ее так и прозвали – «ми-
нутка ». Перегнув планку несколько 
раз, отщепив ножки, ушки, хвостик и 
загнув их в другую сторону, получа-
ли выразительный образ задорного 
конька или оленя. 

Из длинных, ровных лучинок, 
накладывающихся друг на друга и 
переплетающихся между собой под 
прямыми углами и по диагонали, 
конструировались «звездочки» и 
«крестики». Фигуры можно было 
усложнять, увеличивая вправо и 
влево, вниз и вверх. Это занятие 
тоже было соревнованием на красо-
ту и прочность изделия. По оконча-
нии игры композиция легко разби-
ралась. Поэтому таких игрушек нет 
в музеях. По такому же принципу, 
только в объеме делались соломен-
ные «фонари» – золотистые, легкие, 
украшенные разноцветными бумаж-
ками, лоскутками, нитяными кис-
точками. Для прочности соломинки 
нанизывались на нитки. Они как 
солнышко освещали избу в короткие

зимние дни, перекликаясь по цвету 
с настеленной на полу соломенной 
подстилкой.

Самый долгожданный и радост-
ный праздник зимы – Рождест-
во. Дети загодя готовили рождес-
твенскую звезду и вертеп. Ведь 
колядки – рождественские обходы 
домов веселой толпой ряженых, 
поющих и прославляющих Христа, 
были любимым детским занятием, 
сулившим щедрые угощения. Звез-
да делалась из лучины, соломы или 
заложенной складками длинной по-
лосы бумаги и напоминала лучистое 
солнышко. Особо красивые и боль-
шие звезды создавались из невысо-
кого берестяного цилиндра (иногда 
старого решета) и обернутых бума-
гой конических лучей из палочек. 
Такие поделки хранились и исполь-
зовались в течение нескольких лет. 
Их украшали бумажной иконкой со 
сценой Рождества, фольгой, лента-
ми, кисточками и бантами из цвет-
ной гофрированной бумаги. 

Вертепы, символизировавшие пе-
щеру, в которой родился божествен-
ный младенец, делались из открытого 
с одной стороны ящика. Изображе-
ние Рождества помещалось на задней 
стенке, а свеча в низком подсвечни-
ке – впереди. Это был простейший 
театр, иллюстрировавший текст рож-
дественских песнопений. Вертеп мог 
иметь и более сложную конструкцию. 
При участии взрослых изготовлялись 
настоящие кукольные театры, в виде 
двухъярусного ящика, где куклами на 
стержнях, двигающимися по проре-
зям в полу, игралась рождественская
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пьеса «Царь Ирод». Сюжет ее заклю-
чался в том, что Ангел указывал до-
рогу волхвам, идущим поклониться 
новорожденному Христу. А грозный 
и ужасный царь Ирод лишался голо-
вы за то, что в своей лютой ненависти 
к народившемуся «царю царей» при-
казал погубить невинных младенцев 
Вифлеема.

Сегодня изготовить переносной 
кукольный театр можно из склеен-
ных картонных упаковочных коро-
бок. Такой вертеп очень легок. Его 
можно носить из квартиры в квар-
тиру, радовать рождественской им-
провизацией друзей и знакомых. 
В школьном зале он украсит сце-
нарий новогоднего представления. 
Поставленный рядом с наряженной 
елкой домик-вертеп сделает квар-
тиру сказочной. Для красоты вер-
теп нужно оклеить цветной бумагой 
или тканью, украсить аппликацией 
и блестками. Звезду на фронтоне 
крыши домика можно «зажигать» с 
помощью помещенного внутри фо-
нарика. Верхний ярус изображает 
небо, его лучше украсить в голубых 
оттенках. Там особенно нежными 
выглядят Богоматерь с младенцем, 
Ангел, возвещающий приход Христа 
в этот мир. Нижний ярус – это зем-
ля. Ткань в цветочек коричневых, зе-
леных, фиолетовых оттенков подой-
дет для его декорирования. Лучше, 
чтобы эта зона была темнее верхней, 
ведь там кроме добрых героев дейст-
вуют и злые персонажи (рис. 10).

Кукол для традиционного вер-
тепа делают из дерева. Они име-
ют простую конструкцию. Палоч-

ка-стержень для вождения куклы 
в верхней части принимает форму 
тела. Голова вырезается обобщенно 
из деревянного шара. У Царя Ирода 
голову не нужно прочно скреплять с 
туловищем. Тогда она легко свали-
вается, что вызывает бурю востор-
га у зрителей. Руки в виде палочек 
прикрепляются на пружинках. Даже 
при самом незначительном движе-
нии куклы они шевелятся, и герой 
кажется совсем живым, несмотря на 
то что торс его неподвижен. Костюм 
персонажей вертепного представле-
ния выполняется из лоскутков тка-
ни, цветной бумаги, фольги. Важно 
выделить размером, цветом, матери-
алом тот элемент костюма, который 
делает героя узнаваемым. У Ирода 
это сабля, у Генерала – эполеты, у 
Волхвов – царские короны, у Анге-
ла – крылья. В современном импро-
визированном вертепе куклы могут 
быть еще проще. Их могут сделать 
даже дети. Для этого на стержень 
наматывается ткань. Скатка пере-
тягивается ниткой на уровне шеи и 
пояса. Руки из валиков пришивают-
ся на уровне плеч. Остается надеть 
вырезанную из подходящих кусоч-
ков ткани одежду, закрепить на клей 
бумажные аксессуары, нарисовать 
фломастером лица. 

Очень красив вертеп теневой. Он 
мастерится из лучин в виде приз-
мы и оклеивается белой бумагой. 
Вертеп носят на длинной палке, яв-
ляющейся осью призмы. К палке 
сверху прикрепляется звезда. В ниж-
ней части на стержнях помещают-
ся свечки, над ними – вырезанные
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Рис. 10. Домашний кукольный театр – вертеп. 1996
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фигурки персонажей рождественс-
кой истории. Когда свечи зажигают 
через отверстие в донце бумажного 
фонаря, потоки нагретого воздуха 
заставляют легкие фигурки ангела, 
пастуха, осла шевелиться. Темные 
силуэты оживают. Это волшебство 
не может не вызвать искреннего вос-
хищения.

В центрах гончарства зимой дети 
помогали взрослым готовить глину, 
лепить посуду и игрушки. Свистуль-
ки в образе животных и птиц, куклы, 
полые внутри шары готовились к 
продаже на будущих весенних яр-
марках. Из свистулек особенно нео-
бычной можно назвать «соловья», 
названного так не за форму, а за 
трели. Они получались оттого, что в 
полость в виде кувшинчика до самой 
дырочки свистка заливалась вода. 
Бульканье накладывалось на свист, 
заставляя его переливаться подобно 
звукам соловьиного пения. Свист на 
все лады, напоминавший пение птиц, 
отпугивал, по мнению наших пред-
ков, злые силы. Это признак весны. 
Он раздавался в течение нескольких 
дней на весеннем празднике в Вят-
ке. Оттого праздник даже прозвали 
Свистопляской, Свистуньей. Дети 
умели мастерить свистки не только 
из глины. Летом в дело шли полые 
стебли растений, веточки с вынутой 
из коры сердцевиной и даже плоские 
травинки, зажатые между пальцами. 
Любой деревенский мальчишка умел
свистеть, просто засунув пальцы в 
рот. Свистом призывали лошадей, 
окликали друг друга, сопровождали 
пение и пляски.

Весенние игрушки и игровые си-
туации отличались от зимних забав. 
Весна сначала радовала льдинами, 
на которых смельчаки-мальчишки 
катались как на плотах. Потом на-
чинали звенеть ручьи. Они весело 
несли щепки-лодочки, перегоняв-
шие друг друга. Чтобы скорее при-
летели птицы и принесли весну на 
своих крыльях, матери пекли детям 
птичек из теста. Это был условный 
образ. Например, лепешка с вытя-
нутым носиком и угольками вместо 
глаз. В бока уже после выпечки дети 
втыкали перышки. На сидящих в 
гнезде птичек похожи закрученные 
спиралью жгуты. А если такой жгут 
завязать узелком, а верхний конец 
чуть заострить наподобие клюви-
ка, жаворонок будет выглядеть си-
дящим. Такие душистые печеные 
птицы – не просто лакомство. Дети 
выносили их на улицу, шли с ними в 
поле, сравнивали, у кого птички кра-
сивее, играли с ними, подбрасывая 
вверх и распевая заклички-веснян-
ки. Наигравшись, дети съедали пти-
чек, но крошки обязательно рассы-
пали где-нибудь повыше, чтобы ими 
полакомились настоящие птицы. 

Поощрялись игры с печеными 
фигурками в виде домашних живот-
ных. Считалась, что они способство-
вали здоровью и плодовитости скота. 
Ржаные фигурки рогатых козочек, 
бычков и оленей на Севере называ-
ли «козули». Их пекли на Рождест-
во, когда закладывалось благополу-
чие будущего потомства домашних 
кормильцев. Весной же, когда коров 
и овец впервые после долгой зимы
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выпускали в поле, ребятишки игра-
ли в стада, вылепленные из муки с 
добавлением просеянной золы. Ма-
леньких коровок и овечек ставили на 
ножки-лучинки, а иногда дополняли 
фигуркой пастушка. В Сергиевом 
Посаде лепили подобные стада из 
мастики и папье-маше на продажу. 
Их располагали в коробке на заго-
товленном с осени зеленом мхе. Ка-
залось, что стадо гуляет на свежей 
травке. Обрядовое печенье с христи-
анской символикой, выполнялось в 
форме крестиков и лесенок. Поеда-
ние ржаной лепешки, испеченной в 
середине Великого поста, превраща-
лось в игру, истоком которой было 
гадание. В середину лепешки запе-
калась монетка или крестик. Кто на-
ходил монетку, радовался. Крестик 
заставлял пригорюниться, суля нес-
частье (рис. 11).

Весенних птичек в деревне масте-
рили не только из теста. В скорлупу 
выдутого сырого яйца сзади и с бо-
ков вставляли сложенные гармош-
кой цветные бумажки. Сейчас это 
могут быть фантики от конфет. Они 
изображают крылья и хвост птицы. 
Короткая трубочка-клюв дополняет 
образ. Легкая птица, подвешенная 
на длинной нитке, продернутой от 
оснований крыльев, кажется, парит 
в воздухе. В селах Калужской губер-
нии голубков мастерили из соломы, 
переплетая полоски распоротых со-
ломинок в центре и связывая их вни-
зу словно ножки. Красный бантик 
украшал головку птицы – горизон-
тальные ряды соломинок спереди. 
Под завязку в задней части вставля-

ли настоящие птичьи перышки – по-
лучался хвост.

Сельские умельцы изготовляли 
парящих птиц с телом из дерева, с ве-
ерообразными крыльями и хвостом 
из щепы. Солнечный цвет, круглая 
форма, кружащиеся движения над 
головами людей делают ее похожей 
на сказочную Жар-птицу – символ 
солнца. Крестьяне считали, что она 
приносит благополучие и здоровье, 
оттого прозвали «святым духом». 
Есть легенда о том, что впервые та-
кую птичку сделал отец умирающей 
девочки. Больная с нетерпением 
ждала прихода весны, надеясь, что 
она принесет ей избавление от смер-
ти. За окном еще лютовали морозы, а 
щепная птица осветила избу. Девоч-
ка поверила в приход весны и начала

Рис. 11. Обрядовое печенье. 
г. Сергиев Посад. 2002
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выздоравливать. Не случайно та-
кие «птицы счастья» изготовляют-
ся и поныне. Купить их для своего 
дома – добрый знак (рис. 12).

Семь недель строгого поста перед 
Пасхальной неделей дети не долж-
ны были играть в шумные игры. 
Пасха – день Светлого Христова 
Воскресения, приносила веселье. 
На зеленеющих холмах за селом 
мальчишки и девчонки забавлялись 
яйцами, окрашенными в отваре лу-
ковой шелухи, трав, сухих листьев. 
Яйцо было лакомством, игрушкой 
и магическим предметом. От при-
косновения яйца с землей, как счи-
талось в старину, ее плодородие 
увеличивалось. Яйца катали с лот-
ка или просто с пригорка, загоняли 
в лунки, пробовали на прочность, 
ударяя друг о друга. Ребятишки ста-
рались выиграть как можно больше 
трофеев, напоминающих круглое 
солнце. Не жалели даже лбы. Тот, у 
кого яйцо оставалось целым от уда-
ра им по лбу, получал его в награду. 
Глиняные шары, которые в Вятке в 
ХIХ в. катали по склону оврага и по 
дорогам во время праздника Свис-
топляски, были аналогом яиц. Гон-
чары Дымковской слободы прода-
вали их ведрами. Игры в мяч тоже 
имеют древние обрядовые корни. 
В деревнях ребятишки знали нема-
ло таких игр. Мячи скатывали из 
овечьей шерсти, шили из лоскутков, 
набивая чем-либо мягким.
Лето приносило крестьянам забо-
ты об урожае. Дети были помощ-
никами родителей, но находили 
время для игр и забав. Дни были значи-

тельно длиннее, чем зимой. Игры в 
куклы проходили теперь на улице, 
в специально построенной на дворе 
клетушке. Кукольное угощение для 
игры в гости девочки готовили из 
того, что дарило лето: плодов, ягод, 
семян дикорастущих растений. Они 
стряпали пироги из глины с начин-
кой из лепестков цветов, напоми-
навших капусту, морковь, свеклу, 
грибы. Посуда тоже была импрови-
зированной. Еда накладывалась на 
листья лопуха и подорожника. Игра 
на природе позволяла разыгрывать 
не только праздничные, но и трудо-
вые ситуации. Дети устраивали свой 
маленький огород, поле с растения-
ми, похожими на настоящие злаки. 
У них имелся игрушечный инвен-

Рис. 12. Щепная птица. г. Ижевск. 2004
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тарь: лопатки, грабли, ведра. Таким 
ведерком, соответствующим по раз-
меру силе ребенка, можно было по-
мочь родителям с поливом огорода.

Летом на просторе затевались под-
вижные игры, которые тренировали 
выносливость, силу, меткость. Из 
самодельных луков стреляли в цель. 
Высокие ходули – палки с плоскос-
тью для стояния на высоте полумет-
ра, требовали усилий по удержанию 
равновесия. Как аисты мальчишки 
ходили на них, поглядывая свысока 
на друзей, выделывали разные трюки: 
перепрыгивали через препятствие, 
удерживались на одной ходуле как 
можно дольше. Дети играли в бабки, 
в городки, в лапту приспособлениями 
собственного изготовления. Их имел 
каждый мальчишка. Делали воздуш-
ных змеев, соревнуясь, чей змей под-
нимется выше. Воздушный змей – это 
рамка из лучинок, с натянутым на нее 
листом бумаги. Чтобы змей был за-
метным издали, к нему прикрепляли 
нарядный хвост из тряпочек разного 
цвета. Длинная суровая нитка на-
матывалась на катушку и позволяла 
игрушке парить высоко в небесах, но 
всегда возвращаться к хозяину по его 
воле. Также ребята любили бегать на-
перегонки с маленькой вертушкой в 
виде пропеллера. Она делалась из вы-
струганной ножом дощечки с закруг-
ленными лопастями, свободно кре-
пившейся к палке на длинном гвозде. 
Малейший ветерок заставлял вер-
тушку весело кружиться и стрекотать. 
Прикрепленная к крыше, она могла 
указывать направление и силу ветра, 
на огороде звуком отгоняла от уро-

жая прожорливых птиц и грызунов. 
В жаркую погоду дети брызгались из 
самодельных приспособлений, напо-
добие современных насосов. В трубку 
из твердого стебля растения встав-
лялся поршень из растения меньшего 
диаметра, которым втягивалась и вы-
брасывалась струя воды. 

Осень – пора сбора урожая, дари-
ла детям свои игрушки. Для игры го-
дились причудливой формы корне-
плоды, похожие на человечков, зверей, 
птиц. Зеленые ягоды картофеля ре-
бята подкидывали вверх, воткнув в 
них птичье перо, наблюдая медлен-
ное, как у парашютов, красивое сни-
жение снаряда. Девочки украшали 
себя бусами из рябины и диких яб-
лок. Из разноцветных осенних листь-
ев, подбирая их с большим вкусом, 
дети крутили куколок в виде спеле-
нутых младенцев. Красивые листья 
становились предметом любования 
и игры. Свернув их несколько раз, 
девочки зубами выкусывали отверс-
тия и фигурные края. Получались 
цветные кружева, которыми декори-
ровали кукол и домики для игры. 

Походы в лес приносили свои 
трофеи. Подходящей формы сучки 
становились лошадками, плывущи-
ми уточками, основой для кукол. Для 
изготовления человечков годились 
шишки, мох, береста, лыко. Лесных 
человечков нетрудно смастерить са-
мим. Подходящего диаметра палка 
с сучками-ножками обертывается 
сухим мхом и перевязывается лы-
ком. Получается вывернутая вверх 
шерстью шуба. Голова вырезает-
ся ножом лаконичными срезами,
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намечающими форму носа и бро-
вей. Прямые нахмуренные брови и 
большие носы придают лицам суро-
вость. Глаза рисуются карандашом 
в виде овалов с точками посередине. 
Мох имитирует волосы и бороду. 
Перезревшие еловые шишки с от-
шелушенными пластинками – руки 
человечка. На концах семенные 
пластинки нужно оставить. Они на-
поминают кисти рук с пальцами. 
Ноги моховиков кустари обували в 
специально сплетенные малюсень-
кие лапотки, онучи делали из газет-
ной бумаги, обмотки – из суровой 
нитки. На голову человечков наде-
вались шляпы из шишек, задереве-
невших грибов, чурбачков и спи-
ленных стволовых пластин. В руки 
лесовикам давали палки и корзинки 
из бересты, наполненные сушеными 
ягодами. За пояс затыкали топоры 
с лезвиями из жести. Для устойчи-
вости игрушки прикреплялись к до-
щечкам. Сама фактура лесных мате-
риалов, их охристые и коричневые 
оттенки в сочетании с цветом дерева 
и выгоревшей газеты удачно подчер-
кивают природно-естественный и 
чуть загадочный характер таежных 
старожилов (см. цв. ил. 6,б).

Широко были распространены 
куклы из соломы – игровой аналог 
обрядовой Житной бабы, покрови-
тельницы урожая. Форму кукол подс-
казали перекрученные посередине 
и перевязанные снопы. Перетянув 
пучок соломы выше пояса, намечали 
голову. Руки получались из отделен-
ных и заплетенных в виде косичек 
стеблей. Их можно опустить или за-

ткнуть за пояс, чтобы кукла забав-
но подбоченилась. Расширяющийся 
внизу пучок соломы подстригали, 
поэтому кукла получила название 
«стригушка». Юбку украшали пле-
теными тесемками или оборачи-
вали тканью. Голову наряжали в 
платок или шапочку. Золотистая 
«стригушка» может «плясать» под 
стук детских кулачков. Несколько 
кукол кружатся в хороводе. Это на-
стоящее чудо оживления, созвучное 
праздничному народному мироощу-
щению. Зимой соломенных кукол 
использовали для сбора воды, ставя 
на подоконники, куда стекала вода 
с оттаивавших в теплую погоду сте-
кол. Соломинки втягивали ее в себя 
и оберегали дерево от лишней влаги. 
Окна с золотистыми красавицами 
как изнутри избы, так и снаружи 
были любо-дорого посмотреть! Сами 
куклы не портились. Весной, выпол-
нив свою работу, они снова достава-
лись ребятишкам, что было вдвойне 
приятно.

Осенью, когда заканчивались по-
левые работы, в деревнях всем миром 
строили избы из заготовленных про-
шлой зимой и хорошо просушенных 
бревен. Дети помогали взрослым, 
чем могли. Плотники, безупречно 
владевшие топором, баловали ре-
бятишек деревянными игрушками, 
которые так и прозвали плотницки-
ми (см. рис. 3). В музеях сохрани-
лось немало сделанных еще в конце 
ХIХ – первой половине ХХ в. кукол 
и коников, найденных в экспедициях 
по деревням Беломорья, бассейнов 
рек Мезени и Печоры. У них общий
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с элементами деревянной архитекту-
ры стиль. Бревно, венчающее крышу 
каждой избы в Архангельской облас-
ти, украшалось торсом и головкой 
коня. Потому его и прозвали – конек. 
Игрушечные деревенские коники, 
даже небольшие, массивны телом, 
подчинены объему чурки. Ноги толь-
ко намечены. Кажется, конь медлен-
но шествует или плывет. Маленькая 
головка на высокой выгнутой шее на-
поминает голову утицы. Эти два об-
раза в древнем мировоззрении были 
взаимозаменяемы. Они символизи-
ровали дневное солнце, катящееся 
по небу на коне, и ночное, плывущее 
по подземному океану на утке. Пото-
му двухголовый конь был суточным 
оберегом. Обобщенные формы под-
черкивают богатырский образ коня. 
На Севере крестьянские кони, на 
самом деле, приземисты, могучи, вы-
носливы, покорны. Они привыкли 
пахать тяжелую почву, возить сено 
и картошку, преодолевать большие 
заснеженные пространства. 

Самый большой вырубленный 
из целого бревна плотницкий конек 
выдерживал вес ребенка. На полу в 
избе, на полянке возле дома он ис-
пользовался для сидения. Такие 
кони постепенно приобретали еще 
более обобщенные формы, пото-
му что стирались от многолетнего 
использования, служа многим по-
колениям ребятишек одной семьи. 
Изготовлялись также кони-качалки, 
на которых шалунишки, ритмично 
раскачиваясь, успокаивались в ми-
нуту каприза. Разве можно плакать 
всаднику! Такие игрушки в виде

обобщенного торса ставились на 
ножки-палочки, крепившиеся к ок-
ругленным доскам. Красные кони, 
украшающие знаменитые расписные 
мезенские прялки, по силуэту очень 
напоминают этого коня-качалку. Их 
массивные торсы контрастируют с 
ножками, намеченными уверенным 
росчерком пера. Тонкие, длинные, 
неестественно выгнутые, они при-
дают конькам сказочный облик. 
Конь, кажется, не скачет, а летит 
по воздуху. Длинные хвосты в виде 
параллельных линий напоминают 
струи косого дождя. Под брюхом у 
коня – звезды. Как вещий Сивка-
Бурка взмывает он в небеса. 

Небольших коников ставили на 
колеса, снабжали санями для перевоз-
ки груза и седоков. Часто вырубалась 
только половина торса коня. Заднюю 
часть крупа заменяла емкость в форме 
долбленого корытца. Небольшие ко-
леса скрывали под игрушкой. Силуэт 
напоминал плывущую птицу. Игруш-
ку легко обхватить детской ладонью 
за шею, так как фигурка лошади имела 
уплощенный вид. Присмотревшись, 
замечаешь, что разные по ширине конь 
и сани все же рублены из одного брев-
на. Нельзя не удивиться искусству 
плотника, умеющему извлекать нуж-
ные объемы из природной цилиндри-
ческой формы. Коники декорирова-
лись выжженными раскаленным гвоз-
дем ямками, горизонтальными порез-
ками, намечающими гриву и элементы 
сбруи, иногда красились. Но чаще они 
оставлялись без окраски. По-своему 
красив сначала золотистый, потом по-
темневший цвет натурального дерева.
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Он дополнен рисунком естественной 
текстуры в виде слоев и концент-
рических колец на месте срезанных 
сучков. Отполированная руками по-
верхность приятна на ощупь, кажется 
теплой, шелковистой.

Северные куклы в женском об-
личье напоминают формой столбы, 
держащие крыши в сельских по-
стройках. Столбы крылец, напри-
мер, обрабатывали так называемыми 
«дыньками» и «репками». Внутри 
церквей столбы с кронштейнами тоже 
напоминали женскую фигуру с под-
нятыми вверх руками. Куклы сродни 
и древним идолам, вырубавшимся из 
целого ствола дерева. Их название 
«панки» пока не расшифровано. Воз-
можно, корень его связан с ненецким 
словом «панга», что переводится как 
«ствол». Формы женского тела на-
мечены выемками на уровне пояса 
и шеи. Рук нет вообще. На срезан-
ных плоскостях лиц – глаза и рот 
в виде круглых ямок или выжжен-
ных раскаленным железом кружков. 
Одежда украшалась кругами, парал-
лельными линиями, треугольными 
и ромбообразными фигурами. Они 
выполнялись краской самодельны-
ми кистями, вырезались ножом или 
полукруглой стамеской, процарапы-
вались гвоздем. Следы ударов топора 
создавали ритмически организован-
ную фактуру поверхности. Празд-
ничность и внушительность куклам 
придавали не только украшения, но 
и монументальная обобщенность 
расширенного к низу силуэта, зага-
дочная строгость лица, выделявшего 
фронтальную сторону.

Среди крестьянских игрушек не-
пременно была сработанная отцом 
каталка на палочке. Каждый малыш 
в свое время учился с нею ходить. Раз 
игрушка была столь востребована, 
кустари всех деревообрабатывающих 
промыслов имели ее в своем ассор-
тименте. Тем более что изготовление 
ее было не сложным, а конструкция 
отработана многими поколениями 
столяров. На цилиндрическую ось 
из непросохшего дерева надевались 
колесики из спилов еще влажной 
чурки. При усушке зазор между ко-
лесами и осью увеличивался, по-
тому колесо всегда замечательно 
крутилось, не спадая с оси. Также 
по традиции изготовляли колеса у 
всех деревянных катающихся игру-
шек, в том числе лошадок и троек. 
На ось, просверленную в централь-
ной части, насаживалась палочка, 
за которую ребенок катал игрушку. 
Осевая деталь могла иметь и фигур-
ную форму. Замечательные каталки 
мастеров из села Пурех Нижегород-
ской (бывшей Горьковской) области 
мы уже рассматривали (см. рис. 5). 
Их вырезали из доски в виде кон-
тура двух конских головок, развер-
нутых в разные стороны. Впрочем, 
они столь условны, что могут быть 
приняты за головы птиц. Изгиб меж-
ду ухом и мордой коня напоминает 
разинутый клюв птицы. Каталки 
окрашивали в красный цвет. Затем 
наносился декор в виде концентри-
ческих окружностей, выполненных 
простейшими циркулями, и рядов 
параллельных линий. Круги и по-
лосы – это схематическое изображе-
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ние солнца и дождя, важных и же-
ланных для крестьянина природных 
сил. Красивая симметричная форма, 
нарядные локальные цвета вырази-
тельной росписи придают пуреховс-
ким каталкам композиционную за-
конченность и привлекательность. 
А сходство с известными древними 
произведениями декоративно-прик- 
ладного искусства доказывает ар-
хаичность этих игрушек. 

Недалеко от Пуреха, в городке 
Семенове, делали каталки другой 
формы. Они были не менее красивы, 
веселили своими «хитростями». На 
ось крепилась полусферическая чаш-
ка, в которую малыш мог положить 
что угодно. Она быстро, но очень 
эффектно расписывалась примитив-
ной кистью из палочки с намотанной 
на конец тряпочкой. Скругленные 
или прямые линии проводились от 
центра. Получалась розетка-цветок 
с треугольными или овальными ле-
пестками. Параллельные полоски 
и кружки, выполненные «тычком» 
(прижатием круглого торца) той же 
кисти, дополняли розетку. Цвета ис-
пользовались яркие, чаще красный и 
синий. Они дополняли желтый цвет 
дерева. На палочку наносились весе-
лые полоски. 

Еще один вариант семеновской ка-
талки украшался вертушками в виде 
расписных дисков на вертикальной 
оси, что доказывает знание и ост-
роумное использование мастерами 
устройства механических колесных 
передач. Как бы обнажается древняя 
тема кружения колеса, столь созвуч-
ная круговороту солнца, извечному

ритму жизненных циклов. Она чита-
ется и в рисунке форм вертушки, и в 
беге красочных линий простого орна-
мента. Цветок сказочно преобража-
ется в переливающийся круг, манит 
ребенка за собой. Сегодняшние про-
изводители игрушек знают остроум-
ную народную игрушку – каталку на 
палочке. У каждого из нас в детстве 
была такая, где бабочка складыва-
ла и распахивала крылья, а веселый 
зверек поворачивался вокруг себя. 
Мы не забываем эти игрушки, по-
могавшие нам в первых шагах, удив-
лявшие неожиданным движением, 
яркой окраской, веселым сюжетом. 

Еще одной любимой игрушкой 
в старину была лошадка с повозкой 
(см. цв. ил. 5,в). Для мальчиков это 
средство транспорта было незамени-
мо как сегодня машинки. Ролевые 
игры имитировали перевозку тяжес-
тей, поездки в гости, праздничные 
катания. Кустари-волжане изготов-
ляли кибитку с ямщиком. Ее тянула 
двойка или тройка быстроногих ко-
ней. Тройка – символ преодоления 
бесконечных равнин, олицетворение 
дороги, убегающей вдаль. Вспомним 
слова Н.В. Гоголя, «какой русский 
не любит быстрой езды». Этот товар 
был побочным для мастеров-мебель-
щиков, сундучников, тарантасни-
ков, саночников. В дело шли отходы 
производства: щепочки, брусочки, 
дощечки. Приемы изготовления и 
инструменты были те же. Кони вы-
рубались из доски топором, а затем 
скруглялись ножом по контуру для 
придания плоскостной фигурке объ-
емности. Наклон головы и горделиво



62

выгнутой шеи у всех коней тройки 
чуть-чуть отличается. Сбоку, выгля-
дывая друг из-за друга, они создают 
своеобразный рельеф. Так вносит-
ся разнообразие в движение. Кони 
закреплены на длинной дощечке 
с деревянными колесами-кружками. 
Кибитка сколочена из выпиленных 
дощечек. Дополняют образ оглобли-
палочки и дуга из согнутого прутика. 
Условна форма человечка-возницы. 
Это деревянный брусочек с подвиж-
ными на гвоздиках щепочками – ру-
ками. Не столько для достоверности, 
сколько для нарядности лошадка 
снабжалась мочальным хвостом и 
уздечкой из веревочки. А на шляпу 
кучера приклеивалось крашенное 
перышко. Образ тройки получался 
узнаваемым и обобщенным, забав-
ным и празднично веселым. Народ-
ные мастера не просто копировали 
жизнь, а творили чудо, чтобы пора-
довать маленьких покупателей. Они 
любовались праздничным выездом и 
иронизировали над этим символом 
бесшабашной удали и бахвальства 
гостей нижегородских ярмарок.

Праздничность выезду придает 
роспись. Ее второе назначение – 
маскировать неказистость бросово-
го материала. На Волге: в Хохломе, 
Городце, Семенове, Федосееве давно 
сложились свои приемы окраски и 
цветной орнаментации точеной по-
суды, саней и повозок, сундуков и 
донец прялок. В понятии о красоте 
цвет играл важную роль. В народной 
среде всегда предпочитали яркие 
цвета, создающие мажорный, при-
поднятый настрой, соответствующие

представлению о празднике. Горо-
децкие упряжки горят контрастны-
ми сочетаниями черного и красного, 
оранжевого и синего цветов. Листоч-
ки и розетки дополняются линейной
и штриховой отделкой. Фигурная 
боковая стенка возка получает яр-
кую обводку по контуру. Верхняя и 
задняя плоскости украшаются цве-
точными композициями. Гривы ко-
ней изображаются либо штрихами, 
либо ажурными пятнами от прикос-
новения торца жесткой кисти. На 
месте седла у лошадки – узнаваемый 
городецкий розан с листьями. Его 
поддерживают по цвету яркие поло-
сы сбруи возле основания головы и 
шеи. Глаза пишутся овалом с точкой 
посередине. Они кажутся шальными 
от быстрого бега. Прижатые вперед 
уши и приоткрытые рты лошадок 
поддерживают впечатление беше-
ной скачки. Длина игрушки заметно 
больше высоты. Преобладают го-
ризонтальные линии, а вертикаль-
ные получают наклон назад, будто 
удерживается равновесие. И хотя 
ноги коней не согнуты, общий ри-
сунок упряжки создает впечатление 
стремительного движения. 

Кроме Городца, лошадок с повоз-
ками мастерили в Федосееве и Пол-
хов Майдане. Там ноги коней заме-
нялись простыми палочками. Форма 
тела и головы более условная. От 
этого лошадки кажутся не стреми-
тельными, а неспешными, не молод-
цеватыми, а робкими. Кроме упря-
жек, федосеевские мастера делали 
всадника на коне. Они придумали 
карусель с лошадками, бегающими
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по кругу. Возки походят на кресть-
янские тарантасы, так как не имеют 
крыши над головой седоков. Они 
сколочены из дощечек, наподобие 
ящичков. Этот способ конструирова-
ния получил название «ящичный». 

Простоту формы и пластики ком-
пенсирует роспись. В Полховском 
Майдане упряжки необычайно яр-
кие и нарядные. Для них характер-
ны смелые сочетания излюбленных 
красок: малиновой и черной, жел-
той и сине-зеленой. Манера нанесе-
ния цветочного орнамента быстрая. 
Это контурный рисунок тушью с 
плоскостным заполнением цветом. 
Если лошадка красная, то повозка 
непременно черная, дуга и основа-
ние-платформа – желтые. Оглобли 
и ноги коня декорируют полосками. 
На колеса наносят желтые кресты 
диагоналей, контрастирующие с си-
ними и ярко-розовыми треугольни-
ками. Колеса еще не закрутились, 
а у вас уже рябит в глазах от этого 
темпераментного и активного обра-
за, выражающего бодрость духа. 

В Федосееве стиль декора упря-
жек еще более динамичный, непритя-
зательный. Рубили и резали игрушку 
мужчины, а расписывали женщины 
и дети. По влажной поверхности на-
турального дерева лошадок разрисо-
вывали обыкновенным химическим 
карандашом. Энергичными получа-
лись синие расплывающиеся линии 
рисунка упряжи на голове, парал-
лельные штрихи гривы, протяжен-
ные линии вдоль крупа и поперек 
шеи. Ритмично расставлены вдоль 
них точки. Кажется, слышишь, как

тенькают колокольчики, неторопли-
во цокают копыта. На спине лошад-
ки выделяются два цветных прямо-
угольника седла – красный и синий. 
Дуга, оглобли, колеса тоже яркие. 
Но особенно нарядна тележка. Ее, 
прежде чем расписывать, окунали в 
емкость с желтой анилиновой крас-
кой. В народе ее остроумно прозвали 
«канарейкой». И пока дерево не про-
сохло, наносили карандашом кудря-
вые веточки, цветы, плоды, листья, 
щедро снабженные завитушками, по 
народному – «вилюрками». Иногда 
с юмором дополняли их забавными, 
по-детски упрощенными фигурка-
ми петушков, зверей, человечков, 
даже смешными рожицами. Рисунок 
расцвечивали наложенными поверх 
мазками красной и зеленой краски, 
которые тоже не требовали излиш-
ней аккуратности, но придавали рос-
писи законченность и эффектность. 
Эти приемы были отработаны на де-
ревянных ложках, дешевых, но столь 
необходимых в народном быту, а по-
тому и выполнявшимися тысячами. 
Свободные цветочные композиции, 
легко «разрастаясь» в любую сторону, 
выразительно заполняли плоскости. 

Федосеевские игрушки, «балясы» 
как их называли на местном диалекте, 
известны с середины ХIХ в. Несколь-
ко семей ремесленников – Алексан-
дровы, Мордашевы, Шестериковы 
променяли ложкарный промысел 
на игрушечное дело, поскольку оно 
оказалось более доходным. Каждый 
столяр специализировался на сво-
ем виде игрушечной мебели и утва-
ри. Одни делали диванчики, столы,
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стулья, шкафчики. Другие мастери-
ли лопатки, корытца с вальками, ба-
лалайки. Вначале, как было принято 
в старину, мастера скрывали друг от 
друга секреты ремесла. Но их игруш-
ки пользовались спросом, и скоро 
сформировался общий узнаваемый 
стиль изделий. Это простые гео-
метризированные формы, ящичные 
конструкции и веселый быстрый 
стиль росписи. Балясники Федосее-
ва живо реагировали на требования 
времени. Атмосфера конкуренции 
способствовала изобретению новых 
видов игрушки, отражающих совре-
менный быт, привлекающих внима-
ние движением и звуком. Каталки с 
крутящимися птичками, ветряные 
мельницы, карусели, пароходы, в 
том числе удивительные, многопа-
лубные – вот ассортимент новой 
продукции. В 30-е годы мастера 
Федосеева соревновались в изобре-
тении композиций с движущимися 
фигурками. У Антона Мордашова 
маленькие человечки плясали в такт 
игры балалаечника и гитариста. Он 
же показал работу горшечников и 
трепальщиков льна, а потом сумел 
продемонстрировать, как ложкари 
делают ложки. Каждая из четырех 
пар двигалась по-своему, позволяя 
узнать ту или иную операцию. Ма-
кар Седов смастерил косарей. При 
вращении ручки на расписном ящич-
ке, под мелодию простого звукового 
механизма, они взмахивали косами. 
В игрушке «Молотьба» работающие 
делали движения в различном темпе. 
Выражение «точить балясы» означа-
ет – проводить время за разговора-

ми. Может быть, это как-то связано с 
игрушками села Федосеева. Налицо 
говорливая интонация их сюжетов, 
подсмотренных в народной жизни, 
полных метких наблюдений и ко-
мизма. Несомненно, заслуживают 
особого восторга фантазия и изоб-
ретательский талант федосеевских 
игрушечников (рис. 13 ).

Самым поздним по времени соз-
дания стал игрушечный промысел 
Полхов Майдана. С ним знаком 
почти каждый человек средних лет. 
В 30-е годы ХХ в. потомственные 
токари-посудники освоили изготов-
ление копилок, погремушек, птичек-
свистулек, разъемных яиц, матрешек, 
переняв эту традицию у семеновских 
и сергиевопосадских мастеров. Этот 
стихийный сельский промысел без 
какой-либо помощи государства 
вскоре стал одним из самых успеш-
ных в стране. Почти все жители села,

Рис. 13 . С.Кокурин. Пароход двухпалуб-
ный. Нижегородская обл.,

дер. Федосеево. 1987
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а это шестьсот семей, перешли на из-
готовление игрушек, поделив рынки 
сбыта. Полховмайданские «тара-
рушки» еще в 80-е годы прошлого 
века продавались на базарах боль-
ших и маленьких городов не только 
в Поволжье, но и намного дальше, в 
самой Москве и даже во Владивосто-
ке. Что способствовало успеху этих 
изделий? 

Во-первых, их художественный 
стиль: зажигательно-броский, све-
жий и заманчивый. Они привлекали 
необычайной яркостью красок, энер-
гичностью росписи, смелым преуве-
личением, общим жизнеутверждаю-
щим настроем. Казалось, сама душа 
русского человека, чуточку бесша-
башная и огневая, перелилась в эти 
замечательные игрушки. 

Во-вторых, полховмайданские мас-
тера были чутки к спросу. Они пос-
тоянно расширяли сложившийся ас-
сортимент. Все покупатели находили 
у них что-либо привлекательное для 
себя. Мальчишкам нравились духо-
вые пистолеты, стреляющие пробка-
ми, девчонкам – матрешки, копил-
ки-грибки и бочонки. Девушки на 
выданье выбирали поставцы-шкатул-
ки, где можно было прятать украше-
ния и секретные послания. Малыши 
выпрашивали у матерей свистульки, 
пирамидки, юркие волчки. Хозяйкам 
приглянулись солонки в виде яблок 
на ножке. 

В-третьих, все «тарарушки» 
были вполне доступны по цене. Дос-
тигалось это разделением труда. 
Всем членам семьи находилась ра-
бота по возрасту и умению. Приемы

изготовления игрушек быстрые и 
простые, поэтому на первый взгляд 
они выглядят непритязательно. Но 
восхищает композиционная закон-
ченность декора, связь росписи с 
формой изделий (см. цв. ил. 1,а).

Можно проследить, как складыва-
лись самобытные способы декориро-
вания полховмайданской игрушки. 
Сначала строгие токарные формы 
предметов украшались выжиганием 
с незначительной подцветкой крас-
ной краской. Потом стала приме-
няться оконтуренная перовым ри-
сунком роспись прямо по дереву с 
крахмальной грунтовкой. Затем она 
сменилась размашистой кистевой 
живописью. Пронзительный розо-
вый фуксин, канареечный желтый, 
ярко-зеленый и синий цвет, получав-
шийся от наложения на желтый фон 
зеленого, великолепно сочетается 
с натуральным цветом дерева, свер-
кают под прозрачным лаком. Чер-
ные контуры, мазки, «тычки» в виде 
солнышек, наконец – рисунок дета-
лей объединяют все цвета, придавая 
изображениям определенность и 
конкретность. Полховцы любят пи-
сать наивные, идиллические пейза-
жи с малиновыми закатами, домика-
ми и мельницами. Деревья увешаны 
диковинных размеров плодами. Так 
проявляется детское удивление щед-
ротам природы, остроумие, лукавст-
во. Сочетая несочетаемое и нереаль-
ное (вспомните, яблоки на березе), 
мастера добиваются впечатления 
необычности и сказочности, застав-
ляют нас улыбаться. Пейзажи уме-
ло вписываются в круглые формы
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крышек, дополняются каймой или 
фестонами по краю. Боковые плос-
кости украшаются цветочными бу-
кетами и ветками с узнаваемыми ва-
сильками, колокольчиками, гвозди-
ками, розами, но чаще с невиданны-
ми розетками, бутонами, листьями. 
Декоративные цветочные компози-
ции выражают радость бытия, чер-
пающего силы в буйной роскоши 
природы. 

Полховмайданскую матрешку не 
спутаешь с другими. Она вытянута 
по пропорциям и условна по отде-
лке. Сельские живописцы не ко-
пируют реальный костюм. Вместо 
кокошника – большой цветок. Всю 
переднюю плоскость ниже круглого 
лица занимает пышный букет. Он 
вписан в овал, намекающий на фор-
му фартука. Нижняя и верхняя час-
ти матрешки раскрашены контраст-
но. Сзади они воспринимаются как 
юбка и кофта. Впрочем, поскольку 
руки не нарисованы, матрешка мо-
жет показаться укутанной в шаль. 
Лаконизм отнюдь не противоречит 
узнаваемости деревенского типажа. 
Лицо написано быстрыми росчерка-
ми пера. Глаза изображаются близко 
посаженными в виде сросшихся ова-
лов с точками. Их, как и брови в виде 
галочки, можно вывести, не отрывая 
руки. Нос с губами художник легко 
заменяет тремя черными точками. 
Выражение лица от этого становит-
ся напряженным, будто всматри-
вающимся вдаль. Надо лбом другая 
перевернутая галочка, нанесенная 
круговыми движениями пера. Это 
волосы, расчесанные на прямой про-

бор. А по бокам лица – завитушки. 
Оказывается, мастер отразил редкий 
элемент местного костюма – воткну-
тые в головной убор перышки селез-
ня, закрученные штопором, как куд-
ряшки. Получился гротескный образ 
деревенской модницы, где лаконизм 
не противоречит острой детали, а 
строгость сочетается с шутливос-
тью. Весело рассматривать фигурки 
внутри старшей матрешки. Нигде не 
повторяется цветочный узор, стре-
мительно выведенное выражение 
лица. Оно кажется то ласковым, то 
удивленным, то сердитым. Чем мень-
ше фигурка, тем обобщеннее декор. 
Уже не пишутся цветы. Нарядность 
создают сами краски. Желтый верх, 
красный низ, рисунок лица прямо 
поверх желтого фона у предпослед-
ней матрешки. Розовая заливка вок-
руг светлого овала лица у последней 
фигурки, которая напоминает мла-
денца, завернутого в пеленки. До-
мысливаешь, что это семья – мать со 
своими разными по возрасту детьми, 
похожими друг на друга. 

Матрешка – очень русский об-
раз. Даже не верится, что придума-
на она всего сто с небольшим лет 
назад. Вопрос «кто придумал мат-
решку?» остается волнующим. Даже 
водители такси в Сергиевом Поса-
де задают его своим пассажирам, 
с гордостью объясняя, что именно в 
их городе проживал ее изобретатель 
В.П. Звездочкин. В конце ХIХ в. мо-
лодой потомственный токарь пос-
тупил на работу в московскую мас-
терскую «Детское воспитание», 
принадлежавшую А.И. Мамонтову, 
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брату известного абрамцевского 
мецената. Под влиянием новейших 
педагогических теорий здесь созда-
вались детские иллюстрированные 
книжки, придумывались новые об-
разцы игрушек. Увидев в журнале 
подходящий образец, В.П. Звездоч-
кин выточил цельную женскую фи-
гурку, потом по совету других мас-
теров сделал ее разъемной и полой 
внутри, заполнил сначала тремя, а 
потом и шестью другими. Известно, 
что в доме Мамонтовых имелась рас-
кладная игрушка из Японии, изобра-
жающая лысого старичка-мудреца. 
Но принцип вкладывания одной иг-
рушки в другую был издавна знаком 
и русским токарям. В деревнях под 
Подольском, Звенигородом, Вереёй 
точили цилиндрические укладки, 
разъемные яйца. Сохранились сто-
местные яйца с толщиной стенок 
чуть больше, чем у куриных яиц. 
Мастерство токарного дела от заго-
товки древесины до вытачивания 
изделий на самодельных, тоже де-
ревянных, станках в богатом лесом 
краю было потомственным, а значит 
отработанным не одним поколением 
ремесленников. Пасхальные яйца 
украшались изображением лика Бо-
городицы. А отсюда уже совсем неда-
леко до изобретения женской разъ-
емной фигурки. 

Расписал первую такую игрушку 
художник С.В. Малютин. К тако-
му выводу пришли ученые, подме-
тившие сходство изобразительных 
приемов росписи со стилем его детс-
ких книжек, оформлявшихся в то 
же самое время по заказу Мамон- 

товых. Художник принадлежал к 
кругу мастеров русского модерна, 
для которых изучение и примене-
ние традиций русского народного 
искусства стало способом поиска 
нового художественного языка жи-
вописи и графики, отличающегося 
от эстетики критического реализма 
большей условностью, обобщеннос-
тью, декоративностью. Поиск новой 
красоты в «серебряном веке» требо-
вал от художников универсализма. 
Они смело экспериментировали в 
области декоративно-прикладного 
искусства, театра, оформления книг 
и журналов. Игрушка как синтети-
ческий вид искусств также стала по-
лем экспериментов для профессио-
налов-художников. В то время кро-
ме С.В. Малютина игрушками ув-
лекались В.А. Серов, Н.Д. Бартрам, 
скульптор И.С. Ефимов. 

Восемь фигурок первой матреш-
ки хранятся сегодня в Музее игруш-
ки в Сергиевом Посаде. Они изобра-
жают крестьянских детей в простых 
ситцевых сарафанах, фартуках, ру-
башках и набивных платках. В ру-
ках у одной девочки серп, у другой – 
чашка с молоком, третья держит за 
руки стоящего у ног малыша. Ры-
жеволосый мальчонка с топориком 
демонстрирует новую красную вы-
шитую косоворотку. Маленькая дев-
чушка задумчиво держит пальчик 
во рту. Самая старшая сестренка не-
сет под мышкой черного петуха. Ее 
скромный наряд, аккуратно приче-
санная головка, милое улыбающееся 
круглое личико с нежным румянцем 
всем казались такими знакомыми. 
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Ни дать ни взять – та самая босоно-
гая Матрешка, что бегает по своим 
немудреным делам по сельской ули-
це. Имя это происходит от одного из 
распространенных в деревнях женс-
ких имен – Матрена. В целом, набор 
фигурок несет достоверную, лирич-
но окрашенную информацию о на-
родной детской культуре. 

С.В. Малютин сумел передать уз-
наваемые национальные характеры. 
Образам застенчивых крестьянских 
ребятишек созвучны средства худо-
жественного воплощения. Простоте 
пластического решения вторит бла-
городная приглушенная тонально бо-
гатая цветовая гамма. Тактична сво-
бодная графическая прорисовка лиц 
и одежды. Художник расписал еще 
две раскладные куклы «Девушка с 
поросенком» и «Старуха с мешком», 
которые находятся сегодня в коллек-
ции Музея-усадьбы В.Д.Поленова. 

Все вместе они немало рассказыва-
ют о мире русской деревни. Не уди-
вительно, что малютинский вариант 
росписи с простонародными типажа-
ми стал образцом для повтора среди 
кустарей. Хотя для тиражирования 
пробовались раскладные игрушки в 
образе боярынь, исторических лиц, 
литературных персонажей (рис. 14). 

Сергиевские иконописцы были 
привлечены к росписи матрешек 
предпринимателем В.И. Боруцким 
после успеха игрушки на Парижс-
кой выставке 1900 г. Тогда она стала 
экспортным дорогим товаром. Им 
пришлась по сердцу привезенная 
из Москвы удивительная игрушка, 
«рождающая» себе подобных. Она 
напоминала и о почитаемом обра-
зе Богородицы, и о собственных 
больших семьях. В Сергиев Посад 
были приглашены несколько семей 
лучших подольских токарей, в том 

Рис. 14. С.В. Малютин. Матрешка с несушкой. Мастерская братьев Ивановых.
г. Сергиев Посад. Начало XX в.
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числе В.П. Звездочкин. В 1911 г. 
заведующий художественной час-
тью Кустарного музея Н.Д.Бартрам 
писал, что матрешка изготовляется 
десятками тысяч и стоит всего 35 ко-
пеек. То есть популярная в Европе 
игрушка, которую не раз безуспешно 
пытались подделывать и в Германии, 
и во Франции, стала доступным то-
варом и для русских покупателей.

До 20-х годов ХХ в. сергиевские 
(загорские) матрешки отличались 
благородством теплого колорита и 
тонкостью графической прорисовки. 
Сказывалась иконописная тради-
ция. Г.Л. Дайн считает эту цельную 
манеру письма созвучной «певучему 
хоровому ладу». Кроме колорита, 
строгой и плавной линии, «заимст-
вования видны и в изображении рук 
матрешки, и в том, как они лишь ка-
саются предметов: петуха, корзинки, 
узелка, а не держат их. Эти предме-
ты-атрибуты также “оплощены”, а не 
объемны, немногословно, но четко 
проработаны. Они важны сами по 
себе – это условный прием прида-
ет содержательности всей росписи. 
Близка к иконописной и обработка 
поверхности изделий, плотная, глад-
кая… Не случайно к росписи лица, 
даже на игрушке, здесь было особо 
уважительное отношение. И писали 
их, по древней традиции, отдельно, 
в последнюю очередь, и более тща-
тельно по сравнению с одеждой»1. 

Позднее в артели игрушечников 
Загорска утвердился более яркий, 
построенный на сочетании локаль-

ных цветов вариант матрешки, соот-
ветствующий народному вкусу. В ее 
цветовом решении преобладали теп-
лые охристые, красные, зелено-жел-
тые оттенки, и только для контраста 
вводился темно-синий цвет. Одета 
она была по-прежнему в сарафан с 
вышитой белой сорочкой, платочек 
с цветочным орнаментом, имитиру-
ющим рисунок набойки. Мастерство 
росписи проявлялось в отточенном 
рисунке миловидного лица. Чер-
ным цветом выводились аккуратные 
брови, глаза, две точки вместо носа. 
Красным цветом изображались ма-
ленькие губки – бантиком, а мягким 
розовым пятном – румянец. Пышно-
телая круглолицая красавица с ру-
мянцем во всю щеку – вот народный 
идеал красоты. Черным контуром, 
где-то графично и четко, а на округ-
лых формах плавно и легко, обводи-
лись лицо и одежда. Цветы писались 
уверенным мазком и тычком без 
предварительного рисунка. Просто-
та этих пятилепестковых цветков, 
больших листьев, составленных из 
круглых пятнышек, маленьких ост-
рых листочков, написанных мазком 
мягкой кисти, соответствует просто-
душному образу куклы. Сочетание 
цвета натурального дерева, чистых 
и звучных пятен сплошной залив-
ки, темного контурного рисунка, 
быстрой живописи цветочных узо-
ров, блеска лакового покрытия выг-
лядело очень нарядно и цельно.

Другой центр изготовления мат-
решки сложился в 20-е годы ХХ в.  
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в Поволжье. В нескольких селах близ 
маленького городка Семенова воды 
реки Керженец издавна крутили ма-
ховые колеса более пяти сотен то-
карен. В середине ХIХ в. за недос-
татком леса посудники перешли на 
вытачивание игрушечных ведерок, 
бочонков, шаров, раскладных пас-
хальных яиц. В самом большом селе 
Мериново в 1917 г. каждый третий 
житель точил «потешки». Особен-
но славились семейства Вагиных и 
Майоровых. В каждом считали, что 
они первыми стали делать матрешку. 
Вспоминали, как Иван Вагин привез 
из Нижнего Новгорода деревянную 
куклу-болвашку в виде мужика с бо-
родой и усами. Выточив подобную 
разъемную игрушку, Вагины распи-
сывали ее шутливо, то бабой, то пле-
шивым мужиком в длинном тулупе. 
Арсентий Майоров начал точить 
матрешку в 1922 г. А вначале его дочь 
разрисовала гусиным пером и распи-
сала прозрачными анилиновыми кра-
сителями привезенную с ярмарки бе-
лую точеную куклу. Получается, что 
идея многоместных кукол у мастеров 
токарного дела вызрела почти одно-
временно. Ведь она особо созвучна 
национальному менталитету. Искус-
ство цветочной росписи было сфор-
мировано в посудном ремесле. Это до-
казывает всемирно известная Хохло-
ма. Неизменно удавались семеновским 
ремесленникам букеты. Из-за них вы-
глядывали улыбающиеся лица черно-
волосых красавиц. Алые розы, маки, 
тюльпаны, ромашки, в обрамлении 
бутонов и темно зеленых резных лис-
тьев, заполняли почти всю лицевую

сторону семеновской матрешки. Цве-
ты стали ее узнаваемым знаком, сме-
нив достоверные элементы костюм-
ного комплекса. Цветение издавна на 
Руси ассоциировалось с Божьим ми-
ром, с раем. Это символ неувядающих 
сил земли и народного благополучия. 
Преобладание красного, желтого и 
золотистого цветов, неуемный блеск 
на поверхности круглых форм выра-
жают тему радости жизни, напоенной 
солнечной энергией. 

Дерево было самым распростра-
ненным и любимым материалом 
в России. Не может не восхищать 
мастерство его обработки, как в ар-
хитектуре многоглавых церквей, так 
и в детской игрушке. Народному 
мастеру было по силам сымитиро-
вать в дереве дорогую фарфоровую 
статуэтку, как это делали в первой 
половине ХIХ в. резчики Сергиева 
Посада. Каждый богомолец, посе-
щавший лавру, покупал на память о 
святых местах кто дорогое, кто де-
шевое изделие. Ремесленники ста-
рались угодить вкусу состоятельных 
паломников и простолюдинов. Реза-
лись фигуры высотой от полуметра, 
меньше и вплоть до самых малю-
сеньких, не более двух сантиметров. 
Скульптурная проработка фигурок 
удавалась благодаря многовеково-
му опыту резьбы иконостасов, цер-
ковной мебели и декора. Приемы 
грунтовки и росписи были заимст-
вованы в иконописи. Игрушку, по 
местному преданию, здесь начали 
резать с самого момента основания 
лавры. Сергий Радонежский любил 
одаривать ею детишек.
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Крупные изображения запечат-
лели дам в шляпах и платьях стиля 
«ампир», бравых гусаров в киверах, 
разряженных городских модников. 
Они, как на парадных портретах, сто-
ят неподвижно, выставив одну ногу, 
положив согнутую в локте руку на 
узкий столик-постамент, демонстри-
руют свой наряд и знаки отличия. 
Большие скульптуры покрывались 
меловым левкасом и расписывались. 
Поставленные на комодах в домах 
среднего сословия они с первого взгля-
да мало отличались от модных фарфо-
ровых статуэток (см. цв. ил. 3,а).

Фигурки поменьше представляют 
узнаваемых по характеру предста-
вителей различных сословий. Здесь 
все, кого можно было встретить в 
русской провинции. Это юркие раз-
носчики-торговцы, важные пузатые 
купцы, степенные длиннобородые 
священники, скромные монахи с 
потупленными взорами, готовые 
к выполнению приказа солдаты с 
ружьями «навскидку», иностранцы 
в удивительных нарядах. Иногда 
бытовые персонажи изображались в 
действии: крестьяне плясали, нянь-
ки качали младенцев, поводырь по-
казывал шутки с медведем. Хотя 
искусство сергиевских резчиков 
подражало иностранному фарфору, 
народные мастера находили любо-
пытные их взгляду сценки в русской 
действительности. Мелкая пласти-
ка – «китайская мелочь», как ее на-
зывали в подражание фарфоровым 
безделушкам, была предметом кол-
лекционирования. Но ее также да-
вали ребятишкам для развлечения. 

В каждой сотне было около двадцати 
вариантов персонажей, поэтому игра 
с ними превращалась в маленькое те-
атральное представление, отражав-
шее знакомые детям сцены и неза-
бываемые ярмарочные развлечения. 
Мальчишки, конечно, разыгрывали 
военные сражения. А.Н.Бенуа в сво-
их мемуарах вспоминал, что у него 
были целые полки разномасштабных 
деревянных солдатиков, окрашенных 
в яркие «колеры» и восхитительно 
пахнувших «чудес-ным запахом игру-
шечных лавок». 

При внимательном рассмотрении 
сергиевских деревянных игрушек 
становится ясно, что их изготовите-
ли не нарушали природу материала. 
Они экономили дерево и свои силы, 
выверив многократными повторами 
каждое движение руки и инстру-
мента. Ведь их товар, даже самый 
крупный, сбывался очень дешево. 
Чурбан кололся на три части. Трехг-
ранная форма «проглядывала» в уп-
лощенных спереди фигурках. Все ос-
тавшиеся горбушки и щепочки шли 
на разнокалиберные поделки. Верх 
больших скульптур обрабатывал-
ся тщательно. Детально вырезались 
лица, замысловатые прически, голо-
вные уборы, воротники, аксессуа-
ры в руках. Они помогали передать 
насмешливое отношение народа к 
жеманным дамам, франтоватым гос-
подам, высокомерным офицерам. 
А в нижней части кукла оставалась 
монолитной, сохраняющей форму 
заготовки. Квадратный постамент 
отделывался одинаковыми желобка-
ми. Следы стамески были отчетливо 
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заметны на складках одежды. Фак-
тура меха передавалась ритмично 
расположенными выемками, что 
выглядело достаточно декоратив-
но. Кукольность изображениям дам 
придавали зонтики на тонком метал-
лическом стержне и подрагивающие 
на пружинном стебле цветки. Ма-
ленькие фигурки вырезались обоб-
щенно, с нарушением пропорций и 
анатомии. Но эти большеголовые 
миниатюры очень выразительны по 
пластике. Кто-то подбоченился, кто-
то держит в руках предмет, уточняю-
щий род занятий, другие чуть повер-
нули или наклонили голову. Самой 
проработанной по традиции была 
фронтальная сторона. Детали кос-
тюма и лицо уточнялись росписью. 
Одежда и головной убор соответ-
ствовали типажу, моде, форме рода 
войск. Неровная скоропись лица 
и нарушенная симметрия (даже у 
вытянувшихся «во фронт» солда-
тиков) придавали им динамичнос-
ти и живости. 

Таким образом, в творчестве сер-
гиевских мастеров нашла отражение 
специфика посада как места палом-
ничества представителей разных со-
словий и связанная с этим, как сегод-
ня с туризмом, репрезентативность 
ритуальной жизни, обилие торговых 
и праздничных мероприятий. Это 
мы видим в сюжетном содержании 
игрушек. Отсюда же чуткое следо-
вание спросу и моде, влияние раз-
ных культурных факторов. Как было 

1 Перевезенцева Т.Г. Русская народная игрушка Художественно-педагогического
музея игрушки г. Сергиев Посад: Проспект.

верно замечено Т.Г. Перевезенцевой, 
«народная картинка и дорогой фар-
фор, дворянский быт и профессио-
нальное искусство, важнейшие ис-
торические события и происшествия 
местного значения – все причудли-
вым образом отражалось в их произ-
ведениях, рождало неповторимое по 
содержанию и форме искусство»1. 

Село Богородское расположено 
в 30 километрах от Сергиева Поса-
да и связано с ним ремесленными 
традициями. Заниматься резьбой по 
дереву там начали более 300 лет на-
зад. Белые деревянные изделия про-
давались посадским живописцам и 
сбывались близ лавры приезжим. Но 
уже в первой половине ХIХ в. бого-
родцы отказались от услуг «красил». 
Начал формироваться узнаваемый 
стиль изделий из неокрашенного 
дерева. Золотистая поверхность ма-
териала, волнистый рисунок слоев 
древесины, оставленная смелыми 
движениями ножа и стамесок фак-
тура издавна ценились в народной 
среде. Красота изделия достигалась 
завершенностью силуэта, сочетани-
ем гладких поверхностей со скупы-
ми врезами, намечающими формы 
деталей, а также отделкой, принима-
ющей декоративный характер. 

Игрушки были копеечным това-
ром, который изготовлялся сотнями 
в день. В Богородском резали иг-
рушку в каждом доме. Дети помо-
гали родителям, постепенно осваи-
вая все операции. Нож им доверяли 
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рано, позволяя вырезать фигурки на 
промежуточном этапе после зарубки 
топором. Даже не совсем удавшиеся 
первые самостоятельные изделия, 
предварительно договорившись, сда-
вали скупщикам. Ребенок чувство-
вал радость от заработка. К подрост-
ковому возрасту, все ребята владели 
«смашной» резьбой без предвари-
тельных разметок. Посиделки пре-
вращались в соревнование, где перед 
ровесниками демонстрировались 
умения, перенимались новые при-
емы, сюжеты и образы. Для увеличе-
ния производительности резчики со-
вершенствовались на близком виде 
товара, который освоили в семье. Но 
новые сюжеты вызывали общий ин-
терес, стимулируя творческий под-
ход, расширяя ассортимент промыс-
ла. О ремесленниках, повторявших 
всю жизнь одни и те же простые иг-
рушки, отзывались не очень уважи-
тельно, называли «серыми». 

Резьбой в Богородском занима-
лись зимой, а начиная с весны крес-
тьянствовали. Поэтому, в отличие от 
сергиевских, богородские игрушки 
отражали сельскую жизнь – трудо-
вые будни и праздники земледельцев. 
В начале ХIХ в. преобладали оди-
ночные фигурки прях, музыкантов, 
охотников, бондарей, косцов. Кресть-
яне исполняли привычные дела со 
всей серьезностью. Связь с канонич-
ным церковным искусством заложи-
ла в образы монументальность форм. 
Лица крестьян напоминают лики свя-
тых, столько в них значительности и 
строгости. Даже маленькие фигурки 
у богородских мастеров выглядят ве- 

личественными из-за лаконичности 
форм, нахмуренности лиц. 

Во второй половине ХIХ в. рез-
чики начинают увлекаться много-
фигурными повествовательными 
композициями. Эти скульптурные 
группы были сувенирами, интерес к 
которым подогревался увлечением 
интеллигенции национально-роман-
тической тематикой. Из фигурок со-
ставляются целые сцены крестьян-
ского быта. Они монтируются на 
доске наподобие макетов. Мужички 
постепенно утрачивают иконопис-
ную утонченность, они кажутся креп-
кими, уверенно стоящими на земле. 

Но самую большую известность 
богородскому промыслу принесли 
небольшие игрушки с применением 
простых механизмов. Они позволи-
ли добиться лаконичных движений 
и расширить тематику. Движение 
одного типа игрушки достигается 
качанием гирьки, спрятанной под 
круглой или прямоугольной под-
ставкой. Хозяйки при этом рубят 
капусту, медведица моет медвежон-
ка, куры старательно клюют. Прин-
цип другого движущегося изделия 
таков: параллельные планки ходят 
вперед и назад, заставляют фигур-
ки наклоняться. Мужик и медведь, 
любимые персонажи такой игруш-
ки, стучат молотами в маленькую 
наковальню (см. цв. ил. 6,а). Враща-
ющиеся основания позволяют пер-
сонажам делать круговые движения, 
например – косить косарям. Если 
дергать нитки, связанные за спиной 
медведя, они управляют подвижны-
ми сочленениями его лап. Потапыч  
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пускается в пляс. Такую игрушку 
прозвали «дергунчиком». Раздвиж-
ные планки «разводы» оформляют-
ся рядами одинаковых человечков 
или животных. Здесь сценки пост-
роены на неожиданном движении. 
Весело наблюдать, как стадо, только 
что дружно шагавшее рядом с пасту-
хом, убегает от него вперед, как раз-
двигают строй солдаты и их будто 
бы становится больше. Игрушки с 
движением стали выражением на-
родной смекалки, доброй шутливос-
ти (см. цв. ил. 2,а). 

Медведь – любимый персонаж 
богородских «зверистов». Они мог-
ли сделать его грозным хозяином 
леса с тяжелой поступью и взглядом 
исподлобья, с косматой шерстью, 
изображенной рядами длинных по-
резок. Но больше им полюбились 
сказочные сценки, где медведь под-
ражает человеку. Здесь медведь, 
стоящий на задних лапах, больше-
головый и большелапый, иногда ка-
жется добродушным медвежонком. 
Сюжеты с медведями неисчерпаемы 
и остроумны. Богородские медве-
ди воруют мед, играют на гармошке, 
катаются на велосипеде, умываются 
из рукомойника, пляшут в присядку, 
раздувают сапогом самовар, ставят 
печать на бумаге, протянутой вол-
ком-просителем, а сегодня, как почти 
все дети, сидят за компьютером. 

Композиции с лошадьми – еще 
один узнаваемый сюжет, выполняв-
шийся богородскими мастерами. На-
родные традиции здесь переплета-
лись с влиянием профессиональной 
скульптуры. Мастера вырезали ко- 

ней, запряженных в телегу, пролетку, 
тройки с каретами, пасущуюся ко-
былу с жеребенком. Реалистическая 
трактовка в сочетании с игрушечной 
условностью позволила этим изоб-
ражениям стать многофункциональ-
ными. Повозки можно было катать, 
седоков вынимать из кареты. Дела-
лись также и большие кони-каталки 
сборной конструкции. К вырублен-
ной топором туше приколачивались 
ноги и шея с головой. Затем «сколот-
ный» конь обмазывался глиной, ок-
леивался бумагой. После раскраски 
он получал льняные хвост и гриву и 
ставился на колеса. 

Этот конь близок по облику к иг-
рушкам из папье-маше, которые де-
лали в Сергиевом Посаде, начиная с 
20-х годов XIX в. Для удешевления то-
вара деревянные резные фигурки ста-
ли оклеивать в несколько слоев раз-
моченной бумагой. После просушки 
она снималась в разрезанном виде, 
снова склеивалась, грунтовалась и 
расписывалась. Формы – «болваш-
ки», сделанные лучшими резчиками, 
сейчас они демонстрируются в музе-
ях как образцы народной скульпту-
ры. Они быстро портились от пос-
тоянной влажности и надрезания по 
средней линии. Поэтому «балбешни-
ки», так прозвали мастеров игрушек 
из папье-маше, стали использовать 
разъемные гипсовые формы. Подел-
ки получались легкими, но прочны-
ми. Конь, например, выдерживал вес 
ребенка. Ремесленники чувствова-
ли некоторую упрощенность формы 
игрушки из бумаги и старались ее 
броско украсить. Для этого исполь- 
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зовали фольгу, ситец, цветочные 
обои, елочные бусы. Зверей обшива-
ли тканью, осыпали шерстяной пы-
лью, вставляли им стеклянные глаза. 
Подставки украшали крашеными 
опилками, наподобие зеленой тра-
вы. Для «оживления» применяли 
механику и звукоподражательные 
устройства. Так дешевая игрушка 
стала заманчивым товаром, пере-
дающим дух ярмарочного веселья. 

Сами образы игрушки из па-
пье-маше созвучны атмосфере пло-
щадной культуры. Высовывающие 
языки – клоуны, кланяющиеся 
франты, дымящие курильщики, неп-
рестанно качающиеся турки-нева-
ляшки, старухи, превращающиеся в 
молодух, представляли театрализо-
ванный, скоротечный, обманный, но 
такой притягательный мир празд-
ничной площади. Неожиданный 
пронзительный писк или нежное 
треньканье дополняли образы иг-
рушек из папье-маше, вызывая у 
покупателей удивление и восторг. 
Подставки-меха заставляли пищать 
птичек и пойманных котом мышей. 
При каждом повороте ручки звенела 
затронутая струна в круглом осно-
вании карусели, и напоминающий 
мелодию настоящей шарманки звук 
украшал ее движение по кругу. Что-
бы выдержать конкуренцию с иност-
ранным товаром, подмосковным иг-
рушечникам приходилось осваивать 
новые конструкции и материалы, 
расширять ассортимент продукции, 
заимствовать сюжеты в лубочной ли-
тературе, фарфоровой пластике, сов-
ременной жизни. Откликающаяся на 

покупательские запросы кустарная 
игрушка оставалась национально уз-
наваемой, демонстрировала народ-
ные вкусы и предпочтения, высме-
ивала, подобно меткой и ироничной 
частушке, пороки социально чуждых 
слоев населения: праздных горожан, 
кичливых богатеев, высокомерных 
священников, скучных монахов, угод-
ливых торговцев. 

Влияние времени испытывала 
и глиняная игрушка, искусство с 
древней историей. Археологические 
раскопки показывают, что предки 
славян уже во II тысячелетии до н.э. 
изготовляли из глины шары-погре-
мушки и фигурки коней. Свистульки 
в облике птиц и домашних животных 
находят в культурном слое почти 
всех древнерусских городов. Масте-
ра московской Гончарной слободы 
ХVII в. запечатлели любимые празд-
ничные развлечения в глазурован-
ных фигурках, играющих на дудках 
скоморохов и поводырей с медведя-
ми. По мнению известного исследо-
вателя И.Я.Богуславской, глиняная 
игрушка всегда стремилась, помимо 
архаичной символики, к отражению 
жизненных впечатлений. Реальные 
сюжеты преодолевали будничность 
с помощью гротеска, поэтичности, 
фантазии. Сходство глиняных игру-
шек разного времени и различных 
регионов автор объясняет общим 
языческим мировоззрением и хо-
зяйственным укладом, аналогичны-
ми приемами обработки пластичного 
материала. Но анализ локальных сти-
лей глиняной игрушки доказывает, 
что бережно охранявшиеся местные 
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каноны зависели от многих факторов: 
от качества глины, от окружающей 
среды, в том числе природной, от рын-
ков сбыта, вкусов потребителей.
Каргопольская игрушка – искусст-
во чисто крестьянское. Классика это-
го вида – изделия жителей несколь-
ких деревень близ города Каргополя 
на юге Архангельской области, са-
мая известная из которых – Гринево. 
Ныне она исчезла. Именно в этой 
деревушке, окруженной огромными 
елями и березами, овсяными и ржа-
ными полями, а больше болотами, 
где серые журавли наедаются клюк-
вой перед перелетом на юг, жили 
И.В. Дружинин, У.И. Бабкина и дру-
гие не столь прославленные гончары и 
игрушечники. Дети со всей округи за-
бавлялись их «бобками» (так принято 
здесь называть игрушки) – куколками 
да утушками, купленными на базаре 
за копейки. А в 30-е годы потянулись 
сюда музейщики и коллекционеры не 
только из Архангельска и Вологды, 
но и из столичных городов. Как про-
изведения искусства были оценены 
маленькие, крепенькие фигурки му-
жичков, баб, зверей: настоящих, будто 
подсмотренных за окном, и фантасти-
ческих, какие живут только в народ-
ных преданиях (см. цв. ил. 2,б).

Свистульки в образе оленя, коня, 
утицы, козла, барана выполнены в 
обобщенном статичном виде, сход-
ном с другими центрами игрушки. 
Это мифологизированные образы, 
олицетворяющие силы плодородия. 
Домашние животные имеют узнава-
емый облик и характеры. Напоми-
нающие лаек собачки именно той 

породы, которая чаще других во-
дится в Каргополе. Они участвуют в 
жизни человека, ходят на охоту, на-
падают на медведя, преданно машут 
хвостом, забавляются мячиком. Но 
любили каргопольские мастера ле-
пить и сказочных животных. Здесь и 
Полкан – русский кентавр, и страш-
ные черти, и четырехлапые существа 
с бородатой личиной, и загадочные с 
крючковатым клювом хищные пти-
цы, действующие как люди, и дру-
гие очеловеченные звери. Стоящие 
на задних лапах медведи играют на 
музыкальных инструментах, борют-
ся с человеком, нянчат детенышей. 
Интерес к этому зверю – отголосок 
древнего, еще со времен первобыт-
ных охотников, почитания медве-
дя, веры в его сверхъестественные 
способности. Бурого ассоциируют с 
самим «скотьим богом» – Велесом, 
хозяином леса и нижнего мира, пок-
ровителем домашних животных. Не 
случайно, медвежье имя всего лишь
намек на его любовь к меду, также как 
применявшиеся повсеместно иноска-
зательные прозвища «дед», «хозя-
ин», «суседушко». Настоящее же имя 
медведя предпочитали не называть, 
опасаясь накликать на себя беду. 

Сюжеты каргопольских игрушек, 
изображающих человека, удивитель-
но разнообразны. Одно перечисле-
ние заняло бы целую страницу. Но 
чем бы не занимались их герои – это 
узнаваемый быт и типичные характе-
ры северной деревни, мало меняв-
шиеся на протяжении веков. Охотни-
ки горделиво несут добычу; хозяйки 
держат на руках ребятишек или сте- 
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пенно подают на стол пироги, рыбу, 
ягоды; гармонисты залихватски иг-
рают на гармошках; сельчане весело 
катаются на санках, запряженных 
не только конем, но и оленем, пе-
реправляются на лодке через реку, 
заготавливают дрова. Из редких сю-
жетов можно назвать изображения 
бражников, пирующих на пароходе, 
мужчин и женщин, стирающих бе-
лье, и даже – покойников в гробу. Не 
только наблюдательность, чувство 
юмора, но и интерес к ритуальным 
сторонам жизни выдают выполнен-
ные И.В.Дружининым скульптурки, 
хранящиеся в Сергиево-Посадском 
музее-заповеднике1. 

Глубокой архаикой веет от обра-
за женщины с обнаженной грудью, с 
птицами в воздетых руках. Это сама 
Мать-сыра земля, Богиня природы. 
Традиция фронтального, статичного, 
в широкой юбке колоколом женско-
го изображения очень древняя и рас-
пространена у многих народов. Впро-
чем, фигурки крестьянок с круглым 
блюдом, караваем хлеба, младенцем 
на руках очень похожи на нее своей 
монументальной пластикой, несмот-
ря на конкретные головные уборы 
(не только крестьянские, но и модные 
городские), кофточки с большими 
пуговицами и бусы на шее. Серьез-
ность и внушительность им придают 
приземистые пропорции, неподвиж-
ность торса, обобщенность круглой 
без прически головы, слившейся с 
конической крепкой шеей и покаты- 

1 Соколова Г.В. Каргопольская игрушка в собрании СПГИ ХМЗ / Первые Бартра-
мовские чтения. г. Сергиев Посад, 2004.

ми плечами. Предпочтение отдается 
фронтальной точке зрения. Спереди 
располагаются предметы-символы. 
На фартуке сгущается иератический 
по своей простоте рисунок орна-
мента. На условно написанном лице  
вопрошает взгляд, намеченных чер-
ными точками глаз. Цветовая гамма 
игрушек Дружинина будто подсмот-
рена в неброской северной природе. 
Колорит построен на светло-серых, 
бежевых, красно-коричневых от-
тенках. Но доминирует белый цвет. 
Он контрастирует с живыми чер-
ными линиями и точками, выделя-
ющимися также активно, как четко 
читаются силуэты деревьев и ворон 
на свежевыпавшем снегу. Элементы 
орнамента – астральные и расти-
тельные символы. Это кресты, кру-
ги, елочки, ветки, овалы и точки, на-
поминающие зерна. 

Игрушки У.И.Бабкиной, которые 
начали собирать в 60-е годы ХХ в., 
некрупные, скромные. Одинокой ста-
рушке нелегко было за несколько ки-
лометров носить их в Архангельск 
на базар. Но от них как от северной 
архитектуры исходит впечатление 
силы, устойчивости, былинного бо-
гатырского духа. Ее кони крепко сто-
ят на широко расставленных толстых 
ножках. Всадники с головами, будто 
вросшими в плечи, могучи словно 
Илья Муромец. Они – одно целое 
с конем. Медведь, стоящий на зад-
них лапах – грозный владыка леса. 
Морда зловещая, а в лапах – блюдо 



78

1 См.: Дайн Г.Л. Игрушечных дел мастера. М., 1984.

с дарами. Ульяна Ивановна любила 
контрастные сочетания красок, зву-
чащие героически. Залитые сплош-
ным цветом объемы доминируют над 
линейным декором. Живописная от-
делка кажется слишком поспешной, 
не главной. Пластика игрушек, не-
смотря на не заглаженную поверх-
ность, закончена, пропорционально 
выверена, монументальна. Фантазия 
игрушечницы поразительна. Она за-
печатлела многочисленные образы 
животных, обилие полных живости 
бытовых ситуаций. Знавшие ее вспо-
минали, что игрушки были для нее 
живыми существами, с которыми она 
разговаривала так же, как со своими 
любимыми домашними питомцами. 
В память об уникальной мастерице, 
ее щедром даре, добром сердце в Ар-
хангельске поставлен памятник. 

Сегодня в Каргополе усилиями 
семьи Шевелевых создан цех по про-
изводству керамики. Г.Л.Дайн с ра-
достью поделилась, что преподава-
тель детской художественной школы 
В.Д.Шевелев обучает детей традици-
онным приемам лепки и росписи кар-
гопольских игрушек1. Школьникам 
близки по духу сказочный Полкан, 
очеловеченные медведи со ступкой 
или другими сельскими инструмен-
тами, медведи с детенышами. Ребята 
с удовольствием лепят домашних жи-
вотных, простодушных лодочников, 
гордых своим искусством гармонис-
тов, которых, к счастью, еще немало 
на праздничных гуляниях не только 
в Каргополе, но и в других русских 

селах и городах. Сам педагог – за-
мечательный художник, берегущий 
традиции знаменитой игрушечницы 
и сказительницы Ульяны Бабкиной, 
ее односельчан Дружининых, собст-
венной талантливой семьи, где мас-
терство передается по наследству. 
Валентин Дмитриевич придумал в 
дополнение к традиционным обра-
зам очень удачное семейство персо-
нажей, являющихся своеобразным 
символом родного города. Это носа-
тые Вороны (по-старинному Карга) 
с крыльями-руками, которым при-
вычны дела настоящих каргопольс-
ких мужиков. Они и развлекаются 
тоже очень по-народному, катаясь в 
санях вместе со своими женами-во-
ронами и детьми-воронятами. Полу-
чился фантазийный образ-тип, при-
рода которого созвучна народному 
мировосприятию. Он перекликает-
ся с мифологическими и сказочны-
ми образами, имеет яркий характер, 
созвучный характерам людей этой 
местности, по-своему праздничен и 
забавен. Автор также возродил за-
бытую технику обварной игрушки, 
которую после обжига нужно об-
макнуть в жидкий овсяный кисель. 
Она выходит похожей на пекарскую 
скульптуру, которую пекли раньше в 
каждом деревенском доме.

Игрушки А.И. Житнухина, масте-
ра из города Вельска Архангельской 
области, также очень похожи на фи-
гурки, выпеченные из поднявшегося 
теста. Они такие же пузатенькие с 
чуть-чуть выступающими ножками 
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и головками. И даже по цвету покры-
тые свинцовой глазурью свистульки: 
коньки, птички, коровки, всадники, 
золотистые с подпалинами. Т.М. Ра-
зина, наблюдавшая процесс работы 
Александра Ивановича, пишет: «Ок-
руглый комок глины… сразу начина-
ет обретать форму будущей игруш-
ки. В его полусогнутых ладонях уже 
живет фигурка птицы. Она сохраня-
ет свою округлую цельность. Руки 
мастера лишь несколько вытянут 
глину для хвоста и двух коротких 
ножек. На этих трех точках будет

стоять фигурка. Чуть вытянута гли-
на вверх, и из объема тельца возни-
кает маленькая головка с хохолком. 
Нерасчлененность объема, прямой 
срез хвоста, мягкая округлость си-
луэта выражают “глиняную” суть иг-
рушки» 1 (рис. 15). 

Эти чисто крестьянские при-
емы лепной игрушки были усвоены 
А.И.Житнухиным в родной деревне 
Самово, которой сегодня уже нет 
на карте. В молодости вместе с от-
цом возили они по округе кувшины, 
горшки и крынки, оповещая о своем 

1 Разина Т.М. О профессионализме народного искусства. М., 1985 С. 92–93.

Рис. 15. А.И. Житнухин. Птица. Всадник. Архангельская обл., г. Вельск. 1979
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прибытии звуками незатейливой 
свистульки. Кроме игрушек, он знал 
плотницкое дело, плел из бересты, ре-
зал щепных птиц, которых в сельской 
местности называли «святым духом», 
поскольку верили, что они защища-
ют от невзгод и болезней. В Вельске, 
поддержанный местным отделением 
Союза художников, мастер воспитал 
нескольких учеников, которые про-
должили его дело.

Сказочные по обличью игруш-
ки созданы в деревне Филимоново 
Одоевского района Тульской об-
ласти. Это тоже передававшееся из 
поколения в поколение древнее ру-
коделие. Есть легенда, что название 
селение получило от имени своего 
основателя горшечника Филимона. 
Сегодня усилиями тульских масте-
риц эти игрушки живут и славятся 
не только в России, но и за границей. 
За что их так любят? За смелое пре-
увеличение, фантазийность и забав-
ность, за яркую не стандартную раск-
раску, словно приносящую в дом 
солнце. Древность происхождения 
выдает функциональное назначение 
игрушек. У каждой есть свисток. 
У животных он торчит сзади в виде 
хвостика. Люди держат птиц со свист-
ком под мышкой. И сюжеты чаще 
традиционные. Это изящные олени, 
большерогие вытаращившие глаза 
коровы, голенастые птицы, стоящие 
на задних лапах медведи с ношей, ба-
рыни в пышных юбках и всадники в 
заломленных шляпах с погонами на 
плечах. Шляпки у барынь украшены 
куриным перышком, у солдат вы-
леплены сапоги с каблуками. Следо- 

вательно, выразительная деталь по-
могает филимоновским мастерицам 
создать узнаваемый и в то же время 
гротескный образ (рис. 16). 

Сюжетные композиции показыва-
ют их интерес к действительности. 
Особенно полюбились сценки «Корм-
ление птиц», «Катание на тройке», 
«Любота», где изображена танцующая 
пара. Круглая подставка объединяет 
фигурки женщины и кур в компо-
зиции А.И.Гончаровой «Птичница». 
Есть особенная мягкость, задушев-
ность, композиционная законченность 
в простой сценке. Куры сгрудились 
вокруг чашки, которую держит на ко-
ленях хозяйка. Вылепленные в виде 
калачика руки обнимают ее. Самый 

Рис. 16. А.И. Гончарова. Корова; 
Е.И. Лукьянова. Курица. Тульская обл., 

с. Филимоново. 1987
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яркий розовый цвет преобладает в 
окраске кофты женщины. Так, рас-
положенная в центре круглая чаша 
оказывается выделенной много-
кратно. Пластика женской фигурки 
лаконична. Круглая головка с узлом 
волос на затылке чуть-чуть наклонена 
вбок. Это придает образу выражение 
умиротворенности и ласки. Круг по-
вторяется в форме спинки стула. Впе-
чатление простоты поддерживается и 
росписью, где преобладает работа пят-
ном. А узор организуется ритмично 
повторенными полосками на спинках 
и хвостах белых хохлаток. Они ради-
ально расположены на желтом круге 
подставки, окаймленном контраст-
ными по цвету штрихами (рис. 17).

Рис. 17. А.И. Гончарова. Птичница.
Тульская обл., с. Филимоново. 1987

Все герои филимоновской плас-
тики имеют удивительные неестест-
венные пропорции. Они с длинной 
шеей, стройные, с маленькими голо-
вками. Свойства местной глины, осе-
дающей при сушке, вынуждало мас-
териц вытягивать их из одного куска, 
многократно править, заглаживать, 
облегчать в верхней части. Роспи-
сью анилиновыми красками они 
усиливали впечатление сказочности. 
Натуральный цвет обожженной гли-
ны у филимоновских игрушек неж-
ный, напоминающий молоко, кото-
рое долго томилось в русской печи. 
На светлом фоне горят как радуга 
желтые, сине-зеленые, ярко-малино-
вые полоски. Их горизонтальный и 
вертикальный бег совсем не скучен. 
Опоясывая длинные шеи корову-
шек и петухов, полоски как лестница 
«возносят» нас ввысь к выделенным 
белым или ярким цветом головкам. 
Ряды чередующихся контрастных 
полосок обнимают утолщенное тело 
коня, придавая ему округлость, наме-
чают пряди его гривы и челки. Они 
стелются вдоль ног солдата, изобра-
жая рисунок ткани на его штанах, и 
расширяются на круглом основании 
фигурки, придавая ей дополнитель-
ную устойчивость. Роспись кисточ-
кой из пера живая и быстрая, но нет 
случайности и непродуманности в 
стремительных мазках. Ритм полос 
сочетается со сплошными залив-
ками. Замешанные на яйце краски 
блестят, придавая игрушкам еще 
большую нарядность и солнечность. 
На светлых плоскостях линии, будто 
сами собой, складываются в узоры,
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напоминающие лучистые круги и 
звезды, елочки, ветки, колоски, ряды 
треугольников. Над ними властвуют 
симметрия и ритм. Это придает де-
кору завершенность. На белых ли-
цах людей точками намечены глаза 
и рты. Безволосые головы пласти-
чески выделены только округлостью 
спереди и небольшим наклоном шеи. 
Маленькие шляпки поддерживают 
это движение, наклоняясь следом, 
будто съезжая на лоб. То есть статич-
ность фигурки вновь не скучная, не 
абсолютная. Контрасты горизонта-
лей и вертикалей, монолитных объ-
емов крупных форм с маленькими 
предметами в руках героев, гротес-
ковая преувеличенность размеров 
самых характерных деталей придают 
филимоновским игрушкам необы-
чайную выразительность. Они запо-
минаются с первого взгляда, радуют 
как удачная шутка, впаиваются как 
меткое народное словцо в язык, по-
ражают как редкое чудесное явление 
природы.

Много развитых центров гон-
чарства было в Рязанской области. 
Скопин славился глазурованными 
фигурными квасниками. Делали там 
и свистульки – всадников-солдат с 
большущими эполетами. В деревне 
Вырково под Касимовым, кроме по-
суды, также издавна изготавливали 
игрушки. В тяжелой работе с глиной 
участвовали все члены семьи. Муж-
чины «возводили» на примитивном 
гончарном круге крынки, горшки, 
корчаги, наращивая стенки по-ста-
ринному – жгутом. Женщины и дети 
лепили вручную «дудки» в облике 

коня, собачки, птички с хохолком, 
свиньи. Острой палочкой прокалы-
вались отверстия для свиста, каждый 
раз по-разному. Звук получался осо-
бенным, забавным. Поросята «умели» 
хрюкать, петухи кукарекали, издавая 
два звука, медведи низко ревели. А ба-
бы «болтали» скороговоркой. Игруш-
ки, как и посуду, поливали цветными 
глинами, свинцовым суриком. Они 
радовали глаз блеском, желтыми, ко-
ричневыми, зелеными переливами. 
В 30-е годы, когда вырковскими иг-
рушками заинтересовались коллек-
ционеры, к ним вернулись и мужчи-
ны. Увлеченно начали они лепить 
подсмотренные в жизни сюжеты: фи-
гурки курильщиков – коренастых му-
жичков в картузах, схватку медведя с 
охотником, хлопочущих у печки хозя-
ек, самих себя, сидящих за гончарным 
кругом, и много других сценок. Вооду-
шевленные вниманием специалистов 
гончары лепили быстро, импровизи-
руя. Людям и животным придавалась 
неповторимая жизненная повадка, 
характер, облик. Игрушки сохраняли 
следы пальцев, асимметрию. От этого 
они казались еще более живыми. 
В традиционном искусстве прояви-
лось желание придумать образ и сцену 
не как у других, с выдумкой, наблю-
дательностью. Это увело вырковских 
мастеров в сторону самодеятельного 
творчества. Промысел исчез. Конеч-
но, повлияла и историческая ситуа-
ция: запрет на торговлю своими изде-
лиями, подневольный изнурительный 
труд в колхозах, страшная война, от-
нявшая жизни у большинства мест-
ных потомственных гончаров.



83

Последний игрушечник селения 
И.Л. Листов вернулся к забытому 
ремеслу в 70-е годы, когда зачастили 
в деревню музейщики. Будто за всех 
своих погибших ровесников старал-
ся он налепить игрушек, изумитель-
ных по изобретательности, дина-
мичности, богатству тем и сюжетов. 
«Что вздумаю, то и вылепляю», – 
объяснял мастер. Кроме всадников, 
одно- и двухголовых коней, стоящих 
на задних лапах медведей, лепил он 
множество характерных животных и 
птиц: гусей с длинными изогнутыми 
шеями, подавшихся вперед лающих 
собак с обвисшими ушами, ягненка 
с разъезжающимися ножками, вою-
щего волка с вытянутым хвостом. 
Его коротконогие мужички с трубка-
ми и посохами получили на головы 
солдатские пилотки. Большеглазые
лица, с нависающими над складкой рта 
носами, кажутся добрыми и чуточку 
печальными. Оттого вдвойне грустно 
говорить об утраченном центре народ-
ного искусства, жившего не только тра-
дициями, но и творческим полетом.

На Рязанщине известен еще один 
центр народного гончарства – де-
ревня Александрово-Прасковьинка 
Сапожковского района. В 90-е годы 
здесь работали по заказам коллек-
ционеров и ученых всего два масте-
ра: А.А. Силкина и Т.А. Кандрашов. 
Именно женщины были хранитель-
ницами традиций. В отличие от свое-
го напарника, у которого среди тра-
диционных образов были нередки 
зайцы и черепахи, Анна Алексеевна 
Силкина лепила только «улютки» – 
свистульки в образе коней, всадни- 

ков, барынь. Ее куклы со сложен-
ными под большой грудью руками 
монументальны. Лица с защипнутым 
одним движением пальцев носом и 
проткнутыми палочкой глазами на-
поминают птицеподобные лики ар-
хаичных скульптур славян. Игрушки 
украшены проколами и насечками 
по сырой глине. После обжига на 
них нанесены синие и красные по-
лосы краски. Мастерица порадовала 
Г.Л. Дайн, сплетя из соломы куклу – 
точную копию той, что хранится в 
Сергиево-Посадском музее игрушки 
и сделана еще в начале ХХ в. А еще 
она смастерила соломенного голубка 
(таких еще не было в музейных соб-
раниях), испекла ржаных жаворон-
ков, салдохристи – великопостные 
лепешки в виде крестов, лесенки. Но 
главное, мастерица подробно расска-
зала, как девочкой принимала учас-
тие в святочных и весенних обрядах. 
Исследователь почувствовала, что, в 
отличие односельчанок ее возраста, 
игрушечное дело помогло ей сохра-
нить информацию о забытых игруш-
ках, об их использовании в обрядах. 

Незаурядными хранителями дет-
ского фольклора и игровых тра-
диций назвала специалист сестер 
У.И. Ковкину и О.И. Дериглазову 
из села Кожля Курской области. 
Процесс изготовления игрушек у 
них всегда сопровождался особыми 
присказками, которые впервые были 
записаны. Так подтвердился синкре-
тизм народного творчества, где опыт 
ручного ремесла неотделим от образ-
ной и поэтичной речи, где игрушка – 
не только атрибут детской игры, но и 
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ритуально-магический предмет. Кро-
ме глиняных игрушек, мастерицы сле-
пили и выпекли птиц из пшеничного 
теста, доказав, что между ними мно-
го общего. «Что из теста лепить, что 
из глины – не велика разница» – так 
сказала О.И.Дериглазова. Мастерица 
покрасила печеных канареек курины-
ми перьями в те же цвета, как и игруш-
ки, и «попыряла» (нанесла оперенье) 
куликов, сидящих на железном листе, 
той же палочкой («шпичкой»), что и 
«свистуны»1. Остывшего «кулика» 
с глазами из маленьких пуговичек 
старушка «урядила» – перевязала 
ленточками из ситца. Сложивший 
крылышки впереди он стал похож 
на глазастую девчонку с бантом на 
голове. Кожлянские игрушки вооб-
ще очень забавные и добрые. Кошки 
играют на гармони, петухи катаются 
верхом на баранах, люди с объемны-
ми свистками сзади в профиль выг-
лядят как диковинные сказочные 
существа. В.В. Ковкина, дочь одной 
из сестер, кроме всадников и барынь, 
лепит белочку с орешком (вспоми-
нается пушкинская белка из сказки 
о царе Салтане), петуха, сидящего на 
баране и обнимающего его за шею как 
человек. Роспись яркими красками 
легко ложится на белую поверхность 
округлых, лаконичных по форме иг-
рушек. Штрихи и линии складыва-
ются в веточки, ромбическую сетку, 
изгибаются в виде волн. В позапрош-

лом столетии кожлянская игрушка 
почти вытеснила такие же изделия 
ближнего города Суджи, славившего-
ся своею керамикой еще с ХVII в. Но 
сейчас промысел, когда-то известный 
благодаря суджанским перекупщи-
кам по всей Южной России и Укра-
ине, почти угас. Хотя В.В. Ковкина 
приобщила к лепке игрушек несколь-
ких учеников, обеспечить своим се-
мьям нормальное существование они 
не могут (см. цв. ил. 4,а). 

Отрадно, что в Курской облас-
ти есть энтузиасты, возрождающие 
народные традиции. Преподаватель 
школы искусств г. Суджа Ю.С. Спе-
сивцев стал инициатором сохране-
ния суджанского промысла игрушек-
свистулек. Он начал с копирования 
сохранившихся традиционных об-
разцов. Для реконструкции способа 
лепки и декорирования были при-
влечены старушки, лепившие игруш-
ки в детстве под руководством своих 
отцов. Была создана целая програм-
ма сохранения народных гончарных 
традиций. Школьный кружок, отде-
ление художественной керамики при 
училище, творческое объединение 
«Суджанский гончарный цех» – вот 
результаты этой программы. Сейчас 
мастера не только восстановили все 
приемы изготовления и сюжеты тра-
диционной игрушки, но и создают 
авторские образцы, позволяющие 
надеяться на развитие промысла2. 
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В селе Хлуднево Калужской об-
ласти игрушечное дело тоже было 
преимущественно женским заня-
тием. Оно помогало прокормить 
детишек в нелегкие годы. Хотя и 
здесь мастериц преследовали за 
торговлю глиняными «сопелками», 
«гудухами», куклами «гремотуха-
ми», разбивали поделки, гоняли как 
спекулянток с базара, наказывали 
неподъемными штрафами. И только 
после того, как в 1970 г. хлудневские 
игрушки были замечены на выставке 
народного творчества в Централь-
ном выставочном зале в Москве, 
началось оживление промысла. Про-
цесс лепки и сами образы очень ар-
хаичны. Сначала лепятся «куржуп-
ки» – полые емкости для свиста, для 
сопелок – поменьше, для гудух – по-
больше, чтобы звук был как у свире-
ли. Когда они подсохнут, мастерицы 
протыкают и формуют отверстия 
палочкой, острой с одного конца и 
плоской с другого. Эти инструменты 
они делают сами, моют после рабо-
ты и бережно хранят. А уже потом 
примазываются к свисткам птички, 
женские фигурки, конские головки 
на удлиненных шеях. Внутрь кони-
ческих по форме с закрытым доныш-
ком кукол кладут шарики, чтобы 
гремели. Отсюда ее название – «гре-
мотуха». В сложенные на груди руки 
обязательно что-нибудь вставляют: 
цветок, зверюшку или младенца. На 
большую голову надет кокошник 
либо какой-нибудь другой узнавае-
мый местный головной убор. Костюм 
декорируется вдавленными в сырую 
глину линиями, насечками, дырочка-

ми. Лицо тоже решается глубокими 
ямками. После просушки на возду-
хе хлудневские мастерицы обжига-
ли игрушки в самодельных горнах 
на берегу маленькой чистой речки. 
К ней выходят все местные огороды. 
Поделки становились бело-розовы-
ми, чуть потемневшими в выпуклых 
местах. Быстро нанесенные красные 
и зеленые пятнышки, полоски, точ-
ки – дополнительный декор. Сейчас 
краски покупные, а раньше их гото-
вили так: зеленую выжимали из по-
бегов ржи, фиолетовую – из несо-
зревших желудей. 

Для выставок хлудневские кера-
мистки делают больших барынь, на-
рядных петухов и павлинов. Но осо-
бенно эффектно чудо-дерево. К нему 
примазываются ветки, листья, цве-
ты, птички в гнездах. А к подножию 
ставятся коники, медведи, люди. 
Этот сюжет олицетворяет вечное 
древо природы. Он не имеет анало-
гий в других центрах народной кера-
мики. Единство композиции прида-
ет, прежде всего, характер лепки. 
Он похож на детский, нетерпеливо 
быстрый, без детализации, с заостре-
нием главного. Само дерево – толс-
тый цилиндр, короткие конические 
сучки как наросты на коре. Птицы, 
поющие и вытягивающие шеи, по 
форме тоже похожи на сучочки. Ху-
дожницы выделяют их цветом. Зве-
ри плотно прижаты к стволу, их ноги 
не вылеплены, сливаются с основа-
нием дерева. Глядя на эту сложную, 
пестро украшенную композицию 
сначала удивляешься, потом начи-
наешь рассматривать диковинные 



86

формы, искать среди них знакомые 
и, наконец, радуешься, словно ребе-
нок буйству фантазии и смелости 
народных мастериц.
В селении Абашево Пензенской об-
ласти игрушечное ремесло допол-
няло гончарное. Тут оно было делом 
сугубо мужским. Поскольку товар 
предназначался для ярмарок, он на-
делялся декоративностью и привле-
кательностью. Пластический декор 
у сосудов и игрушек сходен. Это на-
лепные пояски с ребристыми вмя-
тинками и приплюснутые шарики. 
Для яркости фигурки людей, зве-
рей и птиц полностью покрыва-
лись красками, разведенными на 
яйце. Игрушки блестели будто гла-
зурованные. Подкраска дешевой 
покупной алюминиевой или брон-
зовой пудрой делала их еще более 
заманчивыми. Образы барынь и 
генералов у абашевцев гротескны. 
Укрупненные элементы костю-
ма, пуговицы и эполеты, модные 
шляпки у дам контрастируют с ко-
роткими ручками, упертыми в та-
лию, со всей статичностью фигуры. 
На фоне общей условности лепки 
выделяется лицо. Оно выполнено 
штампом, снятым с гжельской ку-
кольной головки. Белизна личика 
куклы не дает сомневаться в под-
ражании фарфоровой пластике. 

В 30-е годы сформировался по-
черк талантливого игрушечника Ла-
риона Зоткина. Разноцветные боль-
шие пятна украшают его животных. 
Он делал голову оленя или быка 
желтой, шею и передние ноги – крас-
ными, заднюю часть торса – синей. 

С золотыми и серебряными рогами 
они становились сказочными кра-
савцами. Царственность им придава-
ли формы тела и головы. Туловище 
на устойчивых ножках – это лишь 
постамент для массивной вытяну-
той шеи, увенчанной неподвижной 
горделивой головкой с большими 
рогами. Пластика законченная, вы-
веренная. Не зря все изучавшие 
абашевскую игрушку подмечали ее 
сходство со знаменитой древне-вос-
точной скульптурой. У них такая же 
граненая плоскостями голова, реши-
тельно защипнутый с боков тонкий 
гребень носа, глубокие отверстия 
глаз и ноздрей. Рога быка и козла ог-
ромны, как царственная корона, кра-
сиво изогнуты. У оленя они похожи 
на ветвистое могучее дерево, симмет-
рия которого подчеркнута лепным и 
тисненным декором. Впечатление 
аристократизма и невероятной мощи 
исходит от этих величественных жи-
вотных. Выразительность и мону-
ментальность абашевской пластики 
позволила Т.Н.Зоткину превратить 
ее из игрушки в декоративную скуль-
птуру. Законченно смотрятся одноц-
ветные с серебристыми деталями 
свистульки И.И.Зузенкова в облике 
традиционных барашков, оленей, со-
бачек и всадников (рис. 18). 

В сюжетном и технологическом 
разнообразии игрушек бывшей город-
ской слободы Романово близ Липецка 
можно проследить разновременные 
напластования, следы славянской ар-
хаики и влияния городской культуры. 
Вывезенные из-под Скопина крепос-
тные крестьяне еще в ХVII в. принес-
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ли сюда традиции гончарства и лепки 
рязанских игрушек. Неподалеку из-
давна существовали местные цент-
ры керамики. Л.А.Динцесс доказал 
сходство пластики и орнаментации 
кукол-баб села Инжавинье бывшей 
Тамбовской губернии с древними фи-
гурками Поднепровья. Романовские 
барыни от них отличаются только 
городским костюмом. Всадники так-
же очень похожи как на скопинских, 
так и на инжавинских. В больших го-
ловных уборах, слившихся с формой 
головы, с выразительными укрупнен-
ными ладонями, одна из которых на 
бедре, а другая на гриве коня, они чуть 
развернуты и выразительно выгляды-
вают из-за его высокой шеи. Поливой 
украшены только головки и спинки. 
Они контрастируют со светлой зад-
ней частью, где расположен свисток. 

Близость Липецка, куда в летнее 
время съезжалось на минеральные 
воды множество отдыхающих, пот- 

Рис. 18. И.И. Зузенков. Всадник. Пензин-
ская обл., с. Абашево. 1972

ребовала от ремесленников создания 
не только некрупной массовки, но и 
больших игрушек-скульптур, подра-
жавших фарфору. И.П. Митин, кро-
ме барынь, делал офицеров, одетых 
в мундиры своего времени. У первых 
головки отделаны примитивными за-
щипом и проколами, у вторых оттис-
нуты с портретной скульптуры пос-
леднего русского царя, что не вяжется 
с упрощенно вылепленным телом и 
короткими ручками. Тема катания на 
лошадях также решалась по-разно-
му, то обобщенно, когда конь как бы 
срастался с человеческой фигуркой 
и санями, а свисток был устроен пря-
мо в их спинке, то более детально, с 
отражением подробностей костюма 
седоков, интересом к отношениям 
господской пары, т.е. с элементами 
наивного натурализма. Более удачны 
зооморфные образы этого мастера, 
например: крупные фигурки павли-
нов, являющиеся одновременно и де-
коративной скульптурой, и свистуль-
кой. Выразителен силуэт сидящей 
большеносой птицы со скрещенными 
на спине крыльями и круглым хвос-
том. Ее тело с чуть выступающими 
ножками-опорами и свисток не заде-
корированы. Зато голова, спинка и 
хвост богато украшены рядами насе-
чек по сырой глине. Они напоминают 
елочные ветки или перья павлиньего 
хвоста, великолепно сочетаются с 
блестящим охристым покрытием и 
мазками алюминиевой краской. Ук-
рупненные размеры и общая импо-
зантность этих изображений доказы-
вает, что они были ориентированы на 
вкусы заказчиков-горожан (рис. 19).
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1 См.: Колобкова И.А. Экспедиции ГРМ в центры традиционной глиняной игрушки // 
Народное искусство. Исследования и материалы. Государственный русский музей. 
СПб., 1995.

Рис. 19. И.П. Митин. Павлин. Тамбовская губерния, с. Романово. Конец XIX– начало XX в.

Существует версия, что и зажи-
точные крестьяне, начиная с XVIII в., 
использовали игрушки для укра-
шения своего жилища. Кроме того, 
И.А.Колобкова пришла к выводу, 
что романовские свистульки ис-
пользовались как музыкальный инст-
румент. Это доказывается наличием 
в них четырех игровых отверстий. 
Идею подтвердили пожилые местные 
жители, исполнив фрагменты танце-
ва льных и песенных мелодий весен-
не-летних обрядов земледельческого 
цикла обрядов перед участниками эк-
спедиции Русского музея 1990 г.1 

Во второй половине ХIХ в. иг-
рушка гончарных центров, располо-

женных рядом с большими города-
ми, испытывает влияние гипсовой и 
фарфоровой пластики, копирующей, 
в свою очередь, образцы иностран-
ной продукции. Особенно ярко это 
чувствуется в дымковской игрушке, 
разговор о которой нам предстоит 
впереди, а также в фигурках слободы 
Большие Гончары под Тулой. Они 
запечатлели городские типажи: офи-
церов, монахов, нянюшек с детишка-
ми. Но особенно интересны образы 
барынь. Есть удивительная грация в 
их стройных фигурках, где тонкость 
талии оттеняется шириной юбки, на 
подоле которой фигурки стоят. Мас-
са лепных оборочек и нанесенных
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цветом лент и кружев украшают эту 
массивную юбку. Мастерицы с на-
ивным интересом копируют другие 
элементы городского платья: ворот-
ники, вырезы декольте с рюшами, 
украшения на груди, пояса с кистя-
ми. Модные шляпки с цветочками 
венчают маленькие головки краса-
виц. А в руках – зонтики на тонких 
металлических стержнях. В форме 
головы, торса и юбки, вытянутых 
из одного куска глины, чувствуются 
приемы народной лепки. Не случай-
на версия о связи этого промысла с 
Филимоновским. Но этой монолит-
ности противоречат многочисленные 
детали прически и костюма, пропор-
циональные туловищу согнутые в 
локтях руки, где в кисти виден каж-
дый пальчик, наконец – слишком ма-
ленькие зонтики на длинной ручке, 
напоминающие диковинные цветы. 
Роспись беленых фигурок выдержа-
на в изысканных холодных оттенках. 
Отсутствие орнаментальных моти-
вов также доказывает инородное 
влияние. И все же с игрушками дру-
гих центров барынь роднит симмет-
ричность и фронтальность компози-
ции. Роспись лица носит гротескный 
характер. Черные брови с изломом 
и кружки глаз, смело нанесенные 
ниже своего естественного места, 
слишком активно выделяются на бе-
лом лице и придают ему выражение 
строгой важности. Чувствуется, что 
народные мастерицы не только лю-
бовались обликом горожанки, но и 
иронизировали над ее самовлюблен-

1 См.: Некрасова М.А. Народное искусство как часть культуры. М., 1983.

ностью, франтоватостью. Хрупкость 
этой декоративной скульптуры, по-
своему смелой и выразительной, 
враждебна природе народного твор-
чества. Поэтому век ее был недолгим. 
Но музейные собрания хранят память 
об этом недолговечном эксперименте 
(см. цв. ил. 5,б). 

Известный теоретик народного ис-
кусства М.А.Некрасова сформулиро-
вала способы и условия возрождения 
утраченных ремесленных центров с 
их неповторимым и узнаваемым ло-
кальным стилем изделий1. В первую 
очередь, это поддержка местных мас-
теров учеными, музейными работ-
никами, художниками, но главное – 
государственными органами, отве-
чающими за развитие искусства. Так 
в 70-е годы благодаря действиям ко-
миссии по народному искусству Со-
юза художников удалось разыскать 
и поддержать уцелевших мастеров 
и восстановить каргопольский, фи-
лимоновский, абашевский промыс-
лы глиняной игрушки. Второе – это 
меры по организации производства. 
Организаторы должны возрождать 
ремесло во всей его полноте и целост-
ности, не сковывая мастеров норма-
ми и навязанными образцами. Их 
главная миссия – наладить заготов-
ку сырья и сбыт изделий. Когда же 
преемственность мастерства оказы-
вается оборванной и уровень про-
фессионализма утрачен, предстоит 
поэтапное кропотливое восстановле-
ние процесса изготовления изделий 
при помощи изучения и копирования 
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Вопросы и задания для самопроверки 

1. Назовите несколько зимних, весенних, летних и осенних крестьянских игрушек. Поче-

му они были сезонными? Докажите их многофункциональность.

2. Перечислите промыслы деревянной игрушки. Какие сюжеты в них преобладали и 

почему?

3. Назовите основные промыслы матрешки. Охарактеризуйте их локальный стиль.

4. Назовите основные промыслы глиняной игрушки. Которые из них можно назвать 

крестьянскими и почему? Какие из этих промыслов испытали влияние городской 

культуры?

музейных образцов, привлечения но-
сителей традиции, пусть даже давно 
отошедших от дела, тактичного автор-
ского эксперимента талантливых и 
заинтересованных художников под 
руководством ученых, знающих цен-
ность утраченного. М.А.Некрасова в 
качестве примера подобной работы 
приводит собственный эксперимент 
по реконструкции замененной мас-
ляной живописью городецкой тем-
перной росписи с ее неповторимым 
мазком и колоритом и воссоздание 
объемных изделий с нею, в том числе 
игрушек. 

Восстановление художественной 
системы, возрождение образных ти-
пов изделий должно быть поддержа-
но педагогическими усилиями по 
созданию школы, основанной на пре-
емственности и особом типе профес-
сионализма. Исчезновение романовс-
кого промысла глиняной игрушки 
произошло еще в первой половине 
ХХ в. Но преподаватели художест-
венно-графического факультета Ли-
пецкого педагогического института, 
понимая значение приемов народной 
педагогики и ощущая интерес у детей 

к искусству лепной игрушки, при-
влекли народного мастера И.Ф. Гун-
кина к обучению своих студентов. 
В результате кружковой работы в 
школах была решена задача популя-
ризации местного промысла. Сейчас 
в селе, некогда славившемся своими 
гончарами, создана мастерская тра-
диционной керамики. Там трудятся 
бывшие кружковцы под руководс-
твом педагога В.В.Маркина, много 
лет перенимавшего секреты лепки 
романовской игрушки у последнего 
носителя традиции. 

Хочется надеяться, что энтузиасты 
найдутся и в других центрах традици-
онной игрушки, что она получит свое 
дальнейшее развитие, обретет достой-
ное место в современной культуре. За-
дача ученых – восстановить историю 
народных промыслов, проанализиро-
вать имеющиеся на сегодня источни-
ки и сохранившиеся коллекционные 
образцы. Государственная поддержка 
носителей традиции, как моральная, 
так и материальная, это обязательное 
условие сохранения народного искус-
ства, его столь актуальных для нашего 
времени лучших качеств. 
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6. Практические задания и методические указания

Рефераты

Задание 1

Подобрать самостоятельно ли-
тературу в соответствии с темой и 
написать реферат об одном из игру-
шечных промыслов России по следу-
ющему плану. Во введении необходи-
мо отразить актуальность сведений о 
народной игрушке данного промыс-
ла для педагогики и художествен-
ной практики, а также перечислить 
литературные источники, которые 
были использованы. В основной час-
ти рассказать об истории промысла, 
назвав имена наиболее выдающихся 
его мастеров. Проанализировать на 
характерных примерах особенности 
локального стиля и технологические 
приемы изготовления. В заключении 
сделать выводы о художественной са-
мобытности и значении данного про-
мысла.

Требования к оформлению рефе-
рата. Каждый фрагмент текста со-
провождается ссылкой на источник 
с указанием фамилии автора и но-
меров страниц. Объем работы 5–10 
страниц формата А4, набранных на 
компьютере в Microsoft Word, шрифт 
12, интервал 1,5, поля 2 см. Листы 
подшиты в папку. В конце работы 
приводится список использованной 
литературы, составленный в алфа-
витном порядке и оформленный по 
библиографическим стандартам. Ра-

бота сопровождается иллюстраци-
ями. Иллюстрации сканируются 
из изданий хорошего полиграфи-
ческого качества или копируются с 
электронных дисков, из Интернета. 
Требования к изображению в элект-
ронном виде: линейный размер 10–
14 см, оптический размер 300 dpi, 
расширение TIFF. Подача иллюст-
раций: распечатывается полноцвет-
ное изображение на листе формата 
А4, до четырех на одном листе, соп-
роводительные надписи приводятся 
на обороте (полная информация о 
произведении, ссылка на источник). 
Иллюстрации изготовляются в двух 
экземплярах. Один экземпляр поме-
щается в папку. Второй экземпляр 
ламинируется горячим способом с 
двух сторон (на оборудовании в по-
лиграфической фирме).

Темы рефератов
1. Сергиевопосадская игрушка из 

папье-маше.
2.   Сергиевопосадские куклы.
3.  Загорская, семеновская и полхов-

майданская матрешка.
4.   Богородская деревянная игрушка.
5.   Гжельская фарфоровая игрушка.
6.   Астрецовская жестяная игрушка.
7. Токарная деревянная игрушка 

Подольска.
8.   Северная деревянная игрушка.
9.  Деревянная игрушка Владимирс-

кой области.
10. Лысковская и пуреховская дере-

вянная игрушка.
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11. Городецкая деревянная игрушка.
12. Федосеевская деревянная игрушка.
13. Полховмайданская и крутецкая 

  деревянная игрушка.
14. Каргопольская глиняная игрушка.
15. Дымковская глиняная игрушка.
16. Филимоновская глиняная иг-

  рушка.
17. Абашевская глиняная игрушка.
18. Скопинская глиняная игрушка.
19. Вырковская глиняная игрушка.
20. Хлудневская глиняная игрушка.

сувенир, символ русской культуры, 
к счастью, не претерпевший такого 
большого отхода от традиций, как 
прославленная матрешка. Подроб-
ные сведения о дымковской игрушке 
позволят нам понять причины такой 
популярности. 

Старинный дымковский промы-
сел всегда был экономически успеш-
ным. Он известен с начала ХIХ в., 
но, наверняка, существовал намного 
раньше. Обнаруживаются достаточ-
но древние слои в символике обра-
зов и орнаментов. У него были свои 
ценители и радетели. Много сделал 
для его сохранения А.И. Деньшин, 
как собиратель и популяризатор, ху-
дожник и руководитель. Коллекции 
дымковской игрушки имеют всемир-
но известные музеи: Государствен-
ный исторический музей в Москве, 
Государственный музей этнографии 
и Русский музей в Санкт-Петербурге, 
Вятский художественный музей и др. 
Благодаря выставкам, книгам и ста-
тьям искусствоведов и журналистов 
известны имена мастериц Дымкова. 
Некоторые из них имеют государст-
венные награды и звания, являются 
членами Союза художников. Чтобы 
узнать, почему у промысла столь 
удачная судьба, нужно углубиться в 
его историю. Важно выяснить, какие 
причины способствовали появлению 
промысла, какие изменения претер-
певала игрушка и почему, каков был 
вклад в развитие художественного 
стиля выдающихся мастериц. Нуж-
но понять, как складывался и раз-
вивался локальный стиль игрушки, 
зависящий от материала, техноло-

Дымковская игрушка – одна из са-
мых знаменитых русских народных 
игрушек. Нарядные фигурки барынь 
в широких юбках, удалые черно-
гривые лошадки в цветных яблоках 
известны многим жителям России, 
начиная с дошкольного возраста. 
Изучению народного искусства сей-
час уделяют большое внимание и в 
детских садах. Образ «дымки», как 
часто называют игрушку в быту, рас-
тиражирован в костюмах танцеваль-
ных ансамблей, поздравительных 
открытках, рекламе русских това-
ров. Он национально узнаваем, зре-
лищен, позитивен. Дымковские мас-
терицы участвуют во всех выставках 
народного творчества: региональных, 
российских, международных. Дым-
ковкая игрушка – национальный

Дымковская глиняная игрушка

Образец реферата
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гических особенностей его обработ-
ки и декорирования, от социальных 
условий, взглядов производителей 
на жизнь и мир вокруг. Анализ от-
дельных произведений поможет нам 
почувствовать образно-художест-
венные характеристики дымковской 
игрушки. Среди них мы видим неиз-
менные и развивающиеся во време-
ни качества. Постараемся выделить 
те черты, которые иллюстрируют 
коллективное, общее и определя-
ют индивидуальное, вариантное. 
В результате выявятся основные дос-
тоинства «дымки», знание которых 
полезно специалистам по народной 
художественной культуре, худож-
никам декоративно-прикладного ис-
кусства, мастерам-игрушечникам, пе-
дагогам.

Дымковская игрушка имеет зна-
чительный по объему список литера-
туры. Статьи в вятских периодичес-
ких изданиях ХIХ в., воспоминания 
вятичей и гостей города этого време-
ни – очень ценный материал, к кото-
рому обращаются все исследователи. 
Он помогает восстановить ранние 
этапы истории промысла, содержит 
достоверные описания праздника 
Свистопляски, характеризует ас-
сортимент продукции, показывает, 
как он менялся на протяжении сто-
летия. Интерес деятелей культуры к 
вятской игрушке зародился в конце 
ХIХ – начале ХХ в., когда игрушка 
стала экспонироваться на промыш-
ленных выставках в Казани и Ниж-
нем Новгороде. Там были предс-
тавлены разделы народного искус-
ства и кустарной промышленности. 

В 1890 г. «дымка» заняла централь-
ное место на Первой выставке игруш-
ки в Петербурге, организованной 
при участии известного художни-
ка и историка искусства А.Н.Бенуа, 
большого любителя и знатока иг-
рушки. Он уделил ей внимание в 
своей книге «Игрушка, ее история 
и значение». Но самый ценный ма-
териал, фиксирующий наблюдения 
и размышления современника, со-
держится в книгах А.И.Деньшина. 
Первый свой труд уроженец Вятки, 
покидавший родной город лишь на 
время учебы в Москве, создал по 
совету будущего организатора музея 
игрушки Н.Д.Бартрама и живопис-
ца-земляка А.М.Васнецова. Альбом 
«Вятская глиняная игрушка в рисун-
ках» 1917 г. – поистине рукотворная 
художественная книга, соответству-
ющая стилистике русского направле-
ния модерна. Автор написал каждую 
страницу вязью на литографском 
камне, снабдил рисунками, выпол-
ненными энергичными линиями, 
сам отпечатал и собственноручно 
раскрасил все триста экземпляров 
тиража яичной темперой. Не уди-
вительно, что альбом принес автору 
известность и скоро стал библиогра-
фической редкостью. Художник про-
должил работу по популяризации 
дымковской игрушки в аналогич-
ных художественных изданиях 1919 
и 1926 гг., многочисленных статьях, 
рукописях, частично опубликован-
ных поздними исследователями, и, 
наконец, в обобщающем труде 1945 г. 
Благодаря А.И.Деньшину, всю свою 
жизнь неустанно трудившемуся на
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благо дымковского промысла, стала 
известна история этого промысла, 
сохранились имена лучших масте-
риц, была описана и запечатлена 
поэтапно технология изготовления 
игрушки. Став художественным ру-
ководителем промысла, он заботился 
об улучшении условий и материаль-
ном обеспечении работы, наладил 
обучение молодежи, без которого не-
возможны были бы развитие и успех. 
Рисунки в альбомах А.И.Деньшина 
мастерицы использовали как учеб-
ные пособия. Они даже повлияли на 
стиль игрушек, сообщив им большую 
яркость и масштабность.

Искусствоведы советского пери-
ода А.В.Бакушинский, Л.А.Динцесс, 
О.С.Попова, А.Б.Салтыков, обра-
щавшиеся к истории народной иг-
рушки и керамики, уделяли в своих 
работах внимание дымковской иг-
рушке. Благодаря их трудам сформи-
ровалась последовательная история 
промысла, наметилось понимание 
стилистических особенностей «дым-
ки». Кировские музейные сотрудни-
ки Г.Г.Киселева и В.Д.Пересторонина 
участвовали в организации выставок 
работ дымковчан, издании катало-
гов и статей в местной печати. Они 
способствовали известности сред-
него поколения мастериц, подняли 
современные проблемы промысла, 
важные для его истории в целом. Все 
написанное о дымковской игрушке 
обобщила в своей монографии 1988 г. 
И.Я.Богуславская. Она дополнила 
исчерпывающую историю промыс-
ла творческими биографиями самых 
известных игрушечниц, атрибуци-

ей и анализом работ, хранящихся в 
лучших музейных собраниях, переч-
нем выставок, списком литературы. 
Для восстановления начальных эта-
пов развития промысла искусствовед 
привлекла, кроме периодики, работы 
этнографов и историков, материалы 
по развитию кустарной промышлен-
ности.

Ранний период в развитии про-
мысла самый красочный и увле-
кательный. Игрушка еще бытова-
ла в народной среде, была частью 
праздничной культуры. Вокруг нее 
складывались героические леген-
ды, которые доказывали сложную 
историю края. Самая известная за-
писана путешественниками конца 
ХVIII – начала ХIХ в.: капитаном 
Н.П.Рычковым и генерал-майором 
Н.З.Хитрово. Она гласит, что нача-
ло празднику Свистопляски поло-
жило Хлыновское побоище. Город 
был заложен в ХIV в. ушкуйниками, 
выходцами из новгородских, двинс-
ких, устюжских земель, ходивши-
ми в поход на Волжскую Болгарию. 
Однажды, будучи осажденными 
войском инородцев, жители Хлы-
нова послали за помощью к своим 
союзникам устюжанам. Те подошли 
ночью, и в темноте были неузнаны 
и уничтожены. Только утром обна-
ружилась страшная ошибка. С той 
поры стало традицией чтить память 
невинно убиенных панихидою в спе-
циально возведенной на берегу реки 
Вятки часовне. После поминания 
устраивался праздник с кулачными 
боями и плясками, продажей сладос-
тей и игрушек, катанием глиняных 
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шаров по склону Раздерихинского 
оврага. Историки не нашли доказа-
тельств реального существования 
Хлыновского побоища. Но еще в 
начале ХIХ в. легенды о нем пере-
давались всем любопытствующим. 
А путешественники, описывавшие 
праздник, объясняли изготовление 
и продажу глиняных кукол памятью 
о вдовах погибших воинов. 

Корреспондент «Санкт-Петербург-
ских новостей» в 1856 г. утверждал, 
что праздник Свистопляски единс-
твенный в мире по своей оригиналь-
ности. Уникальность его заключа-
лась в слиянии земледельческой об-
рядности с городской ярмарочной 
культурой. Для глухой провинции, 
какой была Вятка, это было естест-
венно. Столичному жителю показа-
лись удивительными элементы праз-
дника, уже утраченные в централь-
ных городах. Сочетание скорбных 
поминальных обычаев и разгульного 
веселья – элементы культа предков. 
Смех мыслился условием воскреше-
ния, способом борьбы со смертью. 

Немалую зрелищность праздни-
ку придавали дымковские игрушки. 
Разноцветьем и блеском выделялись 
они на фоне обычного ярмарочно-
го товара, были в центре празднич-
ных забав, в которых еще чувствова-
лась глубокая архаика. Катание ша-
ров – отголосок почитания солнца, 
магического воздействия на землю 
с целью ее весеннего пробуждения. 
Шары катали по склону оврага. Их 
ловили те, кто стоял внизу. Дела- 

1 Цит. по кн.: Богуславская И.Я. Дымковская игрушка. Л., 1988. С. 37.

лось это для перепродажи. Но важна 
также была демонстрация сноровки. 
Поймать шар было не просто. Он 
норовил угодить в голову, и не одна 
головушка была проломлена. Свист 
же, как верилось простонародью, 
должен был отгонять силы зла. Для 
того именно свистульки и лепились 
дымковчанами в изобилии. Они про-
давались с лотков наряду с берестя-
ными дудками. Свист и дудение на 
все лады были слышны на дальних 
подступах к месту праздника. От 
этого поднималось настроение. Не-
сколько дней подряд расшаливших-
ся ребятишек было не унять. Вот как 
передал эмоциональную атмосферу 
праздника местный писатель Все-
волод Лебедев: «Этот блеск и свист 
сначала озадачивает, а потом подни-
мает на воздух – и так путешеству-
ешь до вечера – а ночью – в глазах 
и ушах во сне стоит что-то яркое и 
радостно-нежное»1. 

Праздник Свистопляски всегда 
проводился около реки. В народной 
культуре вода считалась мощным 
очищающим средством. Событие 
было сезонным и приурочивалось к 
четвертой субботе после Пасхи. Это 
время совпадает с Троицко-Семиц-
кими праздниками земледельцев, 
смысл которых заключался в воз-
действии на силы природы. Общее 
в этих праздниках: шары – аналог 
яиц (весенней обрядовой еды и иг-
рового атрибута), свист как способ 
защититься от зла, дух состязатель-
ности в кулачных боях, катании и 
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ловле шаров. В течение ХIХ в., как 
зафиксировали газеты, отмирали са-
мые архаичные элементы праздника. 
Он превращался в развлекательную 
ярмарку. Постепенно перестали ка-
тать шары, биться на кулаках. Толь-
ко ради покупки расписных кукол, 
свистулек и сладостей приводили 
сюда взрослых детей, которые и ста-

ли главными участниками празд-
ника. А сам он при отсутствии мас-
сового веселья был переименован в 
Свистунью (рис. 20).

И все же к концу ХIХ в. дымковс-
кий промысел стал экономически 
успешным. Несколько семей занима-
лись изготовлением игрушек не толь-
ко сезонно, но и в течение всего года.

Рис. 20. Е.А. Кошкина. Продавщица игрушек (Свистунья). Дымковская слобода,
г. Киров (Вятка). 1930
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Это отразилось в губернских отче-
тах по кустарной промышленности. 
Скупщики возили товар на ярмарки 
в города Вятской губернии, Повол-
жья, в Оренбург и Сибирь. Товар стал 
делиться на дорогой и дешевый. Ма-
ленькие свистульки и куколки были 
сезонным изделием. Их изготовление 
приурочивалось к Свистунье. Богато 
украшенные, раззолоченные куклы 
делались крупнее по размеру. Они по-
купались не для детской игры, а для 
украшения подоконников и посудных 
горок. Поэтому их делали и сбывали 
круглый год. По стоимости глиняные 
изделия, делавшиеся женщинами и 
детьми, проигрывали гипсовым ли-
тым фигуркам, которые изготовляли 
ремесленники-мужчины. Стоили они 
копейки. Деревенские жители выме-
нивали их на яйца. Поэтому «дымка» 
испытывала влияние более дорогого 
гипсового товара, подражавшего мод-
ным фарфоровым статуэткам. 

Сама изменяющаяся действи-
тельность, городская культура, поку-
пательский спрос влияли на ассор-
тимент и характер изделий. В самом 
празднике Свистопляски обнаружи-
ваются разновременные напласто-
вания. Дымковская игрушка этого 
периода имеет ранние архаичные 
черты наряду с приобретенными со 
временем и социальными обстоя-
тельствами сюжетами и признаками. 

Самые древние игрушки – шары 
и свистульки. Полые внутри шары 
диаметром 6–10 см. наполнялись для 
грохота маленькими шариками. Они 
украшались нанесенными по темно-
му фону округлыми мазками-горо-

шинами: белыми, красными, голу-
быми. При всей простоте этот декор, 
укрывавший весь шар по сегментар-
ным линиям, выглядит законченно и 
выразительно. Здесь есть понимание 
формы, ритма, обыграна тема движе-
ния, создается настроение веселья и 
задора, неотъемлемое от народного 
состязания. 

Дымковские свистульки обнару-
живают лаконичную завершенную 
форму, которая типична для всей ар-
хаичной керамики. Вершина лежаще-
го конуса – само отверстие для свис-
та. Впереди два коротких отростка, 
вытянутых из тулова. Это дополни-
тельные опоры-ножки. Сверху кону-
са налеплена голова, которая придает 
узнаваемость образу. Самые распрос-
траненные образы свистулек – конь, 
«одно-, двух- или трехголовка» и 
уточка. Это символы солнца. По-
том идут баран, козел, корова, сви-
нья – животные, являвшиеся риту-
альными носителями плодородия. 
Все они отличались друг от друга 
формой головы, длиной морды, ри-
сунком рогов. Корреспонденты га-
зет даже поругивались для красного 
словца, что медведь походит на козла, 
собака на корову. Не личные пред-
почтения, а верность традиции вли-
яли на выбор образа. Собаки и кош-
ки были любимыми домашними 
питомцами жителей пригородной 
Дымковской слободы, где сельско-
хозяйственные занятия были уже не 
главными, но лепились они очень 
редко и только в сюжетных сценках. 
Мы уже рассматривали дымковс-
кого конька-двухголовку. Здесь об-
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наруживается сплав наблюдения и 
обобщения, реальности и сказочнос-
ти. Монументальность и смелый уход 
от копирования реальных форм, сим-
воличные элементы росписи, общая 
праздничность ставят эту свистульку в 
ряд классических образцов народного 
искусства. Так же закончен образ уточ-
ки. Круглая головка с плоским клювом 
делает уточку узнаваемой. В центре 
широкой грудки контрастная полоса 
или блестящий квадратик потали. Так 
подчеркивается симметрия вида спе-
реди. Смелые линии и ряды кружков 
идут под углом вниз от центральной 
оси. Уточка становится стремитель-
ной, готовой взлететь. Эти линии сво-
им движением напоминают крылья, 
отведенные к хвосту. Крылаткой назы-
вают уточку, грудь которой как фартук 
украшена оборкой. Сходство с фарту-
ком подчеркивается росписью. Она 
ложится по круглой линии оборки как 
кружево. Налицо смелый вымысел и 
уход от натуральной формы. 

Об утрате традиции говорят челове-
ческие образы в свистульках – всадник 
и «гуляющий кавалер». Их повторяли 
не так часто как животных, по-види-
мому, ради желания угодить покупа-
телям. Здесь тоже есть единство фор-
мы и содержания, смелое обобщение, 
усиливающее выразительность харак-
тера. Всадник в лихо заломленной 
шляпе слился с конем. Ноги всадника 
не вылеплены, но мы этого не замеча-
ем. Отсутствует и задняя часть кру-
па коня. Вместо нее – конус свистка. 
Сказочно-былинный дух образа под-
черкивает одинаковый рисунок глаз 
у человека и животного. Всадника 

на коне, одетого в цилиндр и пальто 
штатского или в военную треуголку и 
мундир с эполетами, нужно рассмат-
ривать в профиль. Сразу бросается в 
глаза горделивый изгиб конской шеи 
и бравая посадка мужчины.

Свистулька «гуляющий кавалер» 
спереди выглядит важным госпо-
дином, одетым в пальто с большим 
воротником и шляпу-цилиндр. Зна-
чительность маленькой фигурке 
придает симметрия, лишь чуть-чуть 
нарушенная живыми линиями ри-
сунка пальто и пластикой ручной 
лепки. Прогуливающийся барин 
важничает, держит руки в бок. Ноги 
широко расставлены. Нет никако-
го декора, все строго. Лишь более 
яркие, чем в реальной одежде цве-
та выдают игрушечность. Но если 
взглянуть на кавалера сбоку, хочется 
рассмеяться. Барин не стоит, а сидит 
на раскрашенной легкомысленными 
полосками конической опоре. Туда 
вы и должны дуть. Без этой опоры, 
отклонившаяся назад всем телом 
фигурка была бы неустойчивой. 

Еще один сюжет, имеющий древ-
ние корни – женщина в широкой 
юбке, подчеркнуто представитель-
ная и сильная. Заметно ее сходство 
с круглоглазым чудским птицевид-
ным идолом, с критской богиней со 
змеями, с вышитой Макошью север-
ных русских полотенец, с мозаичной 
и иконописной Богоматерью Оран-
той. Пусть неосознанно, дымковские 
мастерицы придавали своим корми-
лицам симметрию и устойчивость, 
рисовали строгий взгляд. На уровне 
груди «парили» младенцы в лепест-
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ках-одеяльцах и капорах-нимбах 
(см. цв. ил. 3,б). Округло расставлен-
ные руки женщин лежали ладошка-
ми на животе. Детишки постарше 
стояли на ножках с двух сторон от 
юбки как всадники на полотенцах, 
предстоящие около древних богинь, 
как маленькие идолы вокруг изоб-
ражения Перуна, как апостолы по 
бокам трона Христова в Деисусе. 
Нигде, кроме генетической памяти, 
не записанная традиция донесла до 
нас с помощью дымковских кукол 
понимание высокой миссии женщи-
ны-матери, хранительницы рода и 
домашнего очага.

В свистульках и барынях, несмот-
ря на сходство с изделиями других 
центров народной керамики, есть 
черты узнаваемого дымковского 
стиля. Это чистота и лаконичность 
формы, округлость и пластичность 
линий, нарядное сочетание белого 
фона и гармоничной по цвету роспи-
си, где простые кистевые элементы 
складываются в подчеркивающие 
форму композиционно завершенные 
схемы. На сложение локального сти-
ля повлияли свойства материала – 
местной красной глины. Она позво-
ляла лепить, примазывая к основной 
массивной форме вылепленные от-
дельные детали. Среди них малень-
кие и прихотливые – гнутые оборки, 
заплетенные косы, элементы кос-
тюма. Но игрушка остается в меру 
обобщенной. Она скорее приземиста, 
чем вытянута по пропорциям. Сгла-
живание швов мокрой тряпкой дела-
ет фигурки гладкими и округлыми, 
а контуры мягкими. Красный цвет 

глины вынуждает белить игрушки 
мелом. Они становятся похожими на 
гипсовые и фарфоровые изделия. Но 
народные художники более декора-
тивно понимают возможности цвета, 
уходят от натуральной окраски. Ло-
кальными цветами большими пят-
нами окрашиваются элементы кос-
тюма людей. Краски, разведенные на 
яичном желтке, хорошо ложатся на 
белую меловую поверхность. Белый 
цвет используется как фон орнамен-
тированных юбок и как цвет тела. 
Узоры создают декоративность и на-
рядность. На белом лице контрастно 
выделяются черные брови и глаза, 
выведенные заостренной палочкой. 
Возле защипнутого бугорка малю-
сенького носа наводятся три крас-
ных пятна губ и румянца. Делаются 
они одним движением импровизиро-
ванной кисти-пятнушки из размоча-
ленной на конце палочки. 

Цветовая гамма игрушек всегда гар-
моничная, не кричащая, несмотря на 
предпочтение контрастных сочетаний. 
Любимых цветов у дымковских мас-
териц много. Наряду с чистыми цве-
тами: синим, желтым, красным, зеле-
ным применяются и сложные оттенки. 
Блеск квадратиков недорогой потали 
придает игрушкам заманчивый вид. 
Листочки сплава меди и цинка имити-
руют листовое золото. Наклеиваются 
они негусто, с большим тактом. 

У дымковских мастериц сложил-
ся свой круг сюжетов. Они являются 
результатом переплетения сельской 
и городской культуры. Количест-
венно женские персонажи: бары-
ни и барышни, няни и водоноски 
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преобладают над героями-мужчина-
ми. Среди последних персонажей час-
то встречается всадник. Он тоже образ 
героический, дань традиции. Однако в 
человеческих фигурках, которые слу-
жили украшению дома, все больше 
усиливается роль наблюдения за ми-
ром господ и влияние городского мас-
сового искусства. Наблюдательность 
мастериц проявляется в интересе к кос-
тюму, подчеркивающему социальные 
отличия и запоздалые в провинциаль-
ной Вятке тенденции моды. У водоно-
сок и кормилиц на голове кокошники, 
юбку прикрывают фартуки с оборками. 
Барыни наряжены в шляпы разных фа-
сонов, жакеты с шалевыми воротника-
ми, накидки-пелерины. В руках у них 
зонтики и сумочки. У барышень – ко-
роткие юбочки, открывающие ножки в 
темных туфельках. Шляпки кокетли-
вые с цветами на полях. Все они держат 
руки калачиком и с достоинством де-
монстрируют свой пышный наряд. 

Народный взгляд проявляется в 
преувеличении, выделении самых 
броских деталей костюма, выдаю-
щих усмешку над модницами. Забав-
на малоподвижность разряженных 
фигурок. Она кажется важностью 
и степенностью у барынь, скован-
ностью у голенастых барышень, стро-
гой значительностью у кормилиц, 
неспешной грацией у водоносок. 
И.Я.Богуславская заметила, что, в от-
личие от женских образов деревенс-
ких промыслов глиняной игрушки 
(Филимонова, Абашева), где выделя-
лась и прорабатывалась только лице-
вая сторона, дымковские мастерицы 
заботились обо всех точках зрения. 

Тело примазывалось к юбке со смеще-
нием вперед, казалось, женщина идет 
ей одной присущей походкой. 

Комичность женским и мужским 
образам придает кукольно-условный 
рисунок лиц. Узнаваемая одежда и 
характерная поза делают выражение 
лица индивидуальным. Приподня-
тые брови и сложенные кружочком 
губы у одних героев читаются как 
удивление, у других как надмен-
ность, у третьих как подростковое 
своенравие и капризность, а иногда и 
как мимика разговора. Не случайно 
стоящие рядом дымковские барыни 
и кормилицы кажутся общающими-
ся, обменивающимися мнениями. 
Они как заинтересованные, но не 
теряющие самообладания зрители, 
которые только для видимости ма-
лоподвижно застыли и бесстрастно 
взирают на какое-то удивительное 
зрелище. Некоторые фигурки объ-
единяются парами, их основания 
слеплены вместе. Легкие повороты 
и жесты рук сдержанно передают 
сюжеты танца, разговора, прогулки. 

Древние истоки роднят дымков-
скую пластику с крестьянской иг-
рушкой. Связь с земледельческой 
обрядностью чувствуется в самом 
сценарии праздника Свистопляски. 
Он печален и радостен одновремен-
но, демонстрирует силу народного 
духа, удаль и тягу к красоте. Тради-
ционные сюжеты, монументальная 
обобщенность, декоративное пони-
мание цвета, символические под-
тексты орнаментации роднят «дым-
ку» с произведениями архаичного и 
религиозного искусства. Близость 
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Дымковской слободы к городу прев-
ратила игрушку в товар, потребова-
ла от нее большей зрелищности, на-
рядности, сюжетной достоверности. 
Простота и лаконичность отличают 
дымковскую пластику от современ-
ного ей фарфора. В скульптурах-иг-
рушках дымковскими мастерицами 
было представлено разнообразие 
современных простонародных и го-
родских типажей. Их характеры 
прочитываются благодаря образному 
заострению и выделению главного. 
Но это не шаржи, не злая сатира, их 
комизм добрый. Сами образы празд-
ничные, выражают народные мечты 
о лучшей жизни. Реальность и ска-
зочность, живое наблюдение и фан-
тастический вымысел переплетаются 
в них, создавая новое, глубоко наци-
ональное, приподнято-радостное со-
держание. 

И.Я.Богуславская опровергает 
мысль А.И.Деньшина, о том, что дым-
ковский промысел в конце ХIХ – на-
чале ХХ в. находился в упадке. Такие 
идеи были распространены среди 
интеллигенции, открывшей для себя 
достоинства крестьянского искусства 
и заботящейся о его сохранении. Так 
привлекалось внимание к деревне, 
где в то время происходили переме-
ны, ломался привычный жизненный 
уклад. Анализ работ из музейных 
коллекций доказывает расцвет ис-
кусства дымковской игрушки в пред-
революционное время, демонстриру-
ет сложение зрелого стиля, наличие 
творческих вариаций в произведени-
ях отдельных талантливых мастериц. 

Автор выделяет работы М.А. Лале-

тиной, старшей сестры прославлен-
ной в советское время А.А.Мезриной. 
Ей был присущ живописный дар. 
Темпераментно, в красивых необыч-
ных сочетаниях красок, активными 
мазками покрывает она почти всю 
поверхность небольших женских 
фигурок. Росписью компенсирует-
ся их некоторая кособокость и буг-
ристость поверхностей. Каждый раз 
придумываются новые орнаменталь-
ные сочетания не слишком ровных, 
словно живых кругов, волнистых ли-
ний, энергично нанесенных черных 
точек и штрихов. Крупный орнамент 
свободно течет по поверхности ко-
нических юбок. Но каждый раз он 
заполняет их без пустот и тесноты, 
как будто здесь был строгий расчет. 
Лица своим куклам Мария Афанась-
евна писала быстро, допуская легкую 
асимметрию. От этого они кажутся 
еще более живыми и подвижными. 

Александра Ивановна Мезрина, 
старшая дочь А.А.Мезриной, предпо-
читала делать некрупные женские фи-
гурки. Они получались изящными, так 
как торс с маленькой головкой занимал 
третью часть от всей высоты куклы. 
Мастерица украшала своих героинь 
разнообразными лепными аксессуа-
рами. В росписи она была неистощима 
на придумывание новых орнаментов. 
Узнаются куклы А.И. Мезриной и по 
живописи лиц. Глаза она наносила не 
точками, а штрихами, на значительном 
расстоянии друг от друга. От этого они 
выглядели чуть раскосыми. Преобла-
дание женских образов убеждает в ее 
верности традиции. Не случайно ра-
бота Александры Ивановны подошла 
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для доказательства сходства дымков-
ских кормилиц с древними женскими 
образами. Именно дореволюционные 
произведения А.И. Мезриной обнару-
живают самобытность ее дарования. В 
советское время она больше помогала 
своей матери, имевшей много заказов.

Творчество Анны Афанасьевны 
Мезриной было отмечено А.И. День-
шиным, как самое яркое и смелое в 
Дымкове. Своими изданиями он при-
нес ей популярность. Еще в 1896 г. 
ее работы показывались на Всерос-
сийской художественно-промышлен-
ной выставке в Нижнем Новгороде 
вместе с популярными алебастровы-
ми статуэтками И.П.Караваева. Ее 
маленький домишко стоял во дворе 
дома этого процветающего предпри-
нимателя. Анна выросла в потомс-
твенной семье ремесленников, с ма-
лых лет помогала бабушке и матери 
лепить и расписывать игрушки. Она 
рано овдовела, осталась с двумя до-
черьми на руках. Изготовление игру-
шек стало единственным способом 
прокормить себя и детей. Ранние 
работы А.А.Мезриной, относящиеся 
к последней трети ХIХ в., облада-
ют тонкой лепкой, естественностью 
и изяществом поз дам и кавалеров, 
сложным изысканным колоритом 
темно-синих, буро-малиновых, золо-
тистых оттенков. Все признаки дока-
зывают влияние на их стиль фарфо-
ровой и гипсовой пластики. Но уже 
на рубеже веков она утверждается в 
достоинствах самобытной дымковс-
кой глиняной игрушки. Мастерица 
обращается к простонародным об-
разам нянь и водоносок. Ее палитра 

становится ярче и строится на со-
четаниях чистых оранжевых, жел-
тых, синих и изумрудно-зеленых 
цветов. Чувствуется выверенность 
пропорций, лаконичность и чисто-
та лепки, мастерство владения кис-
тью. Бурная фантазия и вырази-
тельность характеров персонажей 
дают ей преимущества и выдвигают 
в признанные лидеры (рис. 21). 

После успеха книг А.И.Деньшина 
в маленькую избушку пожилой иг-
рушечницы начинается настоящее 
паломничество собирателей. Госу-
дарственные органы, заинтересован-
ные в развитии народных промыс-
лов, начинают оказывать мастерице 
помощь, проявлять уважение, кото-
рого она не знала раньше. Ее пригла-
шают в президиумы конференций по 
народному искусству. В начале 30-х 
годов ей назначают пожизненную 
пенсию. Анна Афанасьевна впервые 
начинает творить не ради копеечного 
заработка, а для ценителей и музеев. 
Это обстоятельство оказало значи-
тельное влияние на стиль и сюжеты
ее игрушек. Размеры выросли до 
15 см, как у самого дорогого дорево-
люционного товара. Больше внима-
ния стало уделяться орнаменталь-
ному решению. Кроме осознания 
значимости произведений для му-
зейных коллекций, на мастерицу 
повлияли советы Деньшина и ил-
люстрации в его книгах. Он копи-
ровал дореволюционную игрушку в 
энергичной, декоративной манере.

Богатство фантазии А.А. Мез-
риной доказывает разнообразие ее 
игрушек. Их насчитывают более 
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Рис. 21. А.М. Колчанов. Анна Афанасьевна Мезрина. 1982. Ксилография
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восьмидесяти вариантов. Среди них 
есть традиционные, талантливо пе-
реработанные, и совершенно новые 
образцы, не отходящие от канонов 
дымковского стиля. Она любила ле-
пить свистульки в образе всадников, 
разных зверей, кукол, парные группы. 
Среди однофигурных композиций 
преобладают барыни и няни. В их об-
разах уже не чувствуется социальных 
отличий. Те и другие одинаково на-
рядны. В них воплощаются не столь-
ко наблюдения за жизнью провин-
циального города, сколько народный 
идеал красоты, украшенный фантази-
ей талантливой мастерицы. По фор-
ме они величественны и лаконичны. 
Мезрина не любила лепных деталей. 
Нарядность куклам придает орнамент 
юбок. Это уже не сочетания простых 
линий и клеток, имитирующих рису-
нок настоящих тканей, а с большим 
разнообразием придуманные компо-
зиции из крупных кругов и овалов, 
волнистых линий, мелких штрихов и 
точек контрастного цвета. Индивиду-
альный почерк А.А.Мезриной прояв-
ляется в живости поз, доказывающих 
ее наблюдательность. Ребенок на ру-
ках у женщины уже не «парит», а бе-
режно удерживается руками. Он при-
жимается к няне грудью, а не спиной, 
изгибается в талии и оборачивается 
назад. Так это обычно и делают не-
поседы. Его личико написано в узна-
ваемой манере мастерицы. Непокор-
ность шалунишки выражается за счет 
крутого излома приподнятых бровей 
и вытянутого в букву «о» кружка рта. 
Лицо женщины, где тоже есть свое-
образная экспрессия, читается как

маска строгой насупленности. Она 
контрастирует с неподвижностью 
ее фронтальной и устойчивой фигу-
ры. И.Я. Богуславская считает, что в 
противопоставлении метких харак-
теристик и кукольной важности, дви-
жения и статики, серьезности и мяг-
кого юмора кроется секрет гротеска, 
присущего творчеству выдающейся 
мастерицы. 

А.А.Мезрина очень любила ле-
пить животных. Выразительны об-
разы горделивого златорогого оленя, 
трусливого зайца, царственного льва. 
Львы у дымковских мастериц – ва-
риация классических скульптурных 
украшений богатых домов Вятки. 
Яркая желто-черная раскраска, иг-
рушечные пропорции, заплетенные в 
косы гривы придают им сказочность. 
Образ медведя у Мезриной близок к 
общенародному его пониманию. Это 
грозный зверь, стоящий на задних 
лапах во весь свой немалый рост. На 
морде – свирепое выражение. Та-
кого медведя опасались охотники, 
не любили крестьяне, у которых он 
разорял ульи и задирал скотину. Но 
одновременно это медведь-скомо-
рох. Когда дрессированного медведя 
приводили в село или на ярмарку, 
крестьяне и горожане встречали его 
с неизменным восторгом и почте-
нием. Мишка держит в лапах музы-
кальный инструмент. Черная шкура 
по брюху украшена тремя рядами 
ярких кружков. Он величественен 
и привлекателен, страшен и забавен 
одновременно. 

Тема праздника звучит в компо-
зициях, изображающих танцующих, 
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катающихся на лодке, музицирую-
щих, пьющих чай. Сцены народной 
жизни обыгрываются в сюжетах с во-
доносками, пастухами, крестьянками, 
кормящими домашних животных и 
птицу. Позы героев убедительные, 
неторопливые, полные достоинства. 
Как будто свершается какой-то важ-
ный ритуал.

Сочетание животного и человека 
обыгрывается как цирковая сцена. 
Наездница в пышном платье и шляп-
ке – это тип горожанки, далекой от 
грации амазонки. Она кукольно важ-
но, с серьезным выражением лица 
восседает на спокойно стоящей ло-
шадке. Это выдает добрую усмешку 
автора. Наездник в высоком колпаке 
более динамичен. Он чуть отклонился 
назад, держась за рога козла. Упрямец 
также откинулся. Так усиливается 
комичность сюжета. Большинство 
небольших по размерам групп лише-
но орнаментального декора. Веселое 
настроение создается яркими цвета-
ми костюма и позолотой. 

Среди многочисленных сюжет-
ных композиций те, которые отра-
жали, как того требовали заказчики, 
перемены советского времени. Но 
эти сюжеты у А.А.Мезриной – вари-
анты ее традиционных композиций. 
«Детский сад на прогулке» повторяет 
сцену «Гусятница». Детишки в одина-
ковых платьицах уподоблены стайке 
гусей. В работе «Чтение колхозного 
устава» женщины сидят кружком, как 
«Музыканты». Только в руках у сред-
ней колхозницы вместо музыкального 

1 Богуславская И.Я. Дымковская игрушка. Л., 1988. С. 93.

инструмента – книга. Симметрия при-
дает композиции значительность, а 
красный цвет головных уборов, стуль-
ев, кружков на платьях в сочетании с 
белым и черным цветами вносит отте-
нок мажорности. 

Некоторые авторы определяли 
искусство А.А.Мезриной как «народ-
ный примитив». И.Я.Богуславская 
против такого определения. Искус-
ствовед убеждает нас в том, что при-
митив – проявление непрофессиона-
лизма, неумения выделить главное 
в заинтересовавшем автора собы-
тии. Анна Афанасьевна, наоборот, 
обладала даром обобщения, умела 
создать яркую характеристику пер-
сонажей, как людей, так и живот-
ных. В народном искусстве залогом 
профессионализма является сле-
дование канону. Профессионализм 
А.А. Мезриной основан на подчине-
нии нормам коллективного искусст-
ва дымковских игрушечниц. Но оно 
подкреплено личными качествами 
талантливой мастерицы: смелостью 
вариативных решений, умением вы-
делить главное и добиться характер-
ности образов. Творчество автора оп-
ределило дальнейшие пути развития 
дымковского промысла. Оно – «сви-
детельство яркого таланта, выразив-
шего принципы местного искусства 
в столь индивидуальной форме и 
владевшего канонами так глубоко 
и органично, что даже в преклонном 
возрасте, отвечая на запросы свое-
го времени, она не отступила от вы-
сокого уровня своего мастерства»1. 
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В 30-е годы ХХ в. на дымковс-
кую игрушку повлияли два факто-
ра. Во-первых, возросший интерес к 
народному творчеству, давший мас-
терицам возможность почувство-
вать ценность своего труда и выра-
зить свою индивидуальность. Этот 
фактор, несомненно, нужно считать 
положительным. Но отрицательно 
сказалась на их искусстве политика 
в области воспитания. Вульгарно-
социологический подход к игрушке 
выразился в том, что ее расцени-
вали только как средство воспита-
ния молодежи в духе социализма. 
Насаждение современной идейной 
тематики, требование перенесения 
принципов реалистического искус-
ства в народную скульптуру, укруп-
нение ее размеров с целью придания 
ей ложно понятой значительности – 
вот тенденции, мешавшие развитию 
дымковской пластики. В этот пе-
риод после длительного перерыва 
вернулись к игрушке несколько не-
молодых потомственных мастериц. 
Этому способствовала поддержка 
А.И.Деньшина и организационное 
оформление артели, получившей го-
сударственные заказы и снабжение. 
Дымковская игрушка начала це-
ниться как национальный сувенир в 
стране и за рубежом. Впервые стиль 
дымковской игрушки был применен 
в оформлении зданий, что доказало 
его монументальные и декоратив-
ные возможности. 

Творчество Е.А.Кошкиной и 
Е.И.Пенкиной может проиллюст-
рировать эти тенденции. Типичные 
женские образы, любимые ими обеи-

ми, изменились в сторону большей 
нарядности за счет обилия лепного 
декора, орнаментального богатства, 
ярких расцветок и щедрой позолоты. 
Барыням, няням-кормилицам, водо-
носкам и цыганкам подходит меткое 
название «Щеголихи», которое люби-
ла применять Е.И.Пенкина. Исчезли 
социальные отличия в одежде, при-
меты современной моды. Фартуки 
и юбки с оборками, пышные рукава, 
кокошники, шляпы – это уже услов-
ный костюм, необходимый образу 
для эффектности и декоративности. 
Впечатлению нарядности способс-
твуют украшения: бусы в несколько 
рядов, висячие серьги. В руках зон-
ты, сумочки, веера, цветы. Так был 
создан своеобразный эталон красоты, 
притягательный своей величавостью, 
достоинством, праздничностью. Не 
зря барыни выдерживали увеличе-
ние в размерах до 50 см. Мастерицы 
справлялись с этой задачей и в леп-
ке, и в росписи. Сравнение показы-
вает, что обе они ориентировались 
на пропорции маленьких кукол, не 
нарушалась традиционная форма и 
живописная проработка. Но у каждой 
из мастериц имелись личные дости-
жения в разработке женского образа. 

Работы Е.А.Кошкиной узнаются 
по форме более пологого колокола 
юбки, но особенно, по рисунку лица. 
Она снабжала нос двумя красными 
точками – ноздрями, отчего лицо 
приобретало курносость. Рот рисо-
вался в форме сердечка, а глаза – ак-
куратными кружочками под красиво 
выведенными с нажимом посереди-
не дугами бровей. Круглую головку 
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обрамляли умело закрученные в при-
чески черные волнистые волосы. Кук-
ла выглядела простодушной, чуть лу-
поглазой и даже кокетливой. Она была 
мила своей кукольной красотой. Ели-
завета Александровна первой начала 
заботиться о трехмерном восприятии 
фигурки. Она заводила одну из рук 
женщины за спину или помещала ре-
бенка сзади, изображая его как бы вы-
глядывающим из-за широкой юбки. 

Е.И.Пенкина была неистощима в 
вариациях нарядов кукол, способах 
их декорирования как лепными де-
талями, так и росписью. С помощью 
одежды, положения рук, выражения 
лица ей удавалось передать разнооб-
разные характерные состояния геро-
инь. Женщины у нее получались то 
надменные, то веселые, то упрямые. 
Одну даже назвали «Спорщица», за 
колючий взгляд, за обнаженные от 
локтей руки, энергично упертые в 
бок. Ее состоянию подходит наряд: 
длинная синяя безрукавка с меховой 
оторочкой, пышный капор на голове, 
белая вышитая блуза, яркая юбка со 
сложными орнаментальными компо-
зициями в крупных клетках.

Е.А.Кошкина любила лепить фи-
гурки животных и птиц. Ее вынуж-
дали взять за основу образцы про-
мышленной резиновой игрушки. Так 
появились тяжеловесные в глиняном 
исполнении собачки с предметом в 
зубах, зайцы с морковкой в лапах. 
Но надо отдать должное мастери-
це, она сумела почувствовать их не 
органичность стилистике «дымки». 
Образы птиц автор наделила деко-
ративностью и сказочностью, ук- 

расила гуся рядами оборок, индюка 
круглым расписным хвостом и мали-
новой длинной бородой. Роспись в 
контрастных или нежных сближен-
ных оттенках по-своему передавала 
характер птицы, у гуся – поэтичный, 
у индюка – франтоватый. Ее коровы с 
унылой длинной мордой выглядят ле-
нивыми. Величественно возлежащие 
львы комичны из-за человеческих 
глаз с янтарными кружками, зрачком-
точкой посередине и острым штрихом 
наведенными верхним веком, бро-
вями и усами. Все фигурки зверей и 
птиц у этой мастерицы небольшие по 
размерам, компактные по лепке, точ-
ные в деталях и позах. 

Е.И.Пенкиной удалось приду-
мать петуха, особенно замечатель-
ного в профиль. Красавец демонс-
трирует свой орнаментированный 
хвост с фестонами по нижнему 
краю. Он активно обведен красной 
краской. Того же цвета гребенько-
рона, борода и клюв. Яркий цвет 
подчеркивает задиристый характер 
драчуна, он становится преобладаю-
щим, контрастирует с белым фоном, 
желтыми лапами и крыльями, зеле-
ным цветом декоративных точек. На 
спине веселого динамичного петуха 
хорош мальчик-наездник в высоком 
колпачке. В сравнении с ним петух 
выглядит огромным. Такого не уви-
дишь даже в цирке, а только в уни-
кальном мире творческого вымыс-
ла. Наездники на животных, птицах 
и даже рыбах – это шутка дымковс-
ких мастериц, созвучная празднич-
ному характеру народного искус-
ства (см. цв. ил. 4,б).
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Двухфигурные композиции 
Е.А.Кошкиной чаще составлены из 
традиционных фигур. Сценка «У 
колодца» изображает водоноску в 
нарядном платье и конька. Они сто-
ят рядом, демонстрируя себя. Жен-
щина касается одной рукой колодца, 
другой – спины маленького конь-
ка. С помощью этого жеста связаны 
обе фигуры и предметы обстановки. 
Ведро, поставленное у ног женщины, 
и колодец служат оправданием на-
звания композиции. Становится по-
нятно, что хозяйка решила напоить 
жеребенка. Значительная разница в 
размерах женщины и лошадки вно-
сит оттенок трогательности. Яркая 
орнаментация создает праздничное 
настроение. Для такого несколько 
механического соединения фигур 
требовалось найти подходящие сю-
жеты. «Пастух, пасущий коров» – 
сценка, где пастушок шествует за 
коровами и телятами. Их последова-
тельное движение тоже оправдано. 
Кто бывал в деревне, тот наблюдал 
подобное медленное, кажущееся сон-
ным, с остановками у островков тра-
вы, передвижение стада по дороге к 
месту пастбища. И снова животные 
много меньше человека по размеру, 
что компенсируется нарядной рас-
краской фигур, вносящей ощущение 
приподнятости и лиризма. 

Е.И.Пенкина смелее придумыва-
ет новые образы, опираясь на жиз-
ненные впечатления. Она вносит 
живое лаконичное движение, под-
черкивающее внутреннюю связь 
персонажей. Доярка ласково прика-
сается рукой к спине коровы, будто 

благодарит свою кормилицу. Кобы-
лица чуть-чуть поворачивает голову 
к жеребенку, ободряя малыша, по-
матерински следя за каждым его дви-
жением. Дрессировщик головой при-
жимается к гриве льва, обнимает его 
за шею, и мы понимаем, что между 
ними доверие. Если Е.А.Кошкина не-
часто выполняла групповые сценки, 
то ее подруга, наоборот, обогатила 
дымковское искусство сказочными 
и сюжетными композициями. Даже 
сам процесс ее работы, описанный 
свидетелями, говорил о склонности 
к повествованию. Она любила сопро-
вождать лепку рассказом, полным 
метких наблюдений и юмористичес-
ких замечаний. 

Типично для народного творчес-
тва, когда живые и емкие словесные 
описания легко, будто сами собой, 
преобразуются в зрительные обра-
зы. Сюжетные композиции из на-
родной жизни, например: «Уборка 
моркови», «Пилка дров», «Пряхи» 
навеяны собственными жизнен-
ными впечатлениями мастерицы. 
В праздничных, цирковых, исто-
рических сюжетах («Ушкуйники», 
«Наездники» и др.) воспоминания 
детства и книжные знания дополне-
ны смелым вымыслом. Сказочные 
сюжеты: «Змей Горыныч», «Баба-
Яга в ступе», «Царевна на сером вол-
ке» и др., делались, очевидно, под 
влиянием советчиков, стремивших-
ся разнообразить ассортимент игру-
шек. Они доказывают, что дымковс-
кой пластике доступно воплощение 
любой темы, но повествовательное 
решение требует проверки временем. 
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Сказочные сюжеты, трактованные 
слишком прямолинейно, не закрепи-
лись в дымковской пластике. 

Сам подход мастериц к сюжетным 
работам можно увидеть при сравне-
нии двух композиций. Тем более что 
посвящены они искусству Дымко-
ва и помогают нам увидеть воочию 
процесс изготовления и продажи 
игрушек. Это работа Е.А.Кошкиной 
«Продавщица игрушек» (см. рис. 20.) 
и работа Е.И.Пенкиной «Я за рабо-
той» (см. цв. ил. 3,в). Первая масте-
рица соединила две женские фигуры, 
продавщицы и няни с ребенком на 
руках. Они стоят с двух сторон от 
стола с игрушками, одна предлагает, 
другая выбирает товар. Узнаваемая 
ситуация не потребовала нарушения 
традиционной фронтальности фигур. 
Сбоку, мы тоже ощущаем симмет-
ричность группы. Что говорит о мед-
ленном преодолении традиционных 
композиционных схем. Но костюмы 
женщин, живое движение малыша, 
хватающего игрушку, наконец, раз-
нообразие выставленных образцов 
на столе продавщицы вносит в эту 
композицию жизненность и убеди-
тельность. В работе Е.И.Пенкиной 
симметрия смело нарушена. Стол 
с игрушками расположен слева от 
женщины в платочке. Она оказыва-
ется к нему боком, что вынуждает 
нас лучше ощутить трехмерность 
пространства. В ракурсе оказывает-
ся либо стол, либо доска, на которой 
мастерица лепит глиняный конус 
будущей юбки. Жесты ее рук убеди-
тельны и тоже лишены однообразия. 
Левая рука прячется за конусом, а 

правая внутри него, мы будто чувс-
твуем, как там привычными движе-
ниями заглаживается внутренняя 
поверхность. Справа от мастерицы, 
у ее ног уютно лежит пятнистая со-
бачка. Такие дворняжки с миролю-
бивым и веселым нравом жили в 
Дымкове в каждом дворе. А вот на 
столе с игрушками симметрия сно-
ва восстановлена. Высокая фигурка 
барыни контрастирует по размерам 
с лошадкой и птичкой, которые сто-
ят по бокам от нее. Заметьте, выбра-
ны самые архаичные традиционные 
сюжеты, будто возвращающие нас к 
старине. От этого сцена приобретает 
законченность, читается как полный 
значительности ритуал.

В 1939 г. по заданию Кировского 
облисполкома дымковские мастери-
цы Е.И.Кошкина, ее дочь З.Ф.Без-
денежных, Е.И.Пенкина и младшая 
дочь А.А.Мезриной О.И.Коновалова
оформили павильон Северо-Восточ-
ного региона на Всесоюзной сельско-
хозяйственной выставке в Москве. 
Под руководством А.И.Деньшина 
они выполнили барельефы, кото-
рые украсили фризы и полуколонны 
большого зала. Это решение было 
удачным для групповой работы, где 
общий стиль исполнения был зало-
гом цельности. Лаконичность и де-
коративность дымковского стиля не 
противоречили монументальности. 
Ритмически чередующиеся изобра-
жения людей, животных, растений, 
цветов создавали впечатление яркое 
и самобытное. Эта работа была заме-
чена прессой и специалистами и до-
бавила дымковчанкам известности.
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Атмосфера доброжелательнос-
ти и заслуженная слава дымков-
ской игрушки расширили круг 
мастериц. Вернулись к ее изготов-
лению потомственные игрушечни-
цы М.А.Ворожцова, М.А.Лалетина, 
О.И.Коновалова. Это произошло, 
когда всем им было уже за семьде-
сят лет. Упорно трудясь, они успели 
сформировать свой почерк. Огром-
ное желание делать игрушку и при-
родное трудолюбие вывели в чис-
ло творцов следующего поколения 
З.Ф.Безденежных, Е.И.Косс-День-
шину, Л.Н.Никулину, З.В.Пенкину, 
которых обучили Е.А.Кошкина и 
Е.И.Пенкина. Обучение проходило 
на дому, все мастерицы и были в то 
время надомницами. То есть атмос-
фера обучения была приближена к 
традиционной. Молодежь длитель-
ное время помогала старшим лепить 
и расписывать игрушку. Мастерство 
передавалось «из рук в руки», на на-
глядном примере. После того как 
Е.И.Пенкина перенесла операцию 
на глаза, ее игрушки расписывали 
Л.Н.Никулина и Е.И.Косс-Деньши-
на. Обе развили свой цветовой дар 
и научились добиваться органич-
ности формы и росписи, что про-
явится позже в их самостоятельных 
работах.

Во время Великой Отечественной 
войны, несмотря на колоссальные 
трудности и беды, спрос на игрушку 
не уменьшился. Киров был местом 
эвакуации. У людей, оторванных от 
родных мест и близких людей, «дым-

1 Цит. по кн.: Богуславская И.Я. Дымковская игрушка. Л., 1988. С. 145.

ка» вызывала восхищение своей оп-
тимистичностью. А.И.Деньшин с гор-
достью писал в те годы: «Дымковская 
игрушка являлась тогда доказатель-
ством несокрушимости русского на-
родного духа… играла роль какого-то 
светлого жизнеутверждающего фак-
тора неувядаемости творческих сил 
народа, его гения»1.

В 1943 г. дымковские мастерицы 
получили первую премию во Всесо-
юзном конкурсе детской игрушки. 
Они были приняты в члены Союза 
художников. С тех пор он и взял на 
себя заботу о развитии промысла, 
заключая договора на обучение мо-
лодежи, направляя в командировки 
по обмену опытом, для участия в вы-
ставках. В 1957 г. игрушечницам было 
выделено несколько помещений, а в 
1966 г. введено в строй здание мастер-
ских с необходимым оборудованием. 
Эти меры и общий подъем интереса к 
декоративно-прикладному искусству 
и народному творчеству способство-
вали расцвету дымковской пластики. 
Активно включившаяся в дело моло-
дежь расширила круг тем и сюжетов. 
Традиционные образы приобретали 
новые интерпретации. Увеличиваю-
щийся спрос вызвал деление игрушки 
на массовую и уникальную, выставоч-
ную. На первой отрабатывались тра-
диционные приемы, вторая демонс-
трировала творческие достижения 
лучших мастериц. Их труд получил 
заслуженное признание. Первыми 
из мастеров народных промыслов 
О.И.Коноваловой, Е.И.Косс-Деньши- 
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ной, будто мозаичной композиции 
орнамента она добивалась впечат-
ления необычайной нарядности и 
утонченности, светлого радостного 
настроения и спокойствия. Кроме 
крупных барынь, ею были любимы 
небольшие сценки с детьми. Она 
переработала промышленный дере-
вянный образец птицы-сороки, пре-
вратив ее в горделивую красавицу 
с короной на голове и хвостом-вее-
ром. Ее курица – еще более сказоч-
ная птица, воплощение материнской 
гордости и величавости. Такою ее де-
лают широко раскинутый богато ук-
рашенный хвост и крылья, которыми 
она прикрывает сидящих вокруг ее 
груди желтеньких цыплят (рис. 22).

Л.Н.Никулина предпочитала ле-
пить маленькие фигурки, некоторые 
были размером всего в 5–6 см. Ла-
коничные в лепке, они трогательны 
и по-детски беззащитны, благода-
ря удивленному выражению лиц со 
вздернутым носиком. Гладкоокра-
шенные детали автор умело сочетала 
с орнаментально украшенной нижней 
частью. Она удачно гармонизировала 
интенсивные цвета, отдавая предпоч-
тение вишневому, синему, желтому, 
оранжевому, светло-зеленому и розо-
вому. Тематический круг работ мас-
терицы ограничен традиционными 
сюжетами. Барыни, скоморохи, музы-
канты, катающиеся в лодке – ее пер-
сонажи. Но зато, сколько вариаций 
любимых тем у нее имелось. 

О.И.Коновалова, хорошо знав-
шая творчество своей матери 
А.А.Мезриной, начинала с повто-
рения ее образов, еще в 40-е годы. 

ной, З.В.Пенкиной, Е.З.Кошкиной 
была присвоена Республиканская 
премия им. И.Е.Репина.

Рассмотрим, какой вклад в раз-
витие дымковской игрушки вне-
сли авторы среднего поколения. 
З.Ф.Безденежных, много помогав-
шая матери, сначала повторяла ее 
репертуар. Но постепенно выкрис-
таллизовался ее собственный по-
черк и круг сюжетов. Ее пластика 
декоративна за счет обилия дета-
лей. Роспись графична, аккуратна, с 
преобладанием линейных решений. 
С помощью ритма пятен, своеобраз- 

Рис. 22. З.Ф. Безденежных. Курица с цып-
лятами. Дымковская слобода. г. Киров 

(Вятка). 1960



112

Но уже тогда старалась добиться 
собственных характеристик, делая 
своих героев более открытыми и 
доброжелательными. Все ее образы 
современны и жизненны. Любимый 
ею женский персонаж – «куколка 
на ножках», вариант дореволюцион-
ной барышни. Это мягкий, лирич-
ный, чуть детский образ, узнаваемый 
по черным туфелькам с ремешком. 
У Ольги Ивановны было также осо-
бое пристрастие к животным. Она де-
лала множество отдельных фигурок, 
но ее достижение – варианты добро-
сердечных сценок, где человек обща-
ется с птицей или зверем, например: 
«Мальчик с медведем», «Хозяйка 
кормит кур», «Лодочник с собакой». 
Забавная пятнистая собачка-пусто-
лайка, вообще, ее любимица. Она 
сопровождает морячков, катающих 
в лодке своих подруг, пастуха со ста-
дом. Игрушки мастерицы невелики, 
самая большая – 14 см, что созвучно 
лиричности образов. Они всегда ус-
тойчивые, тщательно вылепленные, 
немногословные в деталях. В конце 
жизни автор начала уделять внима-
ние нарядной раскраске, применяя 
как контрастную, так и сближенную 
цветовую гамму (рис. 23).

З.В.Пенкина пришла в семью, где 
занимались игрушкой, как говорят 
«со стороны». Но оказалась хорошей 
ученицей и успешной продолжатель-
ницей традиций, приучив к делу и 
свою дочь В.В.Киселеву, выполняв-
шую роспись материнских игрушек. 
Она унаследовала от Е.И.Пенкиной 
повествовательность сюжетов, и даже 
говорливость при выполнении иг- 

рушки. Ее фантазия бурлила, подска-
зывая все новые и новые темы, сло-
весные образы переливались в плас-
тические. Самый знаменитый образ 
Зои Васильевны – многодетная мать. 
Художница изображает нарядную 
женщину сначала с выводком детей 
мал мала меньше, позднее она приду-
мывает изобразить ее как на семейной 
фотографии в окружении выросших 
сыновей и дочерей. Группа в своем 
спокойствии, ритмической уравно-
вешенности кажется памятником ма-
теринству. Звонкая цветовая гамма 
вносит в образ мажорное состояние, 
будто славя его громкой праздничной 
песней (рис. 24).

Мастерица первой стала делать 
наборы фигурок, объединенные од-
ной темой. В 70-е годы многие на-
чнут увлекаться такими композици-
ями-наборами, так как они эффектно 
выглядели и привлекали внимание 
зрителей на выставках. Кроме того, 
наборы вернули «дымке» природу 
игрушки. Их можно было изменять 
количественно, добавляя или умень-
шая число персонажей, перестав-
лять в разном порядке, словно играя. 
В повествовательных сюжетах нахо-
дили реализацию жизнерадостный 
нрав, любознательность и природ-
ный юмор З.В.Пенкиной. Задорная 
композиция «Уржумская ярмарка» 
поражает выдумкой и точностью на-
блюдений, разнообразием характе-
ров и детской непосредственностью. 
Здесь балаганы и карусели, торгов-
цы с разным товаром, в том числе и 
дымковскими игрушками, цирковые 
наездники, поводырь с медведем, 
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Рис. 23. А.М. Колчанов. Ольга Ивановна Коновалова. 1982. Ксилография
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Рис. 24. А.М. Колчанов. Зоя Васильевна Пенкина. 1982. Ксилография
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1 Цит. по кн.: Богуславская И.Я. Указ. изд. С. 213 –214.

танцующий цыганский табор, сте-
пенные удмурты в повозке, демонс-
трирующие свои одежды татары. 
Всего более двух десятков фигур и 
групп. Сложный ритм и пестрота кра-
сок соответствуют атмосфере шум-
ного праздника. 

В композиции «Сказка о царе Сал-
тане» мастерица интерпретировала 
развивающийся во времени сюжет 
сказки. Более ста фигурок хороши 
по одиночке, они могут варьировать-
ся в разном порядке. Объединяет 
их не только сюжет, но и тональная 
гамма росписи с обилием позолоты, 
по своему передающая ощущение 
сказочности. И.Я.Богуславская от-
мечает индивидуальность таланта 
этой художницы, «в нем вырази-
лась яркая человеческая личность, 
сочетающая детское чистосердечие, 
доброту, непосредственность с жи-
тейской мудростью. Сила и обаяние 
таланта позволяли мастерице воль-
но обращаться с канонами местного 
искусства, рождали убедительную 
эмоциональность ее произведений. 
Но подражать им, копировать, пов-
торять их невозможно, как нельзя 
воплотиться в другого человека»1.

Е.З.Кошкина ревностно соблюда-
ла традиции дымковского искусства. 
Она сама утверждала, что ее люби-
мые композиции – старые, заимс-
твованные в творчестве известных 
родственниц. Ее игрушки тщательно 
проработаны как в пластике, так и в 
росписи. Персонажи неторопливы, 
статичны, похожи своими острыми 

взглядами, аккуратно уложенными 
прическами. Композиции худож-
ницы часто симметричны, уравно-
вешены, но жизненно убедительны. 
Это незатейливые жанровые сценки 
«Уборка капусты», «Школьники за 
партой», «Пара на скамейке». Ге-
рои неизменно внимательны и доб-
ры друг к другу. Говорят, что такой 
же была сама мастерица. Камерные 
фигурки зверей и птиц убедительно 
передают их повадки, узнаваемые ха-
рактеры. Пластика игрушек – мягкая 
округлая, сочетающаяся с росписью 
нежных оттенков (рис. 25).

Е.И.Косс была «заражена» лю-
бовью к «дымке» своим супругом 
А.И.Деньшиным. Сначала она была 
его помощницей в собирании, по-
пуляризации, совершенствовании 
условий для создания игрушек, но 
позже сама сумела стать мастером. 
Екатерина Иосифовна вниматель-
но перенимала навыки лепки и ор-
наментации у Е.И.Пенкиной, рас-
крашивала игрушки постаревшей 
учительницы, постепенно пришла 
к своим темам и изобразительным 
приемам. Ее ранние работы на ска-
зочные сюжеты выглядели чуть 
наивной иллюстрацией, внешне 
подражающей дымковскому стилю. 
Тщательное изучение творчества 
А.А.Мезриной привело художни-
цу к полному усвоению его досто-
инств. Игрушки Е.И.Косс стано-
вятся пластически завершенными, 
продуманными в цвете, богатыми 
по орнаментации. Но самое главное, 
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Рис. 25. А.М. Колчанов. Евдокия Захаровна Кошкина. 1982. Ксилография
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приобретается умение создавать об-
разы-типы, с яркими характерами, 
узнаваемой повадкой, сдержанными 
движениями. В живописи лиц она, 
как и Мезрина, использует приемы 
гротеска, заостряя нос, рисуя брови с 
изломом над точками глаз. Но ее пер-
сонажи не насуплено-строгие, как у 
старейшей мастерицы, а забавно-ко-
мичные. Чувствуется легкая ирония 
автора, ее доброе подтрунивание над 
своими героями. Мастерица работа-
ла над фигурами разных размеров. 
Ее статные дамы и няньки, предна-
значенные для выставок, большие. 
В то же время создаются миниатюры, 
размером в 3–5 см. Естественно, что 
подходы к таким вещам разные. 

Женские типажи в огромных, 
будто раздутых юбках, с неболь-
шими торсами и маленькими го-
ловками, несмотря на гротескные 
пропорции, остаются изящными, 
статными. Декоративность им при-
дают лепные детали одежды и щед-
рое богатство росписи. Миниатю-
ры, изображающие тех же барынь и 
нянек, тщательно проработаны по 
форме, тонки по лепке, разнообраз-
ны по цвету и орнаменту. Образы 
остаются цельными по характеру, 
важными, самодовольными. Ав-
торская ирония опять дает о себе 
знать. Юмористически решаются и 
групповые композиции. Супружес-
кая пара в работе «А нынче трое!» 
держит на руках трех младенцев, 
два малыша стоят на своих ножках 
впереди родителей. Веселый, доб-
родушный характер сценки подчер-
кивается семейным сходством лиц 

с вытаращенными глазами, одина-
ковыми пропорциями тел, где голо-
вы мягко переходят в шею, а ноги 
выглядят коротковатыми. Франто-
ватые костюмы подчеркивают тор-
жественность момента. У Е.И.Косс-
Деньшиной – несомненный дар 
колориста. Ее цветовые гармонии 
сложные по оттенкам, чаще нежные, 
но иногда и мощные. Любимые цве-
та – разные по тону розовый, жел-
тый, синий (рис. 26). 

Начиная с 70-х годов ХХ в., уг-
лубляется интерес к народному ис-
кусству, которое оценивается как 
неотъемлемая часть национально-
го богатства. Расширение между-
народных культурных контактов 
приводит к «сувенирному буму». 
По-прежнему востребованной ос-
тается дымковская игрушка. Спрос 
на массовый ассортимент превыша-
ет предложение. Имеют успех уни-
кальные произведения, предназна-
ченные для выставок и музейных 
коллекций. Выставки дымковской 
игрушки, в том числе персональные, 
проходят, кроме Кирова, в Москве и 
Ленинграде. Коллектив пополняет-
ся молодыми художницами. Сегод-
ня именно они являются гордостью 
дымковского промысла и наследуют 
традиции старших. 

Процесс обучения молодых мас-
териц, уже не связанных со старши-
ми производителями игрушки родс-
твенными узами, проходит чуточку 
иначе. По-прежнему ученицы осваи-
вают мастерство, наблюдая процесс 
работы опытных художниц, подра-
жая им, копируя их работы. Но те 
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Рис. 26. А.М. Колчанов. Екатерина Иосифовна Косс-Деньшина. Ксилография
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учат их поочередно, чтобы у каж-
дой было взято что-то свое, не было 
слепого подражательства, постепен-
но вырабатывался собственный по-
черк. На промысле остается атмос-
фера коллективного труда, когда 
находки становятся общим досто-
янием, перенимаются, оттачивают-
ся, проходят испытание временем, 
мнением большинства. Постепенно 
забывается, кто придумал новое. 
Множество вариантов, существую-
щих внутри канона, делает искус-
ство дымковской игрушки богаче и 
жизнеспособнее. Основные тенден-
ции последних десятилетий – по-
вышение декоративности, интерес 
к сюжетным многофигурным ком-
позициям, расширение тем, почер-
пнутых из жизни, сказок, книг. Это 
связано прежде всего с признани-
ем искусства дымковской игрушки 
профессиональным видом творчес-
тва, участием дымковских масте-
риц в выставках изобразительного 
искусства. Уже никто не называет 
его самодеятельным искусством, 
примитивом. Оно таковым и не яв-
ляется. 

Исследователи подметили три 
преобладающих направления твор-
чества современных дымковских 
мастериц. Одни лучше чувствуют 
красоту скульптурных форм, другие 
увлекаются повествованием, третьи 
живописной декоративной отде-
лкой. Понятно, что все составляю-
щие присутствуют в произведениях 
(иначе работу трудно признать удач-
ной), но в разной мере. И это залог 
вариативности, свободного прояв- 

ления авторской индивидуальности. 
Более традиционных тем и форм при-
держиваются А.В.Калинина, А.П.Пе-
ченкина, Е.А.Смирнова. Но их герои уже 
не столько реальные типажи уездного 
города, сколько праздничные нацио-
нальные образы, герои страны чудесного 
вымысла. Столь же сказоч ны ми явля-
ются животные. Но все они с узнава-
емыми характерами, милые и добрые. 
Сюжетно-повествовательное напра-
вление представляют З.И.Казакова, 
А.И.Во ро жцова, Н.П.Борнякова, Г.И.Ба-
ранова, В.П.Красикова, Л.А.Иванова 
и др. Создаются многофигурные ком-
позиции и наборы фигур, объединен-
ные общим сюжетом. Темы народ-
ного быта и праздника, цирка, сюже-
ты из русских сказок, сцены о дружбе 
человека и животных по-прежнему 
остаются самыми востребован-
ными. 

Известное детское стихотворение 
иллюстрирует работа Н.П.Борняко-
вой «Анна-Ванна наш отряд хочет 
видеть поросят». Автор подчеркива-
ет молодость свинарки. Для чего она 
использует тип барышни на ножках. 
Ее имя, звучащее в детском произ-
ношении, тоже вызывает впечатле-
ние задора и жизненной активности 
героини. Боевой характер девушки 
подчеркнут ее позой, одна из рук 
упирается в бок, вторая, согнутая в 
локте рука высоко держит большую 
корзину. Цветовая гамма ее костю-
ма – контрастная, построена на соче-
таниях больших пятен, без дробного 
орнамента. Девушка наряжена в бе-
лый фартук, клетчатую юбку, ярко 
синюю кофту, в ушах – большие 
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розовые серьги. Большая желтая сви-
нья прижимается к юбке, чем подчер-
кивается доверчивое отношение ее к 
своей кормилице. Рядом два забав-
ных поросенка. Ребятишки, девочка 
и мальчик, расположены на другом 
краю окрашенной в зеленый цвет 
пластины. Их развернутые относи-
тельно главного персонажа фигуры 
завершают симметричную компози-
цию. Если мы смотрим на свинарку 
в фас, то на детей в трехчетвертном 
повороте, и наоборот. Такое компо-
зиционное решение выглядит устой-
чивым и завершенным, но достаточно 
жизненным и достоверным. В целом 
создается ощущение радости труда и 
приподнятого настроения (рис. 27).

Индивидуальное понимание декора-
тивных возможностей цвета прису-
ще А.П.Кузьминых, Н.П.Трухиной, 
Л.С.Фалалеевой, В.П.Племянниковой 
и др. Колорит становится способом 
передать праздничное настроение, 
эмоции героев, а иногда даже выража-
ет ассоциативные образы и состояния. 
Но всегда мастерицы стараются избе-
жать самодовлеющего декоративиз-
ма, заставляя пластику и живопись 
на равных участвовать в создании 
образа. Цветовая гамма компози-
ции В.П.Племянниковой «Маслени-
ца» построена на сочетаниях теплых 
цветов, радующих нас будто весен-
нее солнышко. Кокошник на голове 
величественной красавицы, несущей

Рис. 27. Н.П. Борнякова. Анна-Ванна, наш отряд... Дымковская слобода,
г. Киров (Вятка). 1980
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горку блинов, круглый и большой. Ок-
рашенный в желтый цвет он сам как 
солнце. Ему не требуется никакого 
декора кроме оборки по краю. По раз-
меру цветового пятна он доминирует 
над остальными цветами. Многократ-
но повторенный в орнаменте широкой 
юбки, в рубашке и платьице детей, сто-
ящих возле матери, желтый цвет со-
здает ощущение нестерпимого солнеч-
ного блеска. Белизна фартука того же 
свойства и назначения. Опять круглая 
форма и сборчатый край вызывают 
ассоциацию с солнцем. Фигурки дети-
шек значительно меньше центральной 
скульптуры. Этим приемом подчерки-
вается значительность материнского 
образа, приподнятого и праздничного, 
почти божественного. Художница на-
шла новый сюжет для традиционной 
симметричной композиции, для про-
славленного ее предшественницами 
народного идеала красоты. Он поня-
тен современникам, все мы неизмен-
но любим хлебосольную Масленицу. 
Он монументален и значителен, как 
памятник материнству. Он лиричен и 
радостен как приход весны, сулящей 
пробуждение природы. Так мы еще 
раз убедились в том, что дымковская 
игрушка – это искусство живое и дейс-
твенное, радующее детей и взрослых. 
Его стилистические законы и приемы 
не устарели. Они способны создавать 
волнующие национальные образы, 
совсем не игрушечного размаха, поз-
воляющие нам испытать гордость за 
свою культуру (рис. 28). 

Итак, мы проследили эволюцию 
дымковской игрушки, увидели, как 
она постепенно лишалась древнего 

содержания и игрового назначения, 
превращаясь в мелкую пластику. 
Мы познакомились с процессом со-
здания и характерными признаками 
дымковского стиля, почувствовали 
его широкие возможности и вариа-
тивное многообразие в творчестве 
мастериц разных поколений. Нако-
нец, мы убедились в их высоком 
профессионализме, являющемся за-
логом популярности дымковской 
пластики. Яркие национальные ха-
рактеры, праздничный и доброже-
лательный настрой, богатство фан-
тазии и мягкий юмор, поэтичность и 
жизнерадостность – вот те черты, ко-

Рис. 28. В.П. Племянникова.
Масленица. Дымковская слобода,

г. Киров (Вятка). 1970
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торые делают дымковскую игрушку 
непреходящей по ценности и востре-
бованной в наши дни.

роду народной игрушки, научиться 
анализировать образно-художествен-
ные качества игрушки, добиться эмо-
циональности изложения.

Написать сочинение-фантазию 
«Моя любимая игрушка», используя 
репродукцию или подлинник народ-
ной игрушки. Игрушка – произведе-
ние, порождающее игру. Она пред-
полагает активность, подключение 
анимистических свойств сознания, 
фантазии, воображения. Для этого не-
обходимо перевоплотиться в ребенка 
той исторической эпохи и культурной 
среды, которую подскажет произведе-
ние, описать игрушку от его имени и 
сочинить игровую ситуацию. Задачи 
работы: почувствовать игровую при-

Задание 2. Сочинение
План сочинения

1. Описать эпоху, место жизни, воз-
раст и пол вымышленного хозяина 
игрушки.

2. Рассказать, как эта игрушка попала 
к ребенку.

3. Выполнить описание игрушки как 
со стороны образного содержания, 
так и внешнего облика (форма, 
конструкция, цвет, декор).

4. Дать описание игровых действий с 
игрушкой.

5. Выразить отношение ребенка к иг-
рушке

Было тихое морозное утро. Солнце играло мозаикой узоров на окне и заглядывало в 
не замороженный кусочек стекла.

– Ванька! Вставай баловень, – ласково скомандовал дед. – Проспишь свое счастье, 
а ну подь сюда!

Одеяло на печи зашевелилось. Ванька, нехотя потирая сонные глаза, прыгнул в ста-
ренькие отцовские валенки. Он очень любил деда, во всем старался ему подражать, не-
много побаивался и поэтому беспрекословно подчинялся ему.

– Вот те! Держи, сонна тетеря! – шутя, прокряхтел дед.
Он протянул мальчику в огромной мозолистой ладони соломенного коня.
– Ух-ты! – От восхищения у Вани раскрылся рот.
Перед ним, как живой, красовался конь. Солнечные лучи резвились по гриве, хвосту, 

ногам. А грива! Что это была за грива! Необыкновенный, большой веер тоненьких соло-
минок так и сверкал на солнце. Хвост словно развевался по ветру. Передняя нога была 
согнута, будто конь в любую минуту готов был сорваться с места и нестись в неведомую 
даль. Его милая мордашка была слегка наклонена, и Ваньке показалось, что конь ему под-
мигивает. Добрые васильковые глаза коня преданно смотрели на Ваню, будто говорили: 

Золотой конь
Образцы сочинений
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«Ну, возьми же меня, чего ждешь?» А малюсенькие кисточки, приделанные к уздечке, 
казалось, слегка позванивали.

– Ну, держи! Чего же ты? Али не по душе конь-то?
Ванька бережно взял коня в свои худенькие ручонки, у него захватывало дух, глаза 

блестели от счастья: «Золотой конь! Тот самый, про которого дед сказку сказывал!» По-
забыв от восторга поблагодарить деда, Ваня убежал в свой уголок, за печку. В этом тихом, 
теплом, а главное, укромном месте Ванька играл – это был его маленький детский мирок. 
Здесь, под лавкой, в небольшой коробочке лежали очень дорогие его детскому сердцу: 
пучок деревянных палочек, с любовью оструганных когда-то дедом, связанный атласной 
лентой, доставшейся ему от бабки Дарьи, аккуратно сложенные лоскутки – тоже подарок 
бабушки, две стрелки от старых часов, сломанная пуговица и какая-то железная штучка.

Ваня аккуратно поставил коня на середину лавки, заботливо поправил ему хвост и 
бережно стал доставать все, что лежало в коробочке. Палочки мигом превратились в 
солдатиков, сломанная пуговица стала командиром, а из остального мальчик соорудил 
пушку. Все это он поставил вокруг коня.

– Вот, это тот самый золотой конь, про которого я вам рассказывал, – шепотом, но 
отчетливо сказал Ваня.

Среди солдат пробежал легкий шепоток. Все они восхищались небывалой красотой 
коня. И все они были очень рады такому неожиданному гостю.

– А звать-то его как? – весело спросил один из солдат.
– Яша, Яшка его зовут! – волнуясь, сообщил Ванька.
Опять послышался легкий шепоток. 
– А ты, небось, к нам издалека, устал, изголодался в дороге. А ну, ребята, принесите-ка 

Яшке воды да сенца послаще, – весело командовал командир. Мигом все было сделано, 
коня напоили, накормили.

– Хорош ты, братец, хорош. Вот только силен ли ты? А ну, проверим!
Командир ловко вскочил на коня. Яшка взбрыкнул, гордо вскинул голову, стукнул 

раза три копытом о землю и помчался быстрее ветра.
– Ванька, таракан ты запечный, чего там шепчешься опять? Бросай-ка все да обедать 

иди, – позвала добродушная бабка Дарья. 
– Иду, – отозвался Ваня.
И снова солдатики превратились в пучок, перевязанный лентой, лоскутки, стрелки, 

пуговица и железка заняли свое место, но на этот раз в коробочке стало теснее – сюда же 
мальчик поместил Яшку.

– Ванька, остынет каша-то, вылазь уж, – настойчиво повторила бабка.
Ваня бережно поставил заветную коробочку под лавку, накрыл ее пожелтевшей от 

времени газетой и направился обедать.
Какое-то радостное чувство переполняло Ваньку изнутри и приятно жгло: «А ведь 

конь-то настоящий – живой!»

Ольга Пашкеева – студентка отделения народ-
ного художественного творчества УдГУ
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В нашей маленькой деревне наступил вечер. У меня грустное настроение, потому что 
моя бабушка Еня заболела, а мои старшие сестры Галина и Граня со мной не играют. Я 
недавно переболела брюшным тифом и пока очень слаба, мне не разрешается гулять на 
улице. Сестры уходят в школу, приходят поздно и учат уроки. А школа у нас за пять ки-
лометров от деревни. И со мной разговаривает только бабушка. Она сшила мне куклу, 
которая сейчас лежит со мной на полатях возле печки. Мы с ней сильно болели, и я сейчас 
очень коротко подстрижена. И от этого мне еще грустнее. Мне уже семь лет, и я хожу в 
первый класс. У всех девочек в классе косички, а я теперь как мальчишка. Одна бабушка 
меня успокаивает и говорит, что косы у меня к весне уже отрастут, я тоже на это надеюсь. 

У моей куклы нет имени, я ее зову просто Кукла. Она сшита из чулка и набита тра-
вой, потому очень хорошо пахнет. У моих подруг тоже такие куклы, только моя новее. 
У нее черные чулочки, яркий в красный цветочек сарафан и белая рубашка с рюшами, 
а на голове красивый голубой платок. Лицо нарисовано карандашом, брови и глаза чер-
ные, черные же реснички. А губы красные, и она улыбается, а на щечках румянец, она 
скоро выздоровеет. Если я болею, то и она болеет.

Моя кукла очень красивая и добрая, а еще она мягкая и с ней приятно спать. Когда 
со мной некому разговаривать, я беседую с ней и рассказываю, как мне хочется в школу 
и гулять по снегу. Ей тоже хочется поиграть в снежки и покататься с горки. Но я еще 
не сшила ей зимнюю одежду. Когда бабушка Еня выздоровеет, то придет к нам в гости 
и поможет мне ее сшить. Я сошью кукле из маминой теплой косынки шапочку, пальто 
и сапожки, а еще варежки и шарфик. А из своих старых варежек я сошью ей теплые шта-
нишки, и мы вместе будем кататься на санках.

Мы с куклой очень любим бабушку Еню и очень хотим, чтобы она выздоровела. Если 
бы я была волшебницей, я бы сделала для нее эликсир молодости, чтобы она жила долго-
долго. А для своей куклы я бы сшила самые красивые наряды из красивых тканей. И для 
мамы и сестер исполняла все желания, чтобы они всегда со мной разговаривали и играли.

Такую куклу мне действительно сшила бабушка в 1958 г., и я действительно болела 
тифом, и эта кукла долго хранилась на чердаке нашего дома вместе с другими старыми 
вещами. Бабушка Еня была замечательная мастерица, она ткала, вышивала, вязала и 
шила любую одежду. Ее нет уже 15 лет, но я всегда ее буду помнить и любить.

Моя кукла заболела

Людмила Чубукова – студентка отделения на-
родного художественного творчества УдГУ

Изготовить тряпичную куклу в на-
родных традициях.
Цель работы: добиться понима-
ния основных художественных ка-

честв народной культуры на примере 
народной игрушки. 

Задачи: изучить истоки, условия 
и принципы бытования, технологию

Задание 3. Тряпичная кукла
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1 Дайн Г.Л. Русская народная игрушка. С. 42.

изготовления и художественно-об-
разное своеобразие тряпичной куклы, 
создать выразительный эстетически 
совершенный, национально узнавае-
мый образ. 
Для успешности выполнения зада-
ния ознакомьтесь со следующим раз-
делом, раскрывающим характерные 
особенности тряпичной куклы. 

Тряпичные крестьянские кук-
лы, так же как и глиняные игрушки, 
произошли от ритуальных фигурок, 
связанных с почитанием женско-
го божества, культами плодородия, 
предков и домашнего очага. Не зря 
для набивания тряпичной куклы 
использовали золу, зерно, льняную 
кудель. Да и сама ткань – результат 
одного из самых значимых женс-
ких занятий – считалась священ-
ной, обладающей защитными фун-
кциями. Возможно, от ритуального 
происхождения устойчивые при-
знаки тряпичных кукол у разных 
народов, передававшиеся из поколе-
ния в поколение в течение длитель-
ного времени: простая конструкция, 
созданная без употребления иглы, 
безликость, отсутствие рук и ног, 
ярко выраженные женские признаки 
(наличие груди, длинной косы) или 
женские детали костюма. Г.Л.Дайн 
пришла к выводу, что «безликость 
народной тряпичной куклы – это яв-
ный след анимистических воззрений 
славян. Кукла без лица считалась 
предметом неодушевленным, недо-
ступным для вселения в нее злых 
сил»1. Кукол стали наделять рисо- 

ванным или вышитым лицом только 
к концу XIX в., под влиянием городс-
кой игрушки. Если же оставляли лицо 
куклы белым, то древнее значение это-
го не осознавали. Белизна лица вос-
принималась как признак кукольной 
красоты. Тогда же в играх крестьян-
ских детишек появились тряпичные 
мужички. До этого мужскую «роль» 
выполняли палочки или примитивно 
скрученные куколки меньшего разме-
ра. Другая типичная деталь куклы – 
грудь напоминает о ее связи с культом 
плодородия и материнства. Кукол на-
ряжали в национальный костюм, это 
был знак принадлежности к культу 
предков, отголосок поклонения пра-
родителям, доброжелательным по-
койным. 

Благодаря тряпичной кукле ре-
бенок с самых ранних лет усваивал 
значение женщины-матери, ее фун-
кцию даровать жизнь, вскармливать, 
воспитывать в строгой любви, пере-
давать традиции. Образ даже самой 
схематичной куклы был реален и 
узнаваем. Он отражал типические 
характеры, профессиональные ин-
тересы, национальный и социаль-
ный менталитет. Так воспитывалось 
уважение к образу жизни семьи и 
коллектива односельчан, интерес к 
проявлениям иной культуры. В об-
разе тряпичной куклы воплотились 
народные представления о женской 
красоте, общие с теми, что воспе-
вались в фольклоре: стать и пол-
нота, коса до пояса, белое лицо. Не 
зря кукла была эталоном женского 
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мастерства, лучшим праздничным 
подарком.

Вспомним примеры бытования 
куклы в народной среде и принципы 
народной педагогики, связанные с 
этим. Немало таких сведений содер-
жится в книгах Г.Л.Дайн. Отметим, 
прежде всего, понимание потреб-
ностей возраста, естественное вов-
лечение в трудовые процессы, не-
навязчивое и действенное усвоение 
норм и ценностей общества. Чтобы 
успокоить годовалого непоседу и 
ревуна, бабушка или старшая сест-
ра делали простейшую куклу-забаву 
из скрученного платка или полена, 
задрапированного лоскутом-юбкой. 
Малыш засыпал, платок возвращал-
ся на голову, а полено к печи. Для 
детишек чуть старше, которые но-
ровили взять куклу в непослушные 
руки, отцы вырубали топором грубо-
ватых, но устойчивых и прочных, ус-
ловных (без рук и ног), но очень вы-
разительных кукол. Их тоже можно 
было нянчить, пеленать, наряжать. 
Приемы изготовления кукол от де-
тей не скрывали, и лет с пяти, когда 
мальчику доверяли нож, а девочке 
иглу, они могли сделать себе игруш-
ку самостоятельно. К тому времени 
они уже знали детский фольклор: 
пестушки, колыбельные песни, сказ-
ки, которыми когда-то их забавляли 
мамы, а теперь они сами могли раз-
влечь младших сестер и братишек. В 
куклы играли и мальчики, и девочки, 
осваивая разделенные по половому 
признаку роли, после того как дети 
сами были к ним готовы. С помо-
щью кукол дети постигали тради- 

ции празднично-обрядовой жизни: 
любили, собравшись на лужайке, ра-
зыграть куклами свадьбу, проявляя 
знание фольклора и ритуала, навыки 
коллективной деятельности и твор-
ческий подход. 

Тряпичная кукла давала ребенку 
свободу для творчества, и не только 
в игре, где ребенок отражал свой рас-
ширяющийся опыт, но и в освоении 
трудовых навыков. На основе тех же 
простых элементов – валиков и ска-
ток, происходило усложнение конс-
трукции. Фигура приобретала прав-
доподобные очертания, под все более 
конкретизирующуюся одежду. Де-
вочки-подростки стремились сделать 
кукол красивее, затейливее. Эта игро-
вая работа была своего рода отдыхом 
от серьезной задачи – изготовления 
приданого. 

Куклы помогали изучить приемы 
создания и ношения традиционной 
праздничной одежды. При этом сме-
лой условностью было отсутствие 
ног, под длинной одеждой они не 
были видны. Не изображались кисти 
рук и пальцы, некоторые черты лица. 
Однако смело преувеличивались 
длина косы, дородность, нарядность 
праздничного костюма. Создавалась 
мечта о красоте, достатке, любви и 
счастливой семейной жизни. Образ 
был далек от натурализма и выра-
жал народные идеалы. Куклы давали 
возможность самоутвердиться среди 
ровесниц. Их брали на посиделки, 
чтобы продемонстрировать навыки 
изготовления текстиля, шитья, вы-
шивания. Девушка на выданье из-
готовляла куклу как автопортрет, 
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на Масленицу закрепляла ее на за-
боре, за воротами. Так она обраща-
ла внимание односельчан не только 
на умение рукодельничать, но и на 
собственную красоту. Таких кукол 
старались нарядить богаче, копи-
ровали детали костюма и головной 
убор, характерный для того или ино-
го района, а кроме того, украшения: 
мониста, серьги, бусы. Богатая одеж-
да и убранство, внешне являясь при-
знаком праздничности, идейно были 
отражением сущности пожеланий 
достатка. Поэтому нарядных кукол 
дарили детям к праздникам, молодо-
женам на свадьбу. Так создавался по-
этический идеализированный образ 
женской красоты. На свадьбах кукла 
была символом самой девушки и ее 
чистоты («девья красота»). Молодые 
замужние женщины играли с кукла-
ми до рождения первого ребенка, и

их оберегали при этом занятии. Ку-
кол передавали по наследству, клали 
в приданое, хранили в специальных 
коробейках, приучали детей не остав-
лять их на улице, не разбрасывать по 
дому. Считалось, чем больше кукол, 
как и детей, в доме, тем лучше, и что 
когда дети много играют с куклами, 
беда обходит семью стороной. Выхо-
дит, что куклы связывались с идеей 
плодородия, благополучия, добра. 

Конструкции народных кукол 
очень оригинальны и многообразны, 
но просты и остроумны. Проиллюст-
рировать данное положение помогут 
куклы различных народов из кол-
лекции художницы З.М. Лебедевой 
(рис. 29).

Бесермянская куколка «куян» 
представляет собой туго скатан-
ный рулон ткани. Одежда и голо-
вной убор куклы – три ситцевых 

Рис. 29. Текстильные куклы удмуртов, хантов и манси. Коллекция З.М. Лебедевой. г. Ижевск
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прямоугольника. Один плотно на-
мотан на «скатку» в нижних двух 
третях высоты – платье. Второй ма-
ленький (фартук) привязан тесьмой 
по центру. А третий, сложенный по 
диагонали, повязан как шаль, назад, 
на уровне шеи. Так выделилась го-
ловка. Тесьма-поясок обозначала 
формы и пропорции тела. Заметим, 
что порядок «наряжания» куклы 
неизменен. Он не только повторяет 
процесс реального одевания жен-
щины, но и позволяет закрепить 
слои ткани так прочно, что кукла 
не теряет форму и не распадается 
даже при очень длительной игре. 
Удивительный лаконизм и просто-
та изготовления куклы не умаляют 
ее содержательности и образности. 
Перед нами крестьянская девочка в 
традиционном костюме, скромном, 
но красивом в цветовом отношении. 
Кукла русского населения Перм-
ской области похожа на предыду-
щую. Ее форма – чуть сплюснутый 
цилиндр, поскольку основа куклы – 
щепка. Главное внешнее отличие – 
наличие грудей, скатанных из тек-
стильных отходов, и крестообраз-
но привязанных к туловищу ярким 
длинным лоскутком. Крест на груди – 
оберег, знак плодородия.

Куклы из Удмуртии созданы на 
основе крестовины из короткой гори-
зонтальной палочки и более длинной 
вертикальной палки с тремя сучками 
на конце, позволяющими кукле сто-
ять на плоскости. Головка сделана 
из остатков ткани и покрыта сверху 
белым лоскутком. Поперечная часть 
крестовины обернута куском цвет- 

ной ткани – так образовалась верх-
няя часть торса. Палочка приобрела 
округлую форму, ее концы выглядят 
как короткие руки или как высокая, 
объемная грудь. Нижняя часть сучка-
треноги скрыта под пышной юбкой. 
Головка оформлена двумя платоч-
ками: нижним, красиво оттеняющим 
белизну лица, и верхним, сочетаю-
щимся по цвету с двумя соседними. 
Очевидно, не было канонизации цве-
товых отношений при изготовлении 
тряпичной куклы. Но мастерицы 
природным чутьем угадывали, какая 
ткань подходит к другой, и создавали 
сложную гармоничную композицию. 
Несомненную помощь в этой худо-
жественной деятельности оказыва-
ли впечатления от традиционного 
костюма. Платье куклы повторяло в 
уменьшенной и схематизированной 
копии наряд женщин данной мест-
ности по составу, пропорциям и деко-
ру, цвету и фактуре. Использование 
национального костюма не является 
сознательным приемом выражения 
принадлежности к этносу. Это, как 
в случае с распространенной еще в 
деревенском сообществе традицией 
ношения национального костюма, 
результат восприятия его знаковой 
сущности в качестве неотъемлемой 
части родовой памяти, обрядовой и 
праздничной культуры. 

Оригинальны конструкции кукол 
обских угров: хантов и манси. Фраг-
менты тканей складываются в мно-
гослойные вытянутые полоски. У 
куклы с названием «пакы» голова и 
верхняя часть туловища сделаны из 
нескольких таких полос. Лицо – не-
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сколько концентрично уложенных 
полукружий, одинаковых по толщине, 
но отличающихся по цвету. Решение 
лица подчеркнуто декоративно. Дру-
гие несколько полосок оборачивают 
вокруг центрального пучка слоями, 
укладывая как кофточку или шаль в 
накидку. Таким образом, они закреп-
ляют нижние сложенные вдвое слои. 
Объемная юбка со сборками под тесь-
мой–пояском завершает оформление 
фигурки, закрывает нижние концы 
полосок. Куколка «акань» сделана 
еще проще. Одна объемная полоска 
светлой однотонной ткани, перегну-
тая пополам, перевязывается пояс-
ком над пышной цветной юбочкой. 
Третья некрупная кукла (ее клали в 
колыбель перед рождением ребенка) 
имеет ту же основу, но сквозь щель 
сложенной вдвое полоски протянута 
перпендикулярно еще одна, образую-
щая руки фигурки. Перекрещенные 
полоски сверху декорируются боль-
шим квадратом белой ткани. Центр 
квадрата накладывается на голову и 
перевязывается нитью на шее. Боко-
вые углы оформляются как рукава, 
нижние заправляются под пояс. Не-
смотря на более реалистичные фор-
мы, кукла сохраняет условные черты. 
Она имеет двухцветное решение: бе-
лый верхний и цветной нижний яру-
сы. Голова как у двух предыдущих 
кукол не покрыта платком, не имеет 
черт лица. 

Крестьянские куклы могут иметь 
очень выразительные характеры. 
Рассмотрим две, изготовленные 
жительницами Удмуртии. В основе 
первой куклы – длинный деревян- 

ный брусок. Грудь и короткие руки 
образованы рулончиком, набитым по 
центру ватой и пришитым к ткани, об-
тягивающей дерево. Вторая кукла – 
скатка. Она наряжена в тщательно 
изготовленную одежду: миниатюр-
ную кофту, связанную на спицах из 
домашней шерсти, ситцевую юбку, 
фартук, косынку. Реальные формы 
тела организованы именно одеждой. 
Пустые рукава кофты за счет гру-
бости материала объемны. Сшитые 
концами друг с другом, они изобра-
жают сложенные под грудью руки. 
Пояс фартука намечает талию, под-
держивает маленькую скатку – вы-
сокую пышную грудь, пришивать ее 
нет необходимости. Не замечаешь 
отсутствия лица и ног. Благодаря 
пропорциям и одежде куклы созда-
ется типичный образ уверенной в 
себе деревенской женщины, заме-
чательной огородницы и хозяйки, 
заботливой бабушки. Ее домашняя 
теплота и уютность особенно осозна-
ются по контрасту с образом первой 
куклы. Она – горожанка, высокая и 
подтянутая, юбка на ней шерстяная, 
кофточка шелковая, на голове ша-
почка-берет. Глядя на нее, мы словно 
попадаем в атмосферу предместий 
маленького городка, славившегося 
хлебной торговлей, кожевниками 
и обувщиками. Но образ также со-
здается минимальными средствами. 
Форма бруска не маскируется в об-
ласти лица. Полупрозрачная шапоч-
ка из тюля (круг, стянутый ниткой 
по периметру) не скрывает, что у 
куклы нет волос. Одежда, выкроен-
ная и сшитая как настоящая, имеет
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минимум швов и отделки. Цветовая 
гамма лаконична (рис. 30).

Сейчас копии народных тряпич-
ных кукол изготовляются как наци-
ональные сувениры. Иностранные 
гости восхищаются красотой и само-
бытностью их костюма, мастерством 
рукотворной орнаментации. Дети 
охотно играют тряпичными куклами, 
отмечая их мягкость и податливость, 
яркость и праздничность. Было бы не-
плохо, если бы их можно было купить 
не только в магазинах сувениров, но и 
в каждом отделе игрушек. А еще луч-
ше, самим научиться мастерить иг-
рушки в народных традициях. Будет 
замечательно, если вы расспросите 
пожилых родственников об игруш-
ках их детства, попросите изготовить 
самые памятные образцы. Пусть в 
процессе работы бабушки и дедушки 
вспомнят свое детство, расскажут, как 
они играли с игрушками. 

Задание 4. Технология изготов-
ления игрушки

Из литературы или общения с по-
жилыми людьми узнайте технологию 
изготовления и способ игрового при-
менения той или иной поделки, иг-
рушки. Необходимо усвоить их зави-
симость от времени года, отношение к 
крестьянским занятиям, праздникам и 
обрядам. Изготовьте игрушку, расска-
жите на итоговом зачетном занятии 
(можно в театрализованной, группо-
вой форме) о процессе ее изготовле-
ния, о бытовом использовании, связи 
с фольклором, игровой культурой.

Сценарий выступления и техно-
логическую карту необходимо офор-
мить в виде набранного на компью-
тере текста по следующему плану. Во 
вступлении должна быть приведена 
характеристика источников инфор-
мации. Это анализ книг, статей, све-
дения об информаторах: фамилия, 
имя, отчество, возраст, место рожде-
ния, место сегодняшнего прожива-
ния, краткая биография. В основной 
части должен быть приведен рассказ 
об игрушке, ее бытовании. Техноло-
гия изготовления игрушки должна 
быть представлена в виде поэтапно-
го чертежа с описанием хода работы. 
Текст и технологическая карта сда-
ются в папке вместе с игрушкой-ре-
конструкцией.

Рис. 30. Е.Д. Красноперова.
Кукла-горожанка. Удмуртия, с. Сигаево;

Л.Н. Галимова. Кукла-крестьянка.
Удмуртия, пос. Уральский. 2002
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Эта информация может быть 
обобщена по желанию студента в 
курсовых и выпускных работах как 
искусствоведческого, так и педаго-
гического характера.

Примерные темы выпускных
квалификационных работ

1. Народная игрушка как средство по-
лихудожественного воспитания де-
тей дошкольного возраста.

2. Традиционная кукла как средство

приобщения школьников к нацио-
нальной культуре.

3. Методы усовершенствования про-
изведений мастеров центров народ-
ных ремесел (на примере традици-
онной игрушки).

В качестве примера приведем часть 
выпускной квалификационной рабо-
ты С.В.Мельчуковой, где записаны 
рассказы пожилых информаторов об 
игрушках-самоделках и зарисован по-
этапный процесс их выполнения.

Анфиса Михайловна Ломаева, 1924 г. рождения, вспоминает свое детство, кото-
рое прошло в деревне Шутемы, около Ижевска (ее сейчас нет). «Вся жизнь прошла 
в работе, в деревне иначе нельзя. Было все: радость, печаль. Как в народе говорят: 
«Жизнь пройти, не поле перейти». Гулять и веселиться умели, старые традиции по-
читали. Например, в первую брачную ночь молодоженам в кровать подкладывали 
чурки, полено, тряпичных и щепных кукол, маленьких и больших. Чтобы молодая 
семья была детородной. Испокон веков было так, не нами заведено». Анфиса Ми-
хайловна показывает, как в детстве она делала кукол из деревянных щепок, обшива-
ла их белой тканью и наряжала в разные одежды. Из простой продолговатой щепки 
получалась девушка, из щепки с надрезом внизу – юноша» (рис. 31, 32).

Рис. 31. А.М. Ломаева. Кукла-девушка с 
основой из щепки. Удмуртия, с. Гольяны

Рис. 32. А.М. Ломаева. Кукла-юноша с 
сновой из щепки. Удмуртия, с. Гольяны
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Тамара Андриановна Караваева родилась в Ижевске в 1943г. Семья была бедной, Та-
мара – последняя из пяти детей. «Жизнь была нелегкая, не было возможности покупать в 
магазине красивые игрушки. Помню, как мы шили кукол и набивали их опилками. Старую 
ненужную вещь сначала аккуратно распарывали, стирали и утюжили, только потом крои-
ли куклу. Детали куклы надо кроить и собирать отдельно. В первую очередь выкраивается 
тулово, ткань складывается в два раза и сшивается мешочком, аккуратно вручную мелкими 
стежками. Потом надо вывернуть мешочек через отверстие на левую сторону, чтобы швов не 
было видно. Чтобы кукла была «здоровенькой», в мешочек надо всыпать побольше опилок, 
тщательно зашить отверстие, чтобы они не высыпались. Голова делается просто, одна треть 
мешочка перевязывается ниткой и получается головка. По такому же принципу шьются 
руки и ноги. С помощью карандаша выворачиваются наружу, набиваются и пришиваются 
к туловищу. Пальчики на руках – два вертикальных стежка. Лицо рисовали углем или чер-
ным химическим карандашом: глазки просто, кружочком с точкой внутри, носик и рот – две 
палочки. Одевали куклу в платье, сшитое из двух прямоугольных лоскутков с вырезанной 
горловиной, повязывали красивым платком. С наряженной куклой подруги выходили во 
двор. У каждой был свой «домик», уголок, украшенный ветками и цветами. Водили своих 
кукол в гости, устраивали им праздники, водили хороводы, справляли свадьбы, выдавали 
замуж. Они же были врачами, проверяли чистоту и здоровье. Играли в школу, где учили 
своих кукол счету. Не было предела нашим выдумкам» (рис.33).

Евгения Ивановна Ворончихина родилась в 1922 г. в деревне Якимовцы. «Я была 
единственной девочкой в семье, а братьев было трое. Почти все обязанности по дому ло- 

Рис. 33. Т.А. Караваева. Кукла, набитая опилками. г. Ижевск
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жились на меня. У мамы был ткацкий станок, и мы вместе ткали. Мама сшила мне такую 
куклу. Закрутила лоскут в трубочку, получилось туловище. Взяла квадратный лоскут 
белой ткани, примерно того же размера, надела сверху углом. Чтобы голова получи-
лась круглой, подложила обрезки и завязала ниткой. Руки – уголки лоскута, подогну-
ла внутрь рукава и тоже перетянула ниткой. Сейчас сделаю такую куклу. Осталось ее 
одеть. Лоскутком клетчатой ткани обернем туловище, закрепим. Наденем яркий пере-
дник, голову накроем двумя платками, первый на лоб, концами назад, второй поверх 
первого, чтобы второй был виден. Кукла получилась нарядной. Их делали высотой от 6 
до 15 см. С такой куклой я играла до того, как пошла в школу, с подругой Олей. Но когда 
шли работать в поле, никогда их не брали с собой, чтобы не потерять» (рис. 34). 

Альбина Вениаминовна Ядыгарова родилась в 1949 г. в уже исчезнувшей деревне Ты-
лошур. «В деревне было всего 15 дворов. Народ жил дружный, трудолюбивый, русские 
и удмурты. В каждом дворе по 5–6 детей. Скучать ребятишкам не приходилось: играть 
успевали и родителям помогали. В семье существовал культ ребенка – детей никогда не 
наказывали, по большей части хвалили. Кукол делали много, больше тряпичных, так уж 
заложено природой, девочки тянутся к куклам, мальчики – к стрелам, пистолетам, ма-
шинам. Вот одна из них. Берем сухую веточку сосны (примерно 15 см) с тремя или пятью 
сучками на конце. Кору очистим. Возьмем вторую палочку (10–11 см), закрепим верти-
кально, обмотав нитками. Сделаем голову: на белый плотный квадратный кусочек ткани 
насыпаем горстку золы, сбрызнем водой, перемешаем, соберем в тугой шарик, подушеч-
ками пальцев выявим глаза, скулы, нос, подбородок. Оденем куклу без иголки. Обмо-
таем туловище и руки узкой белой полосой ткани. Яркой широкой полоской обмотаем 

Рис. 34. Е.И. Ворончихина. Кукла из скатанной ткани. Удмуртия, пос. Ува
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по часовой стрелке часть рук и туловище, закрепим нитками. Для юбки подойдет ткань 
с рисунком, несколько раз обмотаем талию, можно сделать сборки, перевяжем 2–3 раза 
широким поясом, закрепим его пышным бантом сзади или спереди. На голову повяжем 
шелковый платок, спустив на лоб. Концы, перекрестив под руками, завяжем сзади на два 
узла» (рис. 35).

Зольная кукла очень древняя, ведь зола символизировала домашний очаг. Мешочек 
с вложенным в нижнюю часть бруском 4х4 см плотно набит золой и сверху перетянут 
ниткой. В такой же мешочек могли насыпать и зерно нового урожая: пшеницу, овес, гре-
чиху. Руки-трубочки пришиты к туловищу. Наряжена кукла в одежду из старых лоскут-
ков. Куклой-зерновушкой играли всю зиму, а весной распарывали и сеяли зерна в поле 
(рис. 36).

О кукле из еловых шишек рассказала Галина Викторовна Игольницына, 1931 г. 
рождения, проживающая в деревне Коровино. Подбирали шишки, обматывали каждую 
белой тряпочкой и сшивали между собой в виде человечка. Одеждой были лоскутки 
разного цвета (рис. 37).

Куклу из веника сделала Нина Петровна Феденко по воспоминаниям своей бабушки 
Василисы Федотовны Куразовой, 1925 г. рождения, из деревни Кады-Салья. Она рас-
сказала: «Когда-то тетя заставляла маленькую Василису подметать в избе, а ей это за-
нятие было не по душе. Тогда тетя нарядила веник. Взяла красивую тряпочку, обмотала 
верхнюю часть, перетянув полоской в виде шарфика. Красную широкую ткань, сосбо-
рив, сделала пышной юбкой, закрепив полоской в виде пояса с бантом. Углем нарисо-
вала глазки, носик, рот. Теперь подметала избу не Василиса, а кукла Маша. С тех пор в 
избе было чисто!» (рис. 38).

Самых простых кукол показала Дряхлова Августа Даниловна, 1932 г. рождения, 
живущая в поселке Ува. Из листьев тополя деревенские ребятишки выкусывали зу-

Рис. 35. А.В. Ядыгарова. Кукла из ветки
с сучками и зольной головкой. г. Ижевск

Рис. 36. Г.А. Акимова. Кукла, набитая 
зерном. Удмуртия, с. Июльское
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бами разные силуэты, фигурки и ими играли. Если надо было сделать куклу быстро, 
брали пучок кудели или платок, заворачивали в узел, и кукла готова (рис. 39). 

Таким образом, создание методического фонда реконструкций народных игру-
шек при Отделении народного художественного творчества Удмуртского универси-
тета может послужить делу сохранения этнического культурного опыта.

Рис. 37. Е.П. Игольницына. Кукла из еловых 
шишек. Удмуртия, Балезинский район

Рис. 38. В.Ф. Куразова. Кукла из веника. 
Удмуртия, с. Киясово

Рис. 39. А.Д. Дряхлова. Кукла из платка. Удмуртия, пос. Ува
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Народная игрушка созвучна приро-
де детства. В силу многофункциональ-
ности она может выполнить роль син-
тезирующего элемента комплексного 
педагогического процесса. Это можно 
доказать примерами из авторского 
опыта, обобщенного студентами Уд-
муртского университета. Например, 
педагог дошкольного учреждения 
Н.А.Кустова создала и апробирова-
ла инновационную программу круж-
ка «Народная игрушка». Достоинство 
программы в том, что она опирается 
на народный календарь как приро-
досообразный цикл жизнедеятель-
ности. Так, в сентябре воспитанники 
детского сада мастерят игрушки из 
картофеля, нанизывают бусы из алых 
рябиновых ягод, собранных во время 
прогулки. Октябрь – время создания

куклы-стригушки из соломы, мохови-
ка-лесовика из шишек, веточек, сухой 
травы и мха. Зимой малыши, как при-
нято было в деревне, наряжают кукол 
разной конструкции. Рождество дети 
встречают с ангелочком, сделанным из 
белой ткани. Масленицу провожают 
сжигая вместе с чучелом мусор и нари-
сованные на бумаге страхи и болезни. 
Весной ребятишки под руководством 
педагога лепят и пекут из теста жаво-
ронков, и, вдоволь наигравшись ими, с 
удовольствием съедают вкусную птич-
ку. К празднику Пасхи дети раскра-
шивают яйца, соревнуются, катая их. 
К маю они лепят игрушечное стадо и 
пастушка из соленого теста, выстраи-
вают композицию деревенской улицы 
из природных материалов. К весенне-
му празднику-ярмарке украшаются

1. Из педагогического опыта

Поскольку учебное пособие пред-
назначено не только для студентов, 
но и для более широкого круга чи-
тателей, среди которых специалис-
ты системы образования, культуры

Раздел 2

Традиции народной игрушки в современном 
культурном пространстве

и искусства, считаем необходимым 
проанализировать некоторые приме-
ры применения традиций народного 
искусства в современном культур-
ном пространстве.
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1 Из опыта работы педагога Н.А. Кустовой.

Возраст детей: 4–5 лет.
Цели и задачи: воспитать интерес к народной культуре, доброту и чуткость, 

умение играть в коллективе, развить моторно-сенсорные навыки, научить де-
лать тряпичную куклу, познакомить с детским фольклором.

ИЗГОТОВЛЕНИЕ ТРЯПИЧНОЙ КУКЛЫ «МАЛЫШОК-ГОЛЫШОК»1

Образцы занятий

матрешки из папье-маше, лепятся и 
расписываются глиняные барыни и 
зверушки по традициям знаменитой 
дымковской игрушки. Опора на син-
кретичную народную культуру позво-
ляет органично использовать средства 
всех видов фольклора. На занятиях, 
кроме привычных пояснений и реко-
мендаций, звучат народные сказки, 
пословицы, загадки, песни. Обучение 
ручному труду и изобразительному 
искусству естественно перетекает в 
игру. Результатом педагогического 
процесса является праздник, где дети 
поют, танцуют, играют, дарят свои по-
делки, угощаются. 

Учитель сельской школы Н.А.Ива-
нова связывает воедино задачей изу-
чения национальных традиций уроки 
изобразительного искусства, техно-
логии, музыки. Программа рассчита-
на на несколько лет. Дети «взросле-
ют» вместе с их куклами. Младшие 
школьники мастерят куклу-младенца, 
дают ей удмуртское имя, разучивают 
колыбельные песни, потешки, осваи-
вают народную мудрость пословиц, 
поговорок, загадок. Кукла-подросток 
сложнее по конструкции и убранству, 

она становится героиней ролевых игр, 
с ней изучаются сказки и эпос, обрядо-
во-праздничные традиции и фольклор. 
Старшие дети делают куклу-невесту в 
национальном костюме. Ее изготов-
ление связано с изучением научной 
литературы, музейных собраний, со 
сбором этнографического материала. 
В конце года проводится праздник, на 
который приглашаются родственни-
ки. Материалом для сценария служат 
результаты «поисковых экспедиций». 
Во время первой экспедиции соби-
раются сведения об игрушках своей 
семьи: бабушек и дедушек, мам и пап. 
Со второй школьники отправляются в 
страну собственного детства: на празд-
нике им нужно рассказать о своих иг-
рушках разных лет, разучить с друзь-
ями и маленькими гостями любимые 
игры. Третья экспедиция ставит целью 
собрать сведения об игрушках разных 
стран и рассказать с их помощью о 
сказках и обычаях этих народов. Ко-
нечным результатом осуществления 
комплексной программы планируют-
ся публичные показы обрядовых це-
ремоний с помощью кукол-самоделок 
(см. цв. ил. 8).
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Материалы: хлопчатобумажная ткань белого или розового цвета, ножни-
цы, пряжа желтого или коричневого цвета, цветные карандаши.

Ход занятия

1 Берется отрезок 20х20 см.

П е д а г о г. Здравствуйте, ребятушки, приготовьте ваши ушки и глазки, 
расскажу я вам сказку. 

– Жила-была девочка Катя. (Показывает тряпичную куклу.)
Вот она, Катенька наша,
Девочка-клубничка,
Румяное личико,
Щечки, что яблочки,
Губки, что ягодки,
Носик-курносик пуговкой,
Глазки серенькие,
Зубки беленькие –
Какая красавица! (Все рассматривают куклу.)

Но почему же наша Катя грустная? (Предположительные ответы детей.)
– Да, грустно Катеньке одной, некому играть с тобой. Но в наших силах ей 

помочь, таких же куколок смастерить. Будут у нее друзья, подружки. Неда ром в 
народе говорят: «Друга ищи, а найдешь – береги!».

Берем кусок ткани (40х20 см), разглаживаем его на столе да приговариваем:
Тяни холсты,
Холсты просты,
Тяни-потягивай,
Поперек подкладывай!

А теперь скатаем ткань в трубочку да обвяжем ниточкой с одного края, затем 
с другого. Да приговариваем: «Ниточка, вейся, ножка обвейся!».

Сгибаем трубочку пополам, перевязываем вверху – получилась головка, 
перевязываем на уровне пояса, а из концов вышли ножки. Не хватает только 
ручек. Для них у нас есть кусок ткани поменьше1. Также скатаем трубочку и пе-
ревяжем с двух сторон. Проденем в отверстие под головкой. Вот и готов малы-
шок-голышок. Устали, давайте отдохнем, сыграем в пальчиковую игру «Дом». 

Педагог показывает движения, дети повторяют движения. 

На поляне дом стоит 
(«Крыша» – сомкнутые руки над головой.)
Ну а к дому путь закрыт. 
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(«Ворота» – прямые руки на уровне груди, средние пальцы касаются 
друг друга.)

Мы ворота открываем, 
(Ладони развернуты.)
Гостей в домик приглашаем! 
(Поклон.)
А теперь снова рукодельничать пойдем. 
– Издавна на Руси девушка гордилась длинной косой. Недаром в народе го-

ворили: «Коса – девичья краса!» 

Дети делают из ниток волосы и пришивают их к кукольной голове.

–А сумеете ли вы заплести косичку? 

Дети учатся плести косичку.

Заплетая косу, приговаривали:
Расти, коса, до пояса,
Не вырони ни волоса,
Расти, косынька, до пят,
Все волосики в ряд. 

Ребята, а чего же не хватает нашей кукле? Отгадайте загадки. Их нам дети 
загадают. (Называет имена.)

1 - й  р е б е н о к. Два Егорки живут возле горки, живут дружно, а друг на 
друга не глядят. (Глаза.)

П е д а г о г. Нарисуем глаза нашему малышу-голышу цветными каранда-
шами.

2 - й  р е б е н о к. Между двух светил я один. (Нос.)
П е д а г о г. Рисуем кукле нос, осталось нам роток-говорок обозначить да 

брови дугой. Ай да куколка-красавица! Завернем ее в пеленочку – пусть отдох-
нет. А мы пока имя ей придумаем. Часто называли на Руси молодца Иван, что 
значит «милость Божья», а девицу Марья – «печальная». А вы как будете звать-
величать своих куколок? 

Дети предлагают свои варианты имен.

Славно мы сегодня с вами потрудились, пора и честь знать, пойдем гу-
лять-отдыхать! И куколок с собой возьмем. А дома мамы помогут вам 
нарядить их. 
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ИГРОВОЕ ЗАНЯТИЕ «СВАДЬБА МЛАДЕНЦА»1

1 Из опыта работы педагога Н.А. Ивановой.
2 Италмас – название цветка.

«Свадьба младенца» – традиционный удмуртский праздник «обручения но-
ворожденного с белым светом», в котором принимали участие все родственни-
ки и односельчане. 

Возраст детей: 7–14 лет. 
Цель и задачи: привить интерес и уважение к национальному языку, тра-

дициям, семейным ценностям, воспитать чуткость и доброту, познакомить с на-
родными обычаями, песнями, танцами, играми. Закрепить навыки изго товления 
тряпичных кукол. 

Ход занятия

П е д а г о г. Ребята, вы не забыли, куда мы сегодня отправляемся? 
Р е б я т а. В гости, на «свадьбу младенца».
П е д а г о г. А подарки и угощения взяли?
Р е б я т а. Взяли. 

Дети заходят в импровизированный дом. Встречает их Люба-кенак (тетя Люба), при-
глашенная пожилая женщина, которая на первых порах помогает справляться юной мате-
ри с ее обязанностями, ее роль исполняет учитель.

Те т я  Л ю б а. Здравствуйте, гости дорогие. Проходите, дома тепло. С утра 
печку топили, гостей ждали. Коснитесь печки, чтобы все плохое за порогом ос-
талось, чтобы сглаза не было, а за одно и ручки согрейте, ведь с улицы пришли. 
А теперь садитесь плотней друг к другу, чтобы малыш, когда вырастет, со всеми 
в ласке-согласии жил, чтобы все зубки у него были ровные да красивые! Народ-
ная присказка говорит: у добрых родителей и дети добрые. А кто из вас знает 
поговорки-присказки про маму? Кто первым из девочек ответит, тот и будет на 
нашем празднике исполнять роль матери. А теперь отвечают будущие отцы. Пер-
вого ответившего назначим отцом. (Повязывает матери платок, а отцу пояс.) 

Р е б я т а. А кого вы нашли, пахаря или пряху?
Те т я  Л ю б а. Пряху нашли! (Поясняет.) Если бы мальчик родился, надо 

было сказать: пахаря нашли.
Р е б я т а. А как зовут вашу пряху?
Те т я  Л ю б а. Назвали Италмас2. Волосы такие же желтые, как лепестки у 

цветка, и улыбается словно весенний цветок.
Р е б я т а. А где же этот цветок? 

Отец и мать выносят девочку – куклу. 
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Р о д и т е л и. Вот она, наша красавица.
Те т я  Л ю б а. Подождите чуть-чуть, сейчас заговор от сглаза прочитаю. 

«Встанет Италмас, выйдет в чисто поле, придет в лес, в лесу растет береза с 
двенадцатью корнями. На этой березе никакая роса не держится. Также на 
нашей девочке не будет держаться никакой страх, никакая болезнь. Слово 
мое крепко. Пусть это будет так». Теперь уж точно никакого сглаза не будет. 
Можете ее взять на руки.

Д е в о ч к а. Водой побрызгать! 
(Брызгает на куклу и приговаривает.)
Да будет новорожденная искусной пряхой!
Да выйдет она за первое, лучшее хозяйство! 
(Дарит подарок.)
Вот тебе платье, носи на здоровье!
Те т я  Л ю б а. В старые времена такие же пожелания звучали в молитве-

просьбе, посвященной богам. Пуповину мальчику отрубали топором на камне 
со словами: «Да будет силен, как этот топор, да растет крепким, как этот камень, 
пусть приведется в лес ходить, топором рубить, работать!». Пуповину девочки 
просовывали через пряслице веретенца и отрезали ножницами, говоря: «Да бу дет 
справляться с выпавшей на ее долю работой, пусть прядет-шьет! Да будет крепкой 
в работе, с удачей-счастьем, да выйдет замуж за удачливого человека!».

Р о д и т е л и. Ребята, не забыли, почему мы сегодня здесь собрались? Нашу 
девочку кашей кормить. Проходите за стол! 

Дети садятся, выкладывают свои угощения. 

Угощайтесь, гости! А чтобы доченька росла здоровой, красивой, одарим ее 
подарками да пожеланиями. А кто лучше подарок подарит да лучшее пожела ние 
скажет, тот получит больше каши.

Ребята дарят подарки носовые платки, полотенца, пеленки, говорят пожелания.

Д е т и (поочередно). 
–Да будет ребенок светелясен, как новая монета!
– Да будет суждено ей выйти замуж! Пусть посватается грамотный жених!
– Желаем долголетия, большого счастья!
Те т я  Л ю б а. А теперь давайте встанем в круг и споем песню для нашей 

девочки.
Р е б я т а. Ой, а ноги-то сами просятся в пляс.

Один из детей берет печную заслонку и стучит по ней под фонозапись народной ме-
лодии. Дети танцуют.

Те т я  Л ю б а. Правильно, что вы взяли печную заслонку. Ее звук 
отгоняет зло. У нас на празднике много друзей. Родители тоже есть, а кого 
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еще нет на нашем празднике? Самых необходимых гостей – кума да кумы (крес-
тных). А чтобы их определить, я предлагаю сыграть в игру.

Игра «Водяной»

Игроки стоят по кругу. Водяной в центре. Игроки протягивают руки и говорят: 
«Водяного нет, а людей-то много!» Водяной крутится по кругу и старается задеть руки 
ребят. Кого он заденет, тот и будет кумом и кумой. 

В народе говорят: «Как кум за кумой ухаживал». Быстренько, куманечки 
мои, подберите себе команды по пять человек в каждой. Для этого надо обра-
титься ласково, пригласить к себе в команду. 

Проходят выборы.

Ухаживать-то вы умеете, а сейчас мы увидим, кто из вас проворнее, веселее 
да умелее. Хочу спросить, по каким дням кумовья друг к другу в гости ходят? 

Р е б я т а. На именины, на Пасху, на Новый год, на Рождество и просто так в 
гости. 

Те т я  Л ю б а. Какие же подарки вы будете крестникам дарить? В стари-
ну гостей забавляли игрушками. Вот и вы смастерите кукол, проверим, у кого 
лучше получится кукла. 

Дети делают и наряжают кукол.

Наверное, наша девочка уже устала, давайте ее уложим спать, споем ей ко-
лыбельные песни, каждая команда поет свою, особенную, да постарайтесь, 
чтобы одна другой лучше была! 

Дети поют тихо, ласково.

Вот и уснула наша малышка. Сладких снов ей, а нам пора прощаться. Дорогие 
гости, желаю вам и вашим деткам счастья в доме. Чтобы такие праздники чаще 
были у вас. И меня не забывайте, приглашайте помочь. До свидания!

2. Игрушка в музее, на выставке

Проблема преемственности культур-
ного опыта решается сбором этно-
графических коллекций для музеев 
разного уровня – от самодеятельных

до государственных. В специальных 
музеях игрушки (в Сергиевом По-
саде, Санкт-Петербурге), а также в 
музеях народного искусства есть пос-
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тоянно действующие экспозиции, 
посвященные народной игрушке. В 
художественных и краеведческих му-
зеях разных городов также имеются 
коллекции игрушек, которые демонс-
трируются на выставках соответству-
ющей тематики. Выставки и экскур-
сии по ним актуализируют проблему 
использования традиций народной 
культуры. 

В последние годы в Ижевске со-
стоялось несколько выставок, зна-
комящих с народной игрушкой. Для 
примера проанализируем одну из них, 
называвшуюся «Зоя Лебедева и жи-
тели села Бураново». Автор выставки 
несколько летних недель ходила из 
дома в дом в родном селе и проводила, 
как она выразилась, «фотоперепись» 
его жителей. Фотографии были сти-
лизованы под старину, выполнены в 
коричневой гамме. Снимки оказались 
похожи на фотографии столетней 
давности, сделанные этнографами. 
Увеличенные копии старых фотогра-
фий сопровождались строками на-
блюдений этнографов и также были 
представлены в экспозиции. Многие 
посетители были трогательно удивле-
ны – экспонаты выставки свидетельс-
твовали о том, что с уходом из жизни 
стариков, возникал вопрос: смогут ли 
сохранить неизменное, родовое нача-
ло их внуки-горожане? 

Об этом свидетельствовали тря-
пичные куклы – неотъемлемая часть 
выставки. Об этом говорили и фото-
снимки игрушек. Хоть куклы и были 
сделаны на скорую руку (ведь летом 
в деревне много дел), но все они были 
красивы: девчонки в устаревших ко- 

ричневых форменных платьицах с 
белыми фартуками, старушки в наци-
ональных костюмах. Эти куклы ил-
люстрируют идею исследователя на-
родного искусства Т.С. Семеновой о 
том, что приверженность к знаковому 
по форме костюму присуща крестьян-
скому населению. Волнует даже сам 
текстиль, из которого изготовлены 
куклы,– это тряпочки от изношенной 
одежды, в том числе рукотворные, 
старинные. Они – будто часть чьей-то 
жизни. Многие из кукол совершенны 
в эстетическом плане: пропорции и 
формы выверены, колористические 
и фактурные соотношения гармонич-
ны. Но главное – умение выразить 
внутреннюю сущность образа, отбор 
и типизация – важные качества ху-
дожественности. Таким образом, вы-
полненные руками крестьян куклы и 
фотографии, стали художественным 
выражением мысли автора о ценнос-
ти самих носителей традиций нацио-
нальной культуры, уходящих от нас, 
не успев передать их молодежи.

В Художественном музее Уд-
муртского университета также есть 
коллекция народных игрушек. Она 
собиралась вместе с другими произ-
ведениями народного искусства во 
время научных экспедиций и прак-
тик. Коллекция дополнена работами 
студентов и учащихся школ искусств, 
выполненными в традициях народно-
го искусства. Игрушки используются 
как методический материал для учеб-
ных занятий на отделении изобрази-
тельного и декоративно-прикладного 
искусства, народного художествен-
ного творчества. Сотрудники музея 
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разработали и несколько лет успешно 
проводят цикл передвижных выставок 
для школьников «Истории бабушки-
ной избы», посвященных традициям 
народной культуры. Этнографический 
материал служит изучению принципов 
этнопедагогики, фольклора, обрядо-
вой, праздничной и игровой культуры,

декоративно-прикладного искусства. 
Передвижной характер выставок поз-
воляет увеличить количество школь-
ников, вовлеченных в процесс воспита-
ния средствами музейной педагогики. 
Цикличность экскурсий и их комплек-
сный характер формируют целостное 
восприятие народной культуры.

ИСТОРИЯ ТРЯПИЧНОЙ КУКЛЫ

Экскурсия по выставке

Название выставки отражает идейный замысел всего цикла, когда некото-
рые экспонаты (клубок ниток, вышитый нагрудник, расписная чашка, резная 
прялка и т.д.) становятся ключевыми в театрализованных историях о народ-
ных ремеслах, рассказанных в импровизированной обстановке сельской избы. 
Обстановка эта каждый раз меняется в зависимости от состава выставки.

Возраст детей: 5 – 10 лет.
Цель и задачи: воспитание уважения к народной культуре, интереса к на-

родным ремеслам, знакомство с фольклором, играми, театром, обучение прос-
тым приемам изготовления тряпичной куклы.

Экспонаты выставки: дымковские, филимоновские, каргопольские, сред-
неазиатские глиняные игрушки, крестьянские тряпичные куклы и их реконс-
трукции, выполненные студентами, свистульки художника А.П.Степанова.

Реквизит и методические материалы: шаль для торговки, шапка и борода для 
кукольника, кукла-петрушка, ширма-юбка, лоскутное одеяло, бублики, снежки 
из ваты, мешки, печенье-жаворонки и схема его изготовления для каждого 
участника, лоскутки для тряпичной куклы. 

Ход экскурсии

Э к с к у р с о в о д. Здравствуйте, ребята! Вот и пришла долгожданная вес на. 
Но зима не хочет сдавать свои права – то морозом припугнет, то снегом завалит, 
то ветром с ног сбить норовит. Вы чувствуете, что весне помогать надо. А как 
помогать? Пойдемте в бабушкину избу, сегодня пришел черед рассказывать 
свою историю тряпичной кукле. (Кукла в руках у экскурсовода.) А по пути 
посетим ярмарку. (Надевает нарядную шаль, на шею вешает связку бубликов, 
входит в роль ярмарочной торговки.) 

Звучит мелодия «Комаринской». За ширмой кукловод водит Петрушку.
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То-то ярмарка веселая была, а на ярмарке народу два села.
Посмотри-ка, там Петрушка озорной,
Рядом кукольник за ширмою цветной.
Старый кукольник руками шевелит.
И плясать Петру Петровичу велит.
И трясет Петрушка алым колпачком,
Пляшут ложки, пляшут крынки с молоком.
И улыбки заплясали там и тут –
Ноги сами, сами, сами в пляс идут!

П е т р у ш к а. А вот и ребятишки! Здорово, парнишки! Здорово, славные 
девчушки, быстроглазые вострушки! И вам здорово, нарумяненные старуш ки, 
моложавые с плешью старички! Я ваш знакомый – мусью, фон-гер Пет рушка. 
Пришел вас позабавить, с праздником поздравить! А вы слышали, я в лотерею 
выиграл красную рубаху и хочу теперь жениться!

То р г о в к а. Ребята, спросите у него, где же эта лоторея? 

Ребята спрашивают.

П е т р у ш к а. У Тверских ворот, где налево поворот, направо в тупике, где 
стоит мужик в муке.

То р г о в к а. А спросите Петрушку, есть там еще что-нибудь?
П е т р у ш к а. Всего полно. И все вещи хорошие! Новые кафтаны с зап-

латами, шляпы помятые, лошадь без хвоста, два аршина холста, чайник без 
крышки с одной ручкой, да и та в починку отдана.

То р г о в к а. Ребята, а вы хотите с кукольником познакомиться? Вот он, дядя 
Афанас, сам с вершок, голова с горшок, борода лопатой. 

Кукольник с Петрушкой на руке выходит к ребятам из-за ширмы, притопывает да 
припевает.

К у к о л ь н и к.
Ходи хата, ходи хата,
Ходи курица хохлата,
Ходи сени и порог, и сметана, и творог!
Вы послушайте, ребята, нескладуху вам спою:
У ворот стоит телега и лягает верею.
Ну, уж это небывальщина, ну, уж это неслыхальщина!
Вы послушайте, девчата, нескладуху буду петь: 
На дубу свинья пасется, в бане парится медведь.
Ну, уж это небывальщина, ну, уж это неслыхальщина!

То р г о в к а. Ребята, а вы небылицы знаете? Кто расскажет небылицу, по-
лучит подарочек! (Раздает подарочки с закличками да приговорками.)

Вот орешки. Хорошие орешки!
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Вкусные, на меду, давай шапку, накладу!
Кому пирожки, горячие пирожки!
С пылу с жару, гривенник за пару! 
(Подходит к столу с глиняными игрушками.)
Ай да птичка! Сама летит, сама свищет!
Сама покупателя ищет!
Сама клюет, сама питается, 
Сама с деточками забавляется!

Ребята, посмотрите на глиняные игрушки. Вот эти привезены из слободы 
Дымково, что у города Кирова на Вятке-реке. А эти из города Каргополя Архан-
гельской области. А эти из села Филимоново в Тульской области. А этот дракон 
привезен издалека, из Средней Азии. А сказочные звери и свистульки в образе 
уточек, барашков, лошадок – произведения Анатолия Петровича Степанова. Он 
живет и работает в нашем городе. 

Ребята, а почему игрушки привезли на ярмарку именно сейчас, весной? Не 
знаете? Они должны помочь нам весну-красну зазвать, помочь природе пробу-
диться от зимней спячки.

В слободе Дымково, откуда привезена вот эта коровушка и эта красавица в 
пышной юбке и высоком кокошнике, изготовление игрушек приурочивалось к 
празднику Свистопляски. Существует легенда, по которой начало празднику 
положило так называемое хлыновское побоище. В ХIV или ХV веке под укреп-
ленными стенами города Хлынова (старое название Вятки) – собрались жившие 
в крае инородцы. Жители послали гонцов к своим союзникам из города Устюга. 
Те же подошли ночью, и не с той стороны, откуда их ждали. Вятчане перебили со-
юзников, а утром узнали о своей ошибке. С той поры по весне устраивали поми-
нание невинно убитых. А потом начинался праздник Свистопляски. Ставились 
балаганы с обилием сладостей и обязательной продажей игрушек. Начинались 
катание глиняных шаров по склону оврага, кулачные бои, песни и пляски. Ото-
всюду разносился свист и дуденье на все лады. На следующий день появлялись 
на окнах городских домов целые ряды нарядных кукол и животных, а по доро-
гам ребятишки продолжали катать шары под звуки разнообразных свистулек. 

Ученые считают, что эти действия были связаны с древними магическими 
обрядами, направленными на улучшение плодородия земли. Таковыми были 
смех, свист, катание яиц. Смех как символ жизни обеспечивал оживление яко-
бы умершей на период зимы природы. Свист отпугивал злые силы. Яйцо было 
символом новой жизни. Глиняные шары были заменой яиц. Их соприкоснове-
ние с землей должно было пробудить землю ото сна. 

Среди дымковских игрушек преобладали женские образы, например няни с 
детьми. А среди свистулек – домашние животные и птицы (кони, коровы, свиньи, 
петухи, утки, индюки). Женские образы в древности олицетворяли материнство, 
рождающее начало. Посмотрите, и наша фигурка напоминает богиню, такая она 
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величавая, устойчивая. Домашние же животные, по мнению земледельцев, счи-
тались носителями плодородия. Птицы были посредниками между небом и зем-
лей, миром богов и людей, а также олицетворяли души предков-покровителей, 
которые тоже должны были помочь разбудить землю от сна-смерти. 

Дымковской игрушке свойственна выразительная обобщенная форма. Так как 
игрушка лепилась из малопластичной красной глины, то лепка велась путем прима-
зывания отдельных деталей. Фигурки приобретали плавные контуры, сглаженные 
поверхности, оттого выглядели обобщенными, монументальными. Игрушка обжи-
галась в печи, белилась разведенным на молоке мелом и расписывалась. Полосы, 
овалы, точки, кружки дают в сочетаниях разные узоры. Так расписана юбка у нашей 
барыни. А кофточка окрашена одним цветом. Узоры специально дополняются боль-
шими цветными плоскостями, чтобы не возникло спора между очень яркими цвета-
ми. Ромбики позолоты придают игрушкам еще большую нарядность.

Традиционный набор сюжетов филимоновской игрушки – барыни, всадники, 
домашние животные. Они всегда свистульки. Это говорит о том, что они тоже 
связаны с земледельческой магией. Воплощенные в глине образы имеют непов-
торимое решение, вы никогда не спутаете их с игрушками других игрушечных 
центров. Фигурки имеют удлиненные пропорции и маленькие головки. Глина 
в этой местности мягкая, дает усадку, требует постоянной правки, вытягива-
ния. Роспись ведется тремя цветами: малиновым, желтым, изумрудно-зеленым. 
Это поперечные полоски, пятна, полностью покрывающие поверхность рогов и 
ушей. Именно эти детали делали зверей узнаваемыми. Поверхность юбок у ба-
рынь расписывалась геометрическими орнаментами: крестами, кругами, звезда-
ми, треугольниками и даже елочками. Все это напоминает о связи с природой. 

В каргопольской игрушке, кроме привычных образов домашних животных и 
женщин в таких же пышных, как в Дымкове и Филимонове, юбках, встречаются 
фантастические существа – наполовину лошадь, наполовину человек. В Древ-
ней Греции их называли кентаврами. А на Руси его имя – Полкан. У нашего 
Полкана борода лопатой, точно такая же, какую носили мужики в русских де-
ревнях. Его ноги устойчиво стоят на земле. При взгляде на него вспоминаются 
былинные богатыри, охранявшие границы русской земли, не расстававшиеся со 
своими богатырскими конями.

Э к с к у р с о в о д. Итак, кто запомнил, как надо помогать земле очнуться от 
зимнего сна?

Р е б я т а. Надо много смеяться.
Э к с к у р с о в о д. Правильно! Мы это сделали, побалагурив с дедушкой кук-

ловодом и Петрушкой. А еще?
Р е б я т а. Надо катать по земле яйца или шары.
Э к с к у р с о в о д. Опять верно. На следующее занятие принесите с собой варе-

ные яйца, приближается праздник Пасхи. Мы не только распишем яйца, но и пока-
таем их так, как это было принято в деревне. Что еще нужно было делать весной?
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Р е б я т а. Надо свистеть в свистульки.
Э к с к у р с о в о д. Опять молодцы! Вот вам свистульки, свистите дружно, 

громко. Свист получается заливистый, звонкий. А вы заметили, что на теле 
у птичек несколько дырочек? Если свистеть, закрывая пальцем то одно, то 
другое отверстие, можно получить трели, похожие на пение птиц. А можно 
сыграть мелодию. (Играет.) 

В старину считали, что птицы приносят весну на своих крыльях. А для 
этого мамы пекли детям печенье в виде птичек. Это еще одна игрушка, да не 
простая, а вкусная. Их называли птичьими именами: грачевники, скворечни-
ки, а чаще – жаворонки. Соберутся деревенские ребятишки, возьмут жаво-
ронков и пойдут на проталинки, на огороды весну закликать. Посадят птичек 
повыше: на плетень, на крышу и начнут кликать нараспев. Вот, держите по 
вкусной птичке и повторяйте за мной.

Жаворонки, жавороночки,
Прилетите к нам,
Принесите весну теплую,
Унесите зиму холодную.
Ой вы, жаворонки, жавороночки,
Летите в поле, несите здоровье.
Первое – коровье, второе – овечье, третье – человечье! 

Ребята повторяют каждую фразу.

Наиграются с жаворонками ребятишки, весну покличут, а потом съедят вкус-
ные подарочки, а крошки повыше на крышу забросят, а то жаворонки не приле-
тят. И мы с вами поиграли, покликали весну, теперь кушайте птичек. А сначала 
посмотрите, какие они красивые. Хотите своих мам научить печь такие же? Вот 
вам рисунок с этапами лепки, а тесто можно взять любое, какое ваши мамы уме-
ют делать. Так какое же четвертое действие, помогающее приходу весны?

Р е б я т а. Выпекание птичек, игры с ними, закликание весны и поедание 
печенья.

Э к с к у р с о в о д. Правильно! А пятое – это веселые игрища, соревнова ния, 
которые олицетворяли сражение зимы с весной. Давайте и мы посорев нуемся. 
Кто у вас в классе самый сильный? 

Двое мальчиков соревнуются в армрестлинге. Победитель получает баранку. 

А кто у вас в классе самый быстрый и ловкий?

Проводится игра «Бег в мешках». 

А сейчас будем брать города, вставайте, девочки, на одну сторону, мальчи ки – 
на другую. Бросайте снежки друг в друга, а бросив, называйте название города.
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Ну что же, вы, наверное, замерзли сражаться с зимой, не хотите ли в ба-
бушкиной избе погреться? А там вы узнаете еще два магических действия, 
которые ускорят приход весны. Всего их семь, цифра эта тоже магичес-
кая. Собирайтесь вокруг печки. (Накрытый лоскутным покрывалом стол.) 
Сколько здесь в корзине кукол! Наверное, в них не только дочери, но еще и 
матери играли, когда были маленькими. Давайте их рассмотрим. У некото-
рых не изображены черты лица. Это для того, чтобы не вселились злые духи 
и не навредили ребенку. Зато делали заметной грудь и наряжали куклу в 
пышную юбочку. Вы заметили, что среди кукол нет мальчиков, это – пок-
лонения женскому божеству. Смотрите, а это что за кукла? Она большая, 
нарядная и держит в руках лопатку для переворачивания блинов. Не дога-
дываетесь, как ее зовут?

Р е б я т а. Масленица!
Э к с к у р с о в о д. А какие масленичные действия вы знаете?
Р е б я т а. Поедание блинов и сжигание чучела!
Э к с к у р с о в о д. Какие же вы молодцы, ответили верно. Это шестое и седь-

мое магические действия. Блин похож на горячее румяное солнышко, поедая 
его, вы заряжаетесь солнечной энергией и будете здоровы. Масленичное чуче-
ло, олицетворявшее злую, холодную старуху-зиму, делалось из всякого хлама, 
да пострашнее. А когда его сжигали, ругали Масленицу: «Масленица толстая, 
обжора, кривошейка, кургузая». Но кроме Масленичного чучела делали такую 
куклу, как наша. Она олицетворяла собой весну. Ей давали в руки сковородку 
или помазок, которым смазывали блины. Обычно мастерили куклу девушки на 
выданье, старались сделать похожими на себя, красивыми.

Дорогая наша гостья, Масленица,
Гостья белая да румяная,
Коса длинная, трехаршинная,
Лента алая, двухполтинная,
Платок беленький, новомодненький,
Брови черные, наведенные.
Эту куклу выносили на улицу и сажали повыше, чтобы женихи заметили 

красоту девушки и ее умение рукодельничать. Такую куклу потом стали дарить 
молодоженам с пожеланиями родить много здоровых детишек. 

Ну а сейчас давайте мастерить своих кукол. Вы не забыли принести лоскут-
ки? Повторяйте за мной все действия. Скручиваем самый большой лоскуток 
потуже, наматываем в верхней части светлую однотонную тряпочку. Это будет 
лицо. Ниже, подогнув край, наматывайте цветной лоскуток. Получившееся пла-
тье подпояшьте цветной тесемкой или ниточкой, да перевяжите потуже, чтобы 
образовалась талия. Осталось только платочек повязать нашей куколке. 

А теперь давайте дадим каждой кукле старинное русское имя. Настала пора 
прощаться. До следующей встречи в бабушкиной избе!
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Задачу изготовления традици-
онных игрушек и этнически узна-
ваемых сувениров решают мастера 
Центров декоративно-прикладно-
го искусства и ремесел, которых в 
Удмуртии около тридцати. Игруш-
ки-сувениры в народном стиле де-
лаются из глины, дерева, берес-
ты, соломки, льноволокна, ткани. 
В большинстве из них узнаваемость 
достигается использованием брос-
ких элементов костюма, орнамента, 
а представительность – статичнос-
тью конусообразного силуэта, оби-
лием декора, не всегда соотнесен-
ного с требованиями технологии 
обработки материала. 

Анализ и рецензирование – одна 
из форм научно-методической работы 
Национального центра декоративно-
прикладного искусства и ремесел. За-
седания Художественно-экспертного 
совета обычно проходят на закрытии 
выставок. Такие публичные обсужде-
ния, где присутствуют мастера, помо-
гают совершенствованию ремеслен-
ной продукции. 

Последняя из выставок традици-
онной игрушки продемонстрировала, 
что удачи сопутствуют тем изгото-
вителям, которые задумываются об 
ее многофункциональности. Были 
отмечены токарные деревянные фи-
гурки людей с подвижными ручками, 
с росписью, деликатно имитирующей 
народный костюм. В экспозиции их 
легко было выстроить в сцену сено-
коса. Понравились многочисленные 

3. Проблемы ремесленной игрушки

глиняные и деревянные свистульки, 
разные по конструкции и размеру 
кони-каталки. Привлекательна де-
тская игровая утварь: маленькие ку-
хонные наборы, ведерки с коромыс-
лами, лопатки и грабли, сделанные 
по всем правилам. Наконец, поразило 
обилие тряпичных кукол разного раз-
мера, которых хотелось подарить де-
вочкам для игры. 

Приведем в пример несколько иг-
рушек, отмеченных как лучшие, но 
вызвавших споры. Такой интерес до-
казывает, что авторам необходимо 
продолжить работу. Попробуем по-
участвовать в обсуждении изделий. 
Познакомьтесь с игрушкой, рассмот-
рите ее, прочитайте краткий анализ, 
попробуйте ответить на вопросы. Мы 
сознательно задаем их, оставляя без 
ответа, чтобы заострить внимание на 
проблемных моментах.

Игрушка «Тарантас» (Э.М.Тарасов, 
Е.В.Жигалов) – лошадка-каталка со 
встроенным стульчиком. Похожий 
тип выдолбленных из ствола дерева 
детских напольных стульев бытовал 
в удмуртских деревнях. В соразмер-
ном ребенку, на тяжелом стуле-ко-
лоде можно было оставить его и уйти 
по делам. Видели ли вы в музеях та-
кой стул? Насколько он был полезен 
в быту? Комфортно ли в нем было 
ребенку? Поставив стул на колеса, 
современные мастера превратили 
его в каталку. Подумайте, соотнесен 
ли размер современного изделия с 
детскими размерами? Легко ли бу- 
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дет ребенку катать такую игрушку? 
Удобно ли ему будет сидеть внутри 
каталки? Не упадет ли малыш с си-
денья? Предложите, как превратить 
игрушку в многофункциональное из-
делие: каталку, детский стул, ходун-
ки, неотъемлемый атрибут комнаты 
младенца, который учится ходить. 
Достоинства игрушки: обобщенная 
условная форма, культура обработки 
дерева с выявлением его естествен-
ной красоты, черно-красная роспись, 
привносящая нарядность, наконец, 
сам образ коня, веселого, с задорно 
торчащим мочальным хвостом. Нра-
вится ли вам декор игрушки по моти-
вам мезенской росписи? Можно ли 
заменить орнамент на национально-
узнаваемые узоры и знаки? Какими 
они должны быть? Противоречат ли 
уточки, кони, солярные знаки севе-
рян финно-угорским представлени-
ям о мире? (см. цв. ил. 7,а).

Деревянная скульптура с движе-
нием «Колотушка» (С.Н. Гук) народ-
на по сюжету, наполнена юмором. 
Два мужика стучатся лбами в дере-
вянную дверь: один изнутри, другой 
снаружи. Как вы думаете, знаком ли 
мастер с изделиями резчиков села 
Богородское? Какие конструкции 
они используют для приведения 
игрушек в движение? Какие сюже-
ты были традиционными, а какие 
появились в наши дни? Мастер из 
Удмуртии так же как богородские 
резчики любит и ценит красоту де-
рева, безупречно владеет приемами 
скульптурной резьбы, умело обоб-
щает формы, экономно расходуя 
собственные усилия и материал. 

У него конструкторский дар, так 
как он изобрел интересную конс-
трукцию, позволяющую фигуркам 
убедительно и забавно двигаться. 
Эффективно ли «работает» конс-
трукция удмуртского мастера? Не 
тяжелы ли фигурки? Нравится ли 
вам сюжет игрушки? Какие сюже-
ты можно еще придумать для этой 
конструкции? (см. цв. ил. 7,б.)

Игрушка «Паровозик», плетеная 
из бересты (В.М.Касимова). У паро-
возика большеоконная кабина, куда 
ребенок может поместить машинис-
та – куклу, да два вагончика-коро-
бейки, готовые принять любой груз. 
Паровоз и вагоны поставлены на де-
ревянные колесики. Понравится ли 
эта игрушка современным детям? 
В какие игры с нею можно играть? 
Игрушка лаконична, удачна по раз-
мерам и пропорциям. Хочется ска-
зать о ней: «Проста, как лапоть». Как 
вы думаете, комплимент это или нет? 
Игрушка имеет золотистый цвет, 
греющий душу, будто солнышко. Ри-
сунок косого плетения в виде ромби-
ков украшает поверхности обобщен-
ных форм паровоза и вагончиков. Он 
такой же простой, как они, но конт-
растирует по масштабу с размерами 
самого изделия. Предложите вари-
анты игрушек, где можно использо-
вать подобные простые плетеные 
формы. Вы заметили, игрушка может 
использоваться не только для игры. 
Автор делает кабину емкостью, в ко-
торую можно поставить карандаши, 
ручки, кисти. Вагончики можно за-
полнить канцелярской мелочью. Та-
кой остроумный настольный прибор 
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оживит рабочий стол и школьника, 
и педагога, и чиновника. Люди, спо-
собные оценить рукотворные, худо-
жественные изделия из натуральных 
материалов, несомненно, будут рады 
такому подарку. Его не стыдно пре-
зентовать заграничным гостям и пар-
тнерам (см. цв. ил. 7,в).

Кукла из бересты (С.Русских) 
изображает красавицу в длинном пла-
тье, высоком головном уборе. Какой 
мифологический образ можно пред-
ставить с помощью этой куклы? Ав-
тор сохраняет сложную структуру и 
богатство орнаментации националь-
ного костюма, который этнографы 
сравнивали с песней, но передает их 
в стилистике и в благородной цвето-
вой гамме природного материала. Не 
кажутся ли вам излишними затраты 
ручного труда мастерицы? Важно ли 
сохранять этнографическую точность 
в стилизации народного костюма? 
Нужно ли копировать текстильный 
орнамент при декорировании берес-
тяной куклы? Кукла имеет простую 
конусообразную форму, потому она 
не только устойчива, но и симметрич-
на, монументальна, представительна. 
Голова куклы – деревянный шар, без 
лица. Как вы думаете, нужно ли при-
дать голове правильные формы, кон-
кретизировать черты лица? В какой 
технике, по вашему мнению, лучше 
это сделать? Можно ли дать это изде-
лие детям для игры? Обоснуйте поло-
жительный и отрицательный ответы. 
Может ли кукла выполнить роль су-
венира, почему? Кому бы вы пореко-
мендовали купить или подарить та-
кой сувенир? (рис. 40.)

Рис. 40. С. Русских. Девушка-удмуртка. 
Удмуртия, пос. Игра. 2005
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Возвышенный мифологизирован-
ный образ может донести до предста-
вителей других культур богатство на-
циональной культуры, уникальные 
традиции рукоделия. Но не меньше 
могут сказать и скромные игрушки, 
где единство функции и формы – за-
лог профессиональной состоятель-
ности ее создателя. Национальная 
узнаваемость должна достигаться не 
столько внешним подобием, сколько 
глубоким пониманием самих основ 
народного творчества. Здесь главное – 
целостность мира человека и мира 
природы, нерасторжимость красо-
ты, пользы и священных истин об-
щечеловеческого значения, доброго 
юмора и стремления к празднично-
му, что составляет идеал народной 
жизни, наивный, «детский», полный 
интереса взгляд на явление, уме-
ние выделить главное. Размышляя 
о самой распространенной ошибке в 
декоративном решении игрушек, хо-
чется напомнить определение «сти-
лизаторства» как механического пе-
ренесения декора в новые изделия 
и «стилизации» как творческой пе-
реработки исторического образца. 
В результате должно появиться про-
граммно новаторское произведение. 
В традиционном же искусстве, что 
замечательно для товарных изделий, 
можно тиражировать находку беско-
нечно, обогащая ее вариациями.

Кроме ремесленных игрушек, на 
выставках можно увидеть детские 
поделки. Эффективность педагоги-
ческого процесса нельзя оценивать 
только по его результату в виде иг-
рушек, ставших выставочными об- 

разцами. Дипломами и призами на-
граждаются иногда игрушки, поража-
ющие затратами труда и материала. 
Рядом с куклами в народных тради-
циях экспонируются выполненные 
аккуратно по одной выкройке яркие 
и «глазастые» куклы – герои мульт-
фильмов или фабричные пластмас-
совые с одинаковыми кукольными 
личиками барышни, одетые в умень-
шенные копии народных костюмов. 
Формальность такого подхода к со-
зданию игрушки в национальных 
традициях очевидна. Успешнее ком-
плексный подход к изучению народ-
ной игровой культуры.

Так, в Республиканской детской 
библиотеке им. А.П.Гайдара про-
водились праздники, подводившие 
итог поисковой работе, организован-
ной сельскими и городскими библи-
отекарями под руководством мето-
дистов и ученых. На одном из таких 
зрелищных и очень теплых праздни-
ков с помощью игрушек-самоделок 
дети не просто демонстрировали 
знание традиционных образцов, но и 
обыгрывали реконструкции народ-
ных игр. Использовались народные 
костюмы, фольклор, помощь бабу-
шек. Хотелось бы, чтобы проведение 
таких фестивалей стало традицией, 
чтобы сельские школьники встреча-
лись на них со своими городскими 
ровесниками, оторванными от на-
циональной культуры, и те и другие 
чувствовали ценность краеведческих 
изысканий, проявляли творческий 
подход к ним. Системности и целе-
направленности процесса приобще-
ния детей к этнической культуре 



154

служит координация планов учреж-
дений Министерства национальной 
политики, Министерства культуры 
и массовых коммуникаций и Ми-
нистерства образования и науки, с 
учетом современных научных дости-
жений. 

Участие художников-професси-
оналов в изготовлении сувенирной 
продукции, привлечение их в качес-
тве руководителей курсов и семина-
ров, безусловно, благотворно влияет 
на ее качество. Рассмотрим как удач-
ный пример творчество уже знако-
мой нам З.М.Лебедевой. Она давно 
увлечена этнографической куклой. 
В свое время ее коллекция послу-
жила автору этих строк для иллюс-
трирования положений об универ-
сальности языка народной игрушки. 
Но ее коллекция собирается не как 
музейный фонд, а как методическое 
подспорье, куклы легко дарятся. В 
произведениях художницы копии 
этнографических куколок дружной 
компанией сидят в плетеной корзин-
ке из пахучих трав как в забавном 
возке для этого смешного, рукотвор-
ного народца. Другие пришиты к го-
беленам, сотканным из природных 
же материалов, и выглядят духами 
или гидами по фантастическому 
лесному миру. Опора на традиции, 
высокая оценка художественности 
этнографических образцов и как ре-
зультат – смелость их копирования, 
однако иное – мифологическое со-
держание – черты индивидуального 
творчества художника. Но в данном 
случае налицо не подражание, мод-
ное подстраивание под националь- 

ную форму, а внутреннее родство с 
народным творчеством. Это исполь-
зование натуральных материалов, 
буквально лежавших под ногами: 
трав, неокрашенных льняных и шер-
стяных нитей, необработанного, со-
хранившего дух леса дерева, старого 
текстиля. Это простота и остроумие 
подсмотренных в народных образцах 
конструкций, экономия не только ма-
териала, но и физических усилий, и 
как результат – лаконизм и вырази-
тельность образов. Наконец, образ-
ность, созвучная национальному мен-
талитету. Маленькие герои просты 
и скромны, наполнены мягким юмо-
ром, естественны в сказочном язычес-
ком лесном мире, дружны как члены 
соседской общины, где вся деревня 
участвует в праздниках отдельных 
семей. Показательно и то, что худож-
ница преодолевает требование уни-
кальности авторских произведений, 
тиражируя их для сувенирных мага-
зинов. Ей приятно дарить людям свои 
художественные находки и делиться 
заботой о сохранении традиций этни-
ческой культуры. 

Игрушка активизирует момент 
общения автора и зрителя. Она и в 
музее «просится в руки». Потому ей 
легко превратиться не только в эт-
нически узнаваемый сувенир, но и в 
объект перформанса. Так, глиняные 
свистульки А.П.Степанова – прос-
той, но эффективный музыкаль-
ный инструмент, поющий в руках 
любого, даже обделенного слухом 
(рис. 41). Они украшают своими зву-
ками многолюдные этнофутуристи-
ческие фестивали, напоминающие 



155

старые народные гуляния, где 
актеры и зрители были неразде-
лимы, где каждый с радостью де-
монстрировал свой талант певца, 
танцора, создателя народного кос-
тюма. Здесь же, совсем недорого, 
можно приобрести глиняные иг-
рушки художника, маленькие, лег-
ко ложащиеся в руку, аккуратные, 
скромные по отделке. Он лепит их 
из простой красной глины, распи-

Рис. 41. А.П. Степанов. Глиняная свистулька-шулан. г. Ижевск. 2005

сывая локальными пятнами или 
даже оставляет не расписанными. 
Приемы лепки выверены, формы 
лаконичны. Декор, выполненный 
в технике вдавливания полого 
стержня и заостренной палочки в 
сырую глину, очень прост, но эф-
фектно выглядит на заглаженной 
поверхности глины. А.П.Степа-
нов воспроизводит способ деко-
рирования, который использо-
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вали древние мастера Прикамья. 
Любимые образы художника фоль-
клорны. Это зайцы, лисы, медведи, 
одетые в крестьянскую одежду, 
каждый со своим характером, из 
своей сказки. Это забавные бабы, 
будто вытаращившие глаза: отче-
го здесь сегодня столько народу, 
невозмутимые мужички – борода 
лопатой (рис. 42). А в память о вы-

Рис. 42. А.П. Степанов. Мужик. Баба. г. Ижевск. 2005

ступлении известного ученого или 
актрисы можно купить их глиня-
ные портреты-игрушки, создан-
ные мастером с большим чувством 
такта, замешанного на народном 
юморе и глубоком уважении. Ке-
рамические скульптурки, свис-
тульки, музыкальные инстру-
менты А.П.Степанова этнически 
самобытны, многофункциональны, 
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сохраняют свободу авторского 
самовыражения.

В целом обращение професси-
оналов к декоративно-прикладно-
му искусству, смешение жанров и 
видов искусства в игровой стихии 
публичных акций, нацеленных на 
привлечение средств других видов 
искусства, в том числе народного 
творчества, а также на расширение 
зрительской аудитории, являются 
способом решения проблемы эли-
тарности изобразительного искус-
ства. Выход творений художников 
из тишины музейных залов к лю-
дям, забота об их «товарности» и 
доступности однозначно полезны. 

Изучение эстетики народной 
игрушки может обогатить про-
фессиональное искусство. Худож-
ники должны обратить внимание 
на лаконизм и яркую образность 
ее художественного языка, услов-
ную, но реально-выразительную 
форму, высокую культуру орна-

ментального и пластического рит-
ма, экспрессивную гамму цвета. 
Для производителей игрушек не-
маловажными будут целесообраз-
ность и остроумие конструктив-
ного решения изделий народных 
мастеров, точность приемов ис-
полнения, доведенных до предель-
ной экономии материала и уси-
лий изготовителей, использование 
натуральных материалов: дерева, 
глины, текстиля. Они недороги, 
доступны, экологически чисты, 
что особенно важно сейчас, когда 
синтетические материалы угрожа-
ют здоровью людей. Подчеркнем 
созвучность народной игрушки 
природе, в том числе природе че-
ловека. В эпоху обострения конф-
ликтов немаловажна способность 
народной игрушки отражать са-
мобытность мироощущения и ду-
ховно-материального опыта на-
родов нашей многонациональной 
страны.
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